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ACTIVIDAD DE LECTURA COMPRENSIVA

ESPACIO CURRICULAR: Lenguaje artístico: Danza
PROFESORA: Anahí Monfort
CURSO: Sexto de Economía-Ciencias Naturales
AÑO: 2022
Brizuela Yanela 6ªB
CAPACIDADES GENERALES:  
• Pensamiento crítico
• Responsabilidad y compromiso

CAPACIDADES ESPECÍFICAS: 
• Análisis e interpretación crítica de la información.
• Compromiso en el accionar para favorecer procesos propios y ajenos.

CRITERIOS DE EVALUACIÓN: 
• Elaboración de respuestas coherentes a partir de una lectura comprensiva
• Utilización de vocabulario técnico
• Honestidad intelectual

FORMATO Y FECHA DE PRESENTACIÓN:
• Las consignas, los textos y las respuestas deben estar impresos y pegados (o escrito a mano) en el cuaderno.
• ENVIAR LAS RESPUESTAS POR CORREO ELECTRÓNICO A: anahimonfort@gmail.com
• 29/06/2022 hasta las 23:59hs

CONSIGNAS:

1) Lee los textos extraídos de los libros “Las Danzas Populares Argentinas - Tomo II. Carlos Vega (1986)”; “Danzas Folklóricas Argentinas. Luis Jorge Medici (s.f.)” y “Danzas Tradicionales Argentinas, una nueva propuesta. Héctor Aricó (2004)”, referidos a las danzas Gato y Zamba.
2) Con tus propias palabras explica cuándo, dónde y quiénes bailaron Gato y Zamba.
El gato surgió en el siglo pasado, en gran parte de la Argentina y se cree que viene del Perú. El gato fue bailado por hombres y mujeres. 
La zamba surge en el año 1815 al año 1820, se llevó a cabo en Perú y se fue expandiendo por toda Argentina y Chile. Esta danza era bailada por hombres ya que de esta manera poder conquistar a la Dama y así bailaba mutuamente.
 
3) Según lo que aprendimos en clase ¿a qué clasificación corresponden estas danzas?
La clasificación de estas danzad es que en el gato es de pareja suelta e independiente, es decir no necesitan el contacto físico con su pareja y en la zamba es de pareja suelta e independiente también 
4) ¿Qué interpretan los bailarines en cada danza? Explícalo con tus palabras.
Lo que interpreta la danza en el gato es que el hombre persigue a la dama con prudencia y elegancia.
En la zamba es la conquista hacia la mujer tratando de llamar la atención con el pañuelo que expresan los sentimientos.
 
5) Recordando lo experimentado en clase y ayudándote con lo leído y observado en imágenes de este documento, dibuja las figuras coreográficas del Gato y la Zamba. (Consulta el Tema 3 del material teórico del 2do Trimestre para dibujar los símbolos y formas correspondientes a la Dama y al Caballero).
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Coracgratfa: (una pareja).Posidlén
iniotalt enfrentados

Erisera. Tntroduccién: § conpases.
1) Vaclte entera (8 compaues).

2) Giro (s compasss).

3) Zasateo y zarandeo (8 compases)
4) Meain wiolta (4 cospases)

1 1eo danzas de uns parels Qqus.
constan de dos partes, al ficelizar
1a primera, los bailarines ocupan el
lugar del oompaiiero, y sl terminer
1a segunda, recuperan mu posicién
nictal. .
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EL GATO

Este gallardo y 4gil baile criollo, celebrado en todo el
Ppais durante el siglo pasado, documenta la fndole de anti-
guas expresiones tradicionales argentinas y puede ser, en las
representaciones modernas, muestra de fineza en el brio, de
compostura en la vehemencia, de donaire =n el vigor.

CLASIFICAGION.  Pertenece al grupo de las danzas de
pareja; es de pareja suelta, independiente, es decir, que la
pareja no se enlaza, y evoluciona sin relacién con otras pare-
jas. Entre las de tal cotegoria, figura al lado de las picarescas.

Historia.  Baile de la campaiia en toda la Repiiblica,
el Gato se ejecuta espontineamente hasta nuestros dfas en
remotas aldeas del noroeste argentino. Es, por lo tanto, uno
de los pocos bailes folkléricos vivos. En el centro y en el
“litoral”, donde no queda sino su recuerdo, es danza del
folklore histérico. Su nombre antiguo, completo, es el gato
mis-mis. En Tucumédn, Cérdoba y San Luis suelen llamarlo
Bailecito. Antiguamente se llamaba también la Perdiz. Como
otras danzas, también el Gato recibi6 el nombre de cielito.
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Las evoluciones se realizan dentro de un cuadro imagi-
nario cuyos puntos laterales indican la posicién inicial de la
dama y del caballero.

Patiee

Terminada la_intreduccién, sobre el primer acento de la
copla, caballero y dama inician la marcha vivamente, con soltura,
erguidos, semiabiertos los brazos, las manos a la altura de los hombros
haciendo castafietas, El paso, siempre el mismo para_todas las evo-
luciones (excepto los tramos del zapateo del varén) es valseado:
avanza un paso el pie izquierdo, avanza medio paso el derecho
hasta quedar casi a la altura del izquierdo, avanza medio el izquier-
do; se reproduce la misma serie, con el derecho un paso, medio
con el izquierdo, con el derecho medio; etc. Con la prictica el medio
paso suele ser el tercero; o los tres iguales. Aunque dgiles, los
movimientos deben ser suaves, no saltados. La soltura se adquiere
después de alguna prictica. EI Gato es danza discretamente galante.
Lo ejecutantes deben cumplimentarse sin exageracion, miréndose,
sonriéndose, durante todo el baile. He aqui los seis tramos,
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8. Zapateo-contorneo. Ambos en su lugar, el hombre
zapatea y la mujer hace el zarandeo o contorneo, sin casta-
fietas.

8

4. Media vuelta. Caballero y dama emprenden un circu-
lo como el del niimero 1, pero lo interrumpen en la mitad.
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L. Vuelta. Caballero y dama trazan un circulo por la
derecha tocando los puntos laterales del cuadro y recobran
el sitio de partida.

2. Giro. Caballero y dama giran sobre su propio eje —
sobre el hombro izquierdo— y quedan en su lugar.
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5. Zapateo-contorneo. Ambos en el nuevo lugar, el
hombre zapatea y la mujer contornea.

6. Giro final. Caballero y dama giran a la izquierda
Sobre si mismos y quedan en el mismo lugar.
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Los seis tramos descriptos constituyen la parte llamada
primera; después de un brevisimo intervalo, se reinicia la
miisica —incluso la introduccién— y los bailarines, partiendo

de los lugares en que terminaron, ejecutan la segunda, que
es exactamente igual a la primera.
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Zamba.  Fste es el nombre de una antigua danza perua-
na anterior a la Zamacueca y, muy probablcm:nle,- seme-
jante a su victoriosa sucesora. También lo conocieron todas
las provincias argentinas. Hace un cuarto de siglo era sélo
un poco menos usado que el de Cueca, que ahora lo estd
absorbiendo.

La primitiva Zamba llegé a la Argentina unos diez afios
antes que la Zamacueca, es decir, hacia 1815 6 1820. Poco
sabemos sobre su coreograffa. La danza que hoy se nombra
asi en nuestras provincias no es la antigua Zamba sino la
Zamacueca. Ignoramos también cémo el nombre de la ante-
rior subsistié aplicado a la posterior triunfante.

La verdadera Zamba, procedente del Perd, se difundi6
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Argentina

Zamacueca’: Procedente de Chile, ingresd a les provincias cuyanas en 1830 y desde entonces hasta 1850
se bailo tanto en los salones como en la campafia de casi todo el pais, excepte €n la ciudad de Buenos
Adres. Conservd gran vigencia hasta 1880 en las provincias centrales y hasta poco después de 1900 en las
andinas.

“Cueca’ Con este nombre fue muy popular hacia fines del siglo XIX; en 1910 aproximadamente se lo
recmplazé por los de Cueca Cuyana y Zamba para distinguir las dos formas actuales que en algunas
zonas rurales atin contindan vigentes. Ademés, debe admitirse la existencia de una Cueca Neuguina con
estilo propio.

“Chilena’; Llegod desde Bolivia, procedente de Perdl, en 1875 y se localizé en Ju)uy Con este nombre s
extendi6 hacia el oeste de Salta y norte de Catamarca sicndo reemplazado posterigmuente por el de Cueca
Nortefia, Cueca Coya o Cuequita Coya como se la conoce en la actualidad. Se bailé tanto en los salones
como en la campaiiz hasta después de 1930 y en algunas zonas rurales aiin continiia vigente.
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ZAMBA

Ubicacion historico-geogrifica: La Zamba, la Cueca Cuyana y la Cueca Noricfia son varianles argentinas
de la Zamacueca peruana cuya difusion geogrifica 2 través del tiempo le adjudicé distintos nombres y
modifict su estilo coreografico y musical. A contimuacién se presenta un panorama general de la difusion de
{a Zamacueca en Pert, Chile y Argentina con los nombres més populares que recibié en cada lugar y época:

Perd

“Zamacueca’: Surgid en 1824.

“Chilena’; Recibic este nombre entre 1860 y 1865 al retornar triunfadora del pais vecino.

““Marinera’: Denominacion que se le adjudics a partir de la guerra con Chile, 1879, perdurando hasta la
actualidad.

Chile

*Zamacueca’: Llegd desde Perl entre 1824y 1825.

“Cueca’; Desde 1850 fue el nombre més popular que tuvo y con el que se la conoce actualmente.
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por Chile y por la Argentina. En Chile, la Zamacueca
absorbié coreograficamente a la Zamba e hizo desaparecer
su viejo nombre; en la Argentina la absorbié también, pero
he aqui que el antiguo rétulo, lejos de perderse, se conservéd
al lado del de Zamacueca para designar la nueva variante

coreogrifica.
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En conclusién, hubo una Zamba peruana que florecié
en la primera década del siglo pasado y que, triunfante en
Lima alcanzé en Santiago de Chile gran popularidad hacia
IBI2:1818 y pasé a las provincias argentinas poco después

—si es que no vino a través de Bolivia— Era una danza
picaresca, de répida misica, versos festivos, y viva coreo-
gratia, a base de cortos pasos saltados, en que dos danzantes
enfrentados hacian amplios ademanes mientras borneaban
sendos paiiuclos. En nuestras provincias subsistié su nom-
bre para designar, conjuntamente con otros, a la triunfal su-
cesora. La Zamacueca absorbié a la vieja Zamba peruana.
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En conclusién: todos los rétulos de todos los lugares en
todos los tiempos, dentro de los ciento veinticinco afios
pasados, denominan una sola y tnica coreografia bisica —la
del asedio amoroso a base de vueltas y medias vueltas con
jucgo de paiiuelos—, una milsica ritmicamente caracteristi-
ca, y un texto de particulares estructuras. Y esto, por sobre

las variantes coreogrificas, los distintos estilos melédicos
las diferencias de la forma poética *. ‘
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Una tarde cualquiera, rodando el mondtono vivir, se
encuentran y enfrentan un hombre y una mujer. Le gusta
al hombre la dama, y obediente al eterno impulso, inicia
la conquista. Ella tiene sus reservas, y las expresa; él in-
siste, y persevera en demostrarle la hondura de su sentir;
gradualmente va deponiendo la mujer sus prevenciones, y
al cabo de dramitica alternancia de negaciones y promesas,
ella, alcanzada por la pasién del enamorado, da su consen-
timiento, y triunfa la vida. Tal es el sencillo, el enorme
argumento.

Para desarrollarlo, para hacer comprensibles sus nu-
merosos episodios y sus delicados matices, los danzantes
cuentan con estos recursos: los gestos, los ademanes —muy
especialmente el de la mano que enarbola y bornea un pa-
fiuelo desplegado—, el paso —linguido, cauteloso, anima-

do, pujante; que puede llegar en el hombre (y por momen-
tos en la mujer) hasta el zapateo—, y los mil itinerarios del
contorneo.
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La Zamacueca s, por excelencia, la danza de una
parcja. La coreografia puede dividirse e

n siete tramos, que
los bailarines realizarén sobre la base de un circalo:

Piiblico

1. Vuelta. EL caballero y la dama se desplazan por
sobre la linea circular exterior y al cabo de la vuelta pasan
por sus lugares iniciales. ..
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2. Primer contorneo. Ambos realizan movimientos
dentro de los circulos menores.

3. Primera media vuelta. Los bailarines hacen la
mitad del circulo, es decir, truecan sus lugares.

4. Segundo contorneo. Otra vez las evoluciones
espontineas en los circulos pequerios.

5. Segunda media vuelta.  Es igual que la primera,
n? 3; un segundo cambio de sitio.

6. Tercer contorneo. Nuevamente los movimien-
tos libres en las dreas laterales.

7. Tercera y dltima media vuelte. Como las dos
anteriores. Al terminarla, quedan en los sitios contrarios a
los del comienzo.

Todo esto es una exposicion o parte, un “pie” chileno, Ia
rimera”, en la Argentina —que también sucle llamarse asi en el
Perd. En nuestro pais la danza concluye con la repeticién de los
siete tramos, previa audicion del preludio,
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o el arguctizo de nues -
200 beiles tradioionales y ha gene-
Tado distintas vartentes corsogrifi-
cas

Klegre, vivaz » intencionado, es
uno do 10s pooos que ain-se ejemitan
coponténsanante en zuesiro pafe ( B
roeste) .

Su nombre antiguo completo ea el
"Gato mis-nte*s también se lo denot
né "Perdis® y en Tuoundn, Sen Iuis y
Cdrdoba suslen llamarlo “Bailecito®.

EL Gato eotd documentsdo durente
o1 e1glo pusado en gran parte de nues
tro territorio y payece provenir del
Ford, donde se bailé durante elstglo
TvIIIL

Venture. 2: Iyneh express en 1863:
que no exissird un gaucho g
5o eesa gor 1o menos rasear un gato"
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