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Unidad N°1

» El texto expositivo: Definicién, superestructura expositiva, formas de

organizacion y estrategias explicativas. Andalisis de textos.

» Textos narrativos ficcionales: el cuento policial. Caracteristicas del género
policial y tipos de policiales: el policial clasico o de enigma y el policial
negro. Analisis de textos.

» Elementos para el abordaje de textos narrativos ficcionales: marco narrativo:
espacio, lugar y tiempo. Personajes: tipos. Autor y narrador. Tipos de
narradores y criterios de clasificacion y de reconocimiento.

» Gramaética y sistematizacion: Clases de palabras: el pronombre. Definicion y

clasificacion: pronombres personales, posesivos, demostrativos e indefinidos

» Normativa y Ortografia: La tilde diacritica.



TEMA: EL TEXTO EXPOSITIVO

1. ¢ Que es el texto expositivo?

El texto expositivo tiene la intencion de informar sobre acontecimientos, procesos, costumbres,
fendmenos, etc. Siempre responden a las preguntas ;Qué? ;Donde? ; CoOmo?

Utiliza la tercera persona gramatical. Los verbos de las ideas principales aparecen en modo indicativo, se
evitan las expresiones subjetivas, el registro es formal. Emplea un lenguaje claro y preciso, con términos
cientificos y técnicos.

2. Estructura base del texto expositivo:

La estructura general y basica de un texto expositivo consta de tres partes: introduccion, desarrollo
y conclusién.

- Introduccion se expone el tema o el problema a desarrollar para centrar en él la atencion del lector.

- Desarrollo se amplian las ideas de acuerdo al tipo de organizacion que elija.

- Conclusioén se hace una breve sintesis de lo expuesto, en ella se retoma lo mas relevante del tema tratado
y se da una conclusion.



3. ¢ Qué procedimientos explicativos se utilizan en los textos expositivos?

Procedimientos o Recursos explicativos

Ejemplos

Marcadores
Linguisticos:

La ejemplificacion: es un procedimiento que
consiste en proporcionar un caso concreto para
facilitar la comprensién de algin concepto
abstracto o desconocido.

El folklore literario abarca el estudio
de distintos tipos de texto: por
ejemplo coplas, romances,
adivinanzas, anécdotas.

Por ejemplo, a saber,
es el caso de y signos
como los dos puntos,
guiones y paréntesis.

La definicion: expresa los significados de
vocablos o expresiones que los lectores pueden
desconocer hay distintas formas de definir:

Expresando el significado de un término o de una
expresion.

Ejemplo: Un amuleto es un objeto
con poderes sobrenaturales que
concede a quien lo lleva éxito.

Verbo ser, significar;
dos puntos, los
guiones y los
paréntesis

Indicando la funcién del elemento.

Ejemplo: El amuleto se usa para
obtener el amor y para conjurar
males.

Se usa para, se utiliza
para, sirve, cumple la
funcion de, la funcién
es, etc

Describiendo las peculiares del objeto.

Ejemplo: Un amuleto puede
consistir en trozos de madera de
una cruz que haya estado en
sepultura; o plumas de varios
pojaros, etc.

Los verbos ser,
consistir, poseer
y .

expresiones como
“esta formado por”.

Dando el nombre cientifico que se utiliza:

Ejemplo: Los relatos explicativos son
etioldgicos porque refieren el origen
0 la causa de accidentes o de
fendmenos naturales, animales,
plantas o nombres de lugar.

Verbos
denominar
, llamar, designar, etc.

La reformulacién o perifrasis: consiste en
decir lo mismo con otras palabras para aclarar
un término o una expresién anterior.

Ejemplo: El folklore literario hace
referencia a las expresiones orales
de tipo folk, es decir, que retne el
minimo de condiciones exigidas por
la disciplina: andnima,
tradicionalidad y popularidad.

Es decir, o sea, dicho de
otro modo, de otra
manera, en otras
palabras.

Analogias establece una comparacion o
paralelo entre dos hechos, conceptos,
situaciones para aclarar una idea.

Ejemplo: La cordillera de los
andes es como una columna
vertebral de Sudamérica.

Como si, es como, tal
como, es lo mismo
que, etc.
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Actividades

> Texto N°1

El dia de los enamorados

San Valentin, el martir que casaba en secreto, inspira la celebracion de los enamorados. El 14 de febrero
millones de parejas en todo el mundo intercambian regalos, mensajes, poemas y mimos.

La historia del dia de los enamorados comenzé a gestarse en el siglo IV a C., cuando los romanos practicaban
un rito en honor del dios Lupercus. Tal ceremonia consistia en introducir dentro de una caja nombres de muchachas
solteras, los jovenes lo extraian al azar, de manera que a cada uno de ellos le correspondiera una compafiera para su
mutua diversion, durante todo el afio.

Tiempo después, en Roma, en el afio 270 d C. el emperador Claudio Il publico un edicto que prohibia el
matrimonio: opinaba que los hombres casados se mostraban renuentes a dejar a su familia para ir a la guerra. Ante
esa decision del emperador, Valentin, obispo de Iteramma, invitaba los novios, en secreto, para unirlos en
matrimonio. Al enterarse, Claudio Il mand6 apalear y encarcelar a Valentin. Cuentan que mientras estaba en la
carcel, Valentin se enamoré de Julia, la hija ciega del carcelero y en visperas de su muerte, le escribié una ultima
carta pidiéndole a la bella joven que se mantuviera carca de Dios, la firmé como “de tu Valentin”. Valentin fue
ejecutada al dia siguiente, el 14 de febrero. La costumbre de regalar regalos y cartas de amor naci6 ese dia en Gran
Bretafia y en Francia durante la Edad Media. Para otros, la celebraciébn comenzé como una manifestacién popular
hacia los siglos XVII. Los norteamericanos adoptaron la costumbre a principios del siglo XVIII. Algunos creen que el
14 de febrero fue sefialado como el dia de los enamorados alrededor de 1969, cuando el calendario catélico romano
dedico esa fecha para recordar al santo cristiano Valentin.

Aungue la celebracion comenzé adoptarse en diferentes momentos segun la geografia, ya esté instalada en la
tradicion de las parejas de enamorados.

1. Diga ¢por qué el texto leido es expositivo?
2. Marque en el texto la estructura expositiva: Introduccién. Desarrollo y Conclusion.
3. Diga si el texto leido es divulgativo o especializado.

> Texto N°2

Redes sociales

Las redes sociales son sitios de internet que hacen posible que las personas se conecten entre si de manera
virtual. Ademéas de fomentar la amistad, permiten compartir contenido, interactuar y crear comunidades sobre
intereses similares: trabajo, lecturas, juegos, relaciones comerciales, laborales o personales, etc.

En las redes sociales de internet se promueve ante todo la posibilidad de interactuar con otras personas,
aungque no se conozcan cara a cara, El sistema es abierto y didactico y se construyendo con la participacién de cada
suscriptor en la red. En otras palabras, cada miembro que ingresa hace sus aportes al grupo y, asi, lo trasforma.

Las redes sociales han evolucionado el lenguaje y la forma de comunicarse. Palabra como “amigo” o
“‘comunidad” tienen ahora nuevos significados. Para adaptarse a estos cambios, la vigésima tercera edicion del
Diccionario de la Real Academia Espafiola incluira, por ejemplo, términos como tuitear, tuiteo, tuit y tuitero.

Las redes mas populares son facebook y Twitter. Facebook fue creado originariamente para fomentar el
intercambio entre redes universitarias; posteriormente se amplié para incluir a los estudiantes de secundaria y en la
actualidad todos los usuarios de internet pueden registrarse y formar parte de esta comunidad. Twitter fomenta la
capacidad de estar continuamente informado en un formato breve, bajo el lema “Dilo en 140 caracteres”. ;Qué esta
pasando? Es la pregunta representativa de twitter, que en apenas unos afios se convirtio en uno de los servicios de
redes sociales mas elegido.



1. Diga ¢por qué el texto leido es expositivo?.
2. Extraiga del texto los procedimientos explicativos utilizados: definicion, ejemplificacién y reformulacion.

> Texto N°3

El grafiti en el tiempo

El grafiti por su misma naturaleza se debe entender como una expresion artistica que integra la escritura con
el dibujo. En otra palabra mezcla el lenguaje verbal con el no verbal, de manera que no esta limitado a una sola forma
de expresion.

El grafiti aparecié por primera vez en la Roma antigua, lugar en el que es frecuente encontrar criticas politicas
o declaraciones de amor escritas sobre los muros y las columnas de edificios publicos. El grafiti entonces, era visto
como una practica popular supremamente controversial y asi se mantuvo durante mucho tiempo. Por ejemplo,
durante la colonizacién de América, era frecuente que los indigenas alfabetizados expresaran su descontento hacia
los colonizadores por medio de palabras y dibujos realizados con carbdn sobre los muros de sus casas.

Pese a las connotaciones negativas que tuve el grafiti también llego a ser una expresion de protesta y de
resistencia. En la guerra civil espafiola, por ejemplo, el grafiti fue un medio para expresar las ideas de los
republicaros, a menudo en mensajes cifrados para la poblacion.

Mas adelante, entre las décadas de 1960 y 1980, el grafiti tuvo una gran acogida en Estados Unidos, lugar en
el que varios grupos de jovenes influenciados por la musica la vida de los barrios, comenzaron a escribir sus nombres
e iniciales en las estaciones y los vagones de metros, asi como en las paredes de casas, edificios y parques Estos
jovenes, que se hacian llamar escritores, desarrollaron complejas técnicas en las cuales la pintura en aerosol y m
boquillas de las latas jugaban un papel importante a la hora de producir textos breves convertidos en imagenes
llamativas En este momento, el grafiti era una manera como los jévenes buscaban consolidar su identidad en el
anonimato imperante de las grandes ciudades norteamericanas.

Debido al auge que tuvo el grafiti en Estados Unidos, después surgié el arte urbano, una tendencia artistica
caracterizada por llevar a las calles de las ciudades una serie de dibujos y letras grabados en los muros por medio de
plantillas disefiadas previamente y pitadas con aerosoles especiales, o impresas en papel y pegadas en diferentes
lugares.

El arte urbano busca demostrar que las inscripciones y dibujos en los muros no deben verse como un acto de
vandalismo, sino como un producto artistico de calidad que puede ser contemplado, discutido y valorado por
cualquier persona.

Santillana, (2014). Lenguaje. Bogota. Colombia.

1. ¢Cual es el tema del texto?

2. Numere los parrafos, subraye la idea principal de cada uno y coloque un titulo al costado de los mismos.
3. Marque en el texto los procedimientos explicativos utilizados.

4. ¢ Qué tipo de texto expositivo?



» Texto N°4:
La peonza

La peonza es un cuerpo geométrico que puede girar sobre una punta Se inventd aproximadamente en
el aflo 3.000 A.C en Babilonia. Normalmente se utiliza como juguete. Las peonzas clasicas se giraban con
la mano gracias a una punta alargada que tenian en la cabeza de la peonza, o con una cuerda. Cuando
gira, se mantiene sobre su punta hasta que la peonza se termina girando hacia un lado y el peso de ésta
termina por finalizar el giro. El rozamiento de la peonza con el aire y el suelo terminan por debilitar el
movimiento de giro de ésta. Las peonzas tradicionales siempre han sido de madera, aunque ultimamente se
venden otras de plastico o de metal, variando su precio segun la calidad del material. En Espafa, sobre
todo eran populares las que tenian forma de "trompo", e incluso se las denominaba asi.

A pesar de ser un juguete muy antiguo, en los ultimos afios se han vuelto a poner de moda, como ya
ocurrié con los patinetes, el yo-yo y el didbolo. Hay personas que siempre han tenido dificultades para tirar
de la cuerda lo mejor posible como para que la peonza cayese al suelo ya girando: O caia tumbada, o
despedida a varios metros, o simplemente se estampaba contra el suelo. A otros les encantaba ponérselas
encima de la mano mientras giraba porque hacia muchas cosquillas. Yo personalmente jamas consegui
ponerla en movimiento hasta que un alumno mio de un colegio de Parla de origen marroqui me ensefié a
hacerlo. Lo que muchos nifios y nifias no saben es que el lanzamiento de la peonza influye muchas
propiedades de la Fisica, algo que sobre todo estudiaran con mas profundidad cuando vayan al instituto.
¢ Qué sera lo préximo? ¢Volveremos a ver a nuestros jovenes jugando a las canicas? ¢O a los tazos,
conllevando a que consuman cientos de bolsas de patatas fritas y de gusanitos y éstos engorden muchos
kilos, como sucedio en los afios noventa?

Rafael Lopez Azuaga

v Con la primera lectura del texto podemos responder:

1. ¢ De qué se trata el texto?
2. ¢Que hemos aprendido gracias al texto?
3. ¢ Cudles serian las ideas principales del texto?
v Con una segunda lectura del texto podemos responder:
4, ¢Qué es una peonza?
5. ¢Cuando y donde se inventd?
6. ¢Cémo podemos jugar con la peonza?
7. ¢ Qué otros juguetes antiguos dicen el autor que pueden ponerse de moda en el futuro?

v" Luego de realizar las actividades anteriores puede resolver las siguientes consignas:

8. Reconocer y transcribir los recursos o procedimientos explicativos
9. Diga por que el texto leido es expositivo



Tema: EL CUENTO POLICIAL

Actividad propuesta: Conceptualizar y caracterizar el cuento policial a través de la lectura
comprensivay analisis de diferentes ejemplares de este tipo textual.

1) Leer con atencidn el siguiente texto:

El cuento policial
Los cuentos policiales narran historias en las que el conflicto se produce porque un

personaje comete un delito (asesinato, robo, estafa). A partir de ese hecho, otro

personaje, el detective, sigue las pistas hasta descubrir al culpable y resolver el caso.

Los cuentos policiales en sus inicios se denominaban “cuentos de enigma” por la forma en que se presenta
el caso: el crimen cometido parece un misterio inexplicable, precisamente un enigma que el investigador
debe resolver. Para eso analiza las pistas, relaciona los indicios, investiga a los sospechosos, observa y
elabora hipotesis sobre como pudo haber sucedido el crimen o el robo. La resolucién es siempre producto
de un razonamiento deductivo: aunque parezca que el azar intervino, existe una légica que explica lo

sucedido.

En el cuento policial el enigma, es un desafio de ingenio, pero no solo para el personaje: el relato policial

empuja al lector al fantastico juego de intentar resolver el caso y ganarle de mano al detective.

Los personajes del cuento policial

El detective o investigador: Se destaca por su aguda percepcién y capacidad de observacion, su
habilidad para el analisis y la deduccién a partir de los datos. A menudo es un aficionado que investiga
por placer, casi sin moverse de su casa resuelve casos que la policia no logra descifrar.

El ayudante o asistente: Es quien acompafia al detective.

Tradicionalmente este personaje ha tenido la funcion de un simple interlocutor; es un personaje que
muchas veces no aporta nada a la investigacion, pero que permite que el detective exprese sus
descubrimientos, sospechas, hipétesis y dudas. El ayudante contrasta con el detective por su lentitud y
torpeza para relacionar las pistas y descubrir al culpable.

El culpable: Es quien ha cometido un delito. Al principio de la historia puede ser solo un sospechoso, pero si
las pruebas lo incriminan, entonces su culpabilidad dejara de su una duda para pasar a ser un hecho.

Los testigos: Son todos aquellos personajes que pueden aportar informacion til para resolver el crimen,
ya que han estado presentes en el lugar del hecho o en sus cercanias, y pueden haber visto u oido algo.



Los sospechosos: Pueden ser varios desde el comienzo de la historia o ir cambiando de acuerdo con las

averiguaciones del detective.

La victima: Es la persona atacada, robada o muerta. Alguno de esos delitos son los que se transforman en
el enigma del texto.

Clases de cuento policial

El policial de enigma

El policial negro

En esta clase de policial, el detective se
caracteriza por ser inteligente y astuto y
resolver cada uno de los casos desde el
analisis racional de las pistas. Es quien debe
descubrir al autor del delito.

En este policial el detective se enfrenta a
una ciudad hostil y peligrosa donde rige la
ley del méas fuerte. Es un hombre valiente
que debe luchar contra la corrupcion. Su
objetivo no es descubrir al culpable sino

investigar el movil del crimen.

2) Luego de la lectura responder
a) ¢Qué es un cuento policial?
b) ¢Qué funcidn tiene en el relato el detective, el ayudante y el culpable?

c) ¢Qué invitacidon hace el relato policial al lector?

iTiempo de lectura!

Antes de seguir leyendo, recordamos un poco de

teoria del cuento:




A- CLASIFICACION DE NARRADORES:
El Autor y el narrador.

Toda narracion tiene una voz que relata los sucesos y a través de la cual conocemos el marco narrativo y los
hechos que acontecen. Esta voz ficcional es la que conocemos como narrador y es una creacion literaria. Participa
en los hechos y tiene diferentes grados de informacion sobre la historia. Es importante no confundir al narrador
con el autor, que es la persona real que escribio el texto.

TIPOS DE NARRADOR

» Narrador Testigo: Es un personaje de la historia, puede estar presente durante los hechos que narra, pero no
los protagoniza. Cuenta lo que ve o lo que le contaron. Utiliza la primera persona para expresar sentimientos u
opiniones y la tercera para contar los hechos ajenos.

+ Narrador Protagonista: Es el personaje principal de la historia. Utiliza la primera persona singular para narrar
hechos que el mismo vivio.

« Narrador omnisciente: No es un personaje, sino una voz externa que sabe todo lo que ocurre en la historia.
Utiliza la tercera persona para narrar lo que hacen, piensan y sienten los personajes.

B- SUPERESTRUCTURA DE LA NARRACION:

- Situacidn Inicial: Presentacion de Personajes, Lugar y Tiempo.

- Complicacién: Hecho/s que produce/n una modificacion en el personaje —
- Resolucién: Puede ser positiva o0 negativa para el o los personajes.

- Situacién Final: Epilogo o voz del narrador para contar el desenlace.

» Leemos el cuento policial “La pieza ausente” de Pablo de
Santis

La pieza ausente

Comencé a coleccionar rompecabezas cuando tenia quince afios. Hoy
no hay nadie en esta ciudad dicen mas habil que yo para armar esos
juegos que exigen paciencia y obsesion.

Cuando lei en el diario que habian asesinado a Nicolas Fabbri, adiviné que pronto seria llamado a
declarar. Fabbri era Director del Museo del Rompecabezas. Tuve razén: a las doce de la noche la llamada
de un policia me cit6 al amanecer en las puertas del museo.

Me recibid un detective alto, que me tendid la mano distraidamente mientras decia su nombre en voz baja

Lainez como si pronunciara una mala palabra. Le pregunté por la causa de la muerte: «Veneno» dijo entre
dientes.



Me llevo hasta la sala central del Museo, donde esté el rompecabezas que representa el plano de la ciudad,
con dibujos de edificios y monumentos. Mil veces habia visto ese rompecabezas: nunca dejaba de
maravillarme. Era tan complicado que parecia siempre nuevo, como si, a medida que la ciudad cambiaba,
manos secretas alteraran sus innumerables fragmentos. Noté que faltaba una pieza.

Lainez buscd en su bolsillo. Sacé un pafiuelo, un cortaplumas, un dado, y al final aparecié la pieza.
«Aqui la tiene. Encontramos a Fabbri muerto sobre el rompecabezas. Antes de morir arrancé esta pieza.
Pensamos que quiso dejarnos una sefial.

Miré la pieza. En ella se dibujaba el edificio de una biblioteca, sobre una calle angosta. Se leia, en letras
diminutas, Pasaje La Piedad.

- Sabemos que Fabbri tenia enemigos dijo Lainez-. Coleccionistas resentidos, como Santandrea, varios
contrabandistas de rompecabezas, hasta un ingeniero loco, constructor de juguetes, con el que se peled
una vez.

_Troyes dije . Lo recuerdo bien.

_ También esta Montaldo, el vicedirector del Museo, que queria ascender a toda costa. ¢Relaciona a
alguno de ellos con esa pieza? Dije que no.

- ¢Ve la B mayuscula, de Biblioteca? Detuvimos a Benveniste, el anticuario, pero tenia una buena
coartada. También combinamos las letras de La Piedad buscando anagramas. Fue inGtil. Por eso pensé en
usted.

Miré el tablero: muchas veces habia sentido vértigo ante lo minucioso de esa pasion, pero por primera vez
senti el peso de todas las horas indtiles. El gigantesco rompecabezas era un monstruoso espejo en el que
ahora me obligaban a reflejarme. Sélo los hombres incompletos podiamos entregarnos a aquella locura.
Encontreé (sin buscarla, sin interesarme) la solucion.

- Llega un momento en el que los coleccionistas ya no vemos las piezas. Jugamos en realidad con huecos,
con espacios vacios. No se preocupe por las inscripciones en la pieza que Fabbri arrancd: mire mejor la
forma del hueco.

Lainez mir6 el punto vacio en la ciudad parcelada: leyd entonces la forma de una M.

Montaldo fue arrestado de inmediato. Desde entonces, cada mes me envia por correo un pequefio
rompecabezas que fabrica en la prision con madera y cartones. Siempre descubro, al terminar de armarlos,
la forma de una pieza ausente, y leo en el hueco la inicial de mi nombre.

Pablo de Santis

PRELECTURA:
1. Lean el titulo del texto y comenten: ¢ Qué palabras lo componen?, ;qué nos anticipan estas palabras? y ¢qué relacion
pueden establecer con el &mbito policial?
2. Teniendo en cuenta sus conocimientos, ¢Saben de peliculas que traten sobre la temética policial? ;Cuéles? ;Aparecen
investigadores? ¢ Cuales conoce?



LECTURA:
3. Diga por qué el texto leido es un cuento policial. Justifique su respuesta.
4. ¢Por qué motivo llaman a declarar al protagonista? ¢Era sospechoso? Explique claramente.

5. ¢Qué pista habia dejado la victima sobre su asesino?
6. ¢ Qué deducciones habian sacado los detectives a partir de esa pista?

7. Hacia el final, el protagonista nos cuenta sobre la actitud del asesino, ¢qué le envia todos los meses?
8. ¢Cual es el mensaje implicito de los envios?

9. Diga qué tipo de narrador relata la historia.

POSLECTURA:

10. Complete el siguiente cuadro

Superestructura Narrativa

Nombre Como aparece en el cuento (enumere los parrafos
y escriba sélo el nimero)

Situacion inicial

Conflicto

Resolucion

Situacion Final




El crimen casi perfecto
Roberto Arlt

Roberto Arit no era particularmente un escritor de relatos policiales. Se hizo famaso por
novelas realistas que innovaron la forma de escribir, como Ef juguete rabioso (1926) o Los siete
focos (1929): y por las aguafuertes con las que se ganaba |a vida como periodista en gl diario
El mundo. Sin embargo existen estas rarezas, que més que un eseritor de cuentos policiales Io
muestran como un avido lector de este género, capaz de utilizar sus estrategias con la misma
soltura que ios grandes Maestros.

T
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La coartada de los tres hermanos de la suicida fue verificada. Ellos no
habian mentido. El mayor, Juan, permanecio desde las cinco de la tarde hasta
Jas doce de la noche (la sefiora Stevens se suicido entre lus siete y las diez
de la noche) detenido en una comisaria por su participacion imprudente en
un accidente de trinsito. El segundo hermano, Esteban, se encontraba en el
pueblo de Lister desde las seis de la tarde de aquel dia hasta las nueve del
siguiente, y, en cuanto al tercero. el doctor Pablo, no se habia apartado ni un
momento del laboratorio de analisis de leche de la Erpa Cia., donde estaba
adjunto a la seccion de dosificacion de mantecas en las cremas.

Lo mis curioso del caso es que aguel dia los tres hermanos almorzaron con
la suicida para festejar su cumpleanos. y ella, a su vez, en ningian momento
dejé traslucir su intencion funesta. Comieron todos alegremente; luego. a las
dos de la tarde. los hombres se retiraron

Sus declaraciones coincidian en un todo con las de la antigua domeéstica
que servia hacia muchos afos a la sefiora Stevens. Esta mujer. que dormia
atuera del departamento, a las siete de la tarde se retiréd a su casa. La Gltima
orden gue recihié de la senora Stevens fue que le enviara por el portero un
diario de la tarde. La criada se marcho: a las siete v diez ¢l portero le entrego a
la sefiora Stevens el diario pedido v el proceso de accion que esta siguid anles
de matarse se presume logicamente asi: la propictaria rev isd las adiciones en
las libretas donde llevaba anotadas las entradas v salidas de su contabilidad
doméstica, porque las libretas se encontraban sobre la mesa de! comedor con
algunos gastos del dia subrayados: luego se sirvio un vaso de agua con » hisky,
y ¢n esta mezcla arrojd aproxir vadamente medio gramo de cianuro de polasio
A continuacion se puso a leer el diario, bebid el veneno, y al sentirse moris
trato de ponerse de pie y cayo sobre la alfombra El periodico fue hallad:
entre sus dedos tremendamente contraidos.

Tal era la primera hipotesis que se desprendia del conjunto de cosas
ordenadas pacificamente en ¢l interior del departamento. pero, como s puede
apreciar, este proceso de suicidio esté cargado de absurdos psicologicos.
Ninguno de los funcionarios que intervinimos en la investigacién podiamos

aceplar congruentemente que Ja sefiora Stevens se hubiese suicidad:
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Sin embarge. unicamente la Stevens podia haber echado el cianuro en el
vaso, El whisky no contenia veneno. El agua que se agregd al whisky también

era pura. Podia presumirse que el veneno habia sido depositado en el fondo o

las parcdes de la copa, pero el vaso utilizado por la suicida habia sido retirado
de un anaguel donde se hallaba una docena de vasos del mismo estilo: de
manera que el presunto asesino no podia saber si la Stevens iba a utilizar este
o aquel. La oficina policial de quiniica nos informo gue ninguno de los vasos
contenia veneno adherido a sus paredes.

:l asunto no era facil. Las primeras pruebas, pruebas mecanicas como las
llamaba yo. nos inclinaban a aceptar que la vinda se habia quitado la vida
por su propia mano. pero la evidencia de que ella estaba distraida levendo
un periddico cuando la sorprendio la muerte transtormaba en disparatada la
prueba mecanica del suicidio.

Tal era la situacion técnica del caso cuando yo fui designado por mis supe-
riores para continuar ocupandome de él. En cuanto a los informes de nuesiro
gabinete de analisis. no cabian dudas.

Unicamente en el vaso, donde la sefiora Stevens habia bebido. se
encontraba veneno. El agua v el whisky de las botellas eran complelamente
inofensivos. Por otra parte, la declaracion del portero era terminante; nadie
habia visitado a la senora Stevens después que él le alcanzd el periadico; de
manera que si vo, después de algunas investigaciones superficiales, hubiera
cerrado el sumario informando de un suicidio comprobado, mis superiores
no hubiesen podido objetar palabra. Sin embargo, para mi cerrar el sumario
signiticaba confesarme fracasado. La sefora Stevens habia sido asesinada, v
habia un indicio que lo comprobaba: ;donde se hallaba el envase que contenia
el veneno antes de que ella lo arrojara en su bebida?

Por mis que nosotros revisaramos el departamento, no nos fue posible
descubrir la caja, el sobre o el frasco que contuvo el toxico. Aquel indicio
resultaba extraordinariamente sugestivo.

Ademas habia otro: los hermanos de la muerla cran tres bribones

Los tres. en menos de diez anos, habian despilfarrado los bienes que
heredaron de sus padres. Actualmente sus medios de vida no eran del todo
satisfactorios.

Juan trabajaba como ayudante de un procurador especializado en divor-
cios. Su conducta resultd mas de una vez sospechoesa v lindante con la pre-
suncién de un chanfaje. Esteban era corredor de seguros v habia asegurado
a su hermana en una gruesa suma a su favor; en cuanto a Pablo, trabajaba
de veterinario, pero estaba descalificado por la Justicia e inhabilitado para
ejercer su profesion, convicto de haber dopado caballos. Para no morirse de
hambre ingreso en la industria lechera, se acupaba de los andlisis.

Tales eran los hermanos de la senora Stevens. En cuanto a esta, habia
enviudado tres veces.

El dia del "suicidio” cumplic 68 anos: pero era una mujer extraordinaria-
mente conservada, gruesa, robusta, enérgica, con el cabello totalmente rene-
grido. Podia aspirar a casarse una cuarta vez v manejaba su casa alegremente

v con puso dure. Aficionada a los placeres de la mesa, su despensa estaba




provista de vinos y comestibles. y no cabe duda de que sin aquel “accidente” la

viuda hubiera vivido cien afios. Suponer que una mujer de ese caracter era ca-

paz de suicidarse. s desconocer Ia naturaleza humana, Su muerte beneficiaba

a cada uno de los tres hermanos con doscientos treinta mil pesos.

La criada de la muerta era una mujer casi estipida, v utilizada por aquella
en las labores groseras de la casa. Ahora estaba practicamente aterrorizada al
verse engranada en un procedimiento judicial.

El cadaver fue descubierto por ¢l portero v la sirvienta a las sicle de la
mafana. hora en que esta, no pudiendo abrir la puerta porque las hojus esl aban
aseguradas por dentro con cadenas de acero. llamo en su auxilio al encargadoe
de la casa. A las once de la manana, como creo haber dicho anteriormente
estaban en nuestro poder los informes del laboratorio de andlisis, a las tres
de la tarde abandonaba vo la habitacion donde quedaba detenida la sirvienta,
con una idea brincando en mi imaginacion: (v si alguien habia entrado en el
departamentao de la viuda rompiendo un vidrio de la ventana y colocando otro
después que voleo el veneno en el vaso? Era una fantasia de novela policial,
pero convenia verificar la hipotesis

Sali decepcionado del departamento. Mi conjetura era absolutamente dis
paratada: la masilla solidificada no rev elaba mudanza alguna.

Eché a caminar sin prisa. El “suicidio” de la seniora Stevens me preocupaba
(diré una enormidad) no policialmente, sino deportivamente. Yo estaba en
presencia de un asesino sagacisimo, posiblemente uno de los tres hermanos
que habia utilizado un recurso simple y complicado, pero imposible de presu-
mir en la nitidez de aquel vacio.

Absorbido en mis cavilaciones, entré en un cafe, y tan identificado estaba
en mis conjeturas, que yo, que nunca bebo bebidas aleohdlicas, automatica-
mente pedi un whisky. ;Cuanto tiempo permanecic el whisky servido frente
a mis ojos? No lo s¢; pero de pronto mis ojos vieron el vaso de whisky, la
garrafa de agua y un plato con trozos de hielo. Atonito quedé mirando el con
junto aquel. De pronto una idea alumbro mi curiosidad, Hamé al camarero, le
pagué la bebida que no habia tomado, subi apresuradamente a un automovil
y me dirigi a la casa de la sirvienta. Una hipotesis daba grandes saltos en mi
cerebro. Entré en la habitacion donde estaba detenida. me senté frente a ella
y le dije:

—Mireme bien v fijese en lo que me va a contestar: la sefiora Stevens,
;tomaba el whisky con hielo o sin hielo?
~Con hielo, senor.
;Dénde compraba cl hielo?

—No lo compraba, sefior. En casa habia una heladera pequena que lo fa-
bricaba en pancitos.

Y la criada casi iluminada prosiguio, a pesar de su estupidez.

-Ahora que me acuerdo, la heladera, hasta ayer. que vino el seftor Fablo,
estaba descompuesta. El se encargo de arreglarla en un momento.

Una hora después nos encontrabamos en el departamento de la suicida
con el quimico de nuestra oficina de analisis, el tecnico retir6 ¢l agua que

se encontraba en el deposito congelador de la heladera v varios pancitos




dista argentino que se convirlié en
una de las figuras que maro nuestr
literatura. Antes de vivir de su escritura
hizo todo tipe de trabajos, como pintor
herrero, ladrillero, ayudante de una
libreria. oficios gue se ven reflejados
en su primera novela, £ juguele
rabinso. Luego, publicé Los siele focos
y Los lanzallamas, entre otras novelas
Tambigén incursiond como dramaturgo
y entre sus obras se encuentran L3 isia
desierta v Saverio el cruel.

de hielo. El quimico inicio la operacion destinada a re-
velar la presencia del toxico, v a los pocos minutos pudo
manifestarnos:

—Ll agua esta envenenada v los panes de este hielo estan
fabricados con agua envenenada

Nos miramos jubilosamente. El misterio estaba desentra-
fado. Ahora era un juego reconstruir el crimen. El doctor
Pablo, al reparar el fusible de la heladera {defecto que locali-
£0 el téenico) arrojo en el depaosito congelador una cantidad
de cianuro disuelto. Después, ignorante de lo que aguardaba,
la sefiora Stevens preparé un whisky: del depdsito retiré un
pancito de hielo (lo cual explicaba que el plato con hielo di-
suelto se encontrara sobre la mesa), ¢l cual. al derretirse en
¢l alcohol, lo envenend poderosamente debido a su alta con-
centracion. Sin imaginarse gque la muerte la aguardaba en
su vicio, la sefiora Stevens se puso a leer ¢l periddico, hasta
que juzgando ¢l whisky suficientemente enfriado, bebié un
sorbo, Los efectos no se hicieron esperar,

No quedaba sino ir en busca del veterinario. Inttilmente
lo aguardamos en su casa. Ignoraban donde se encontraba.
Del laboratorio donde trabajaba nos informaron que llegaria
a las diez de la noche.

A las once, yo, mi superior v el juez nos presentamos

en ¢l laboratorio de la Frpa. El doctor PPablo, en cuanto nes

vio comparecer ¢n grupo levanto el brazo como si quisiera
anatemizar nuestras investigaciones, abrié la boca y se des-
plema inerte junto a la mesa de marmol.

Habia muerto de un sincope. En su armario se encorntra-
ba un frasco de veneno. Fue el asesino mas ngentoso que

COnocCl,

Como en todo buen policial clasico, hay dos
historias: la del crimen v la de la investigacion
Reconstruyan los pasos del asesino de la sefora
Stevens v los del investigador para descubrirlo

;Qué indicios le hacen pensar que la senora Ste-
vens no se snicidd? jQué diferencia existiria entre
estos indicios v “las pruebas mecinicas™”?

Enumeren tres diferentes hipotesis sobre la

muerte de la sefiora Stevens v los elementos que
permiten probarla o refutarta

;Cudl seria la principal virtud de este investiga
dor? ;Qué lo motiva a llegar a la verdad?

Comparen la figura del investigador de este
coento con la de Hércules Poirot.

Escriban una crénica periodistica que narre Ia
resolucion del erimen.
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LA COHESION GRAMATICAL.
1.OS PRONOMBRES DEL
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La cohasidn gramatical

Como se estudit en ef capftulo O, los textos poseen dos propieda-
des fundamentales que los constituyen: la coherencia y la cohesion.
La coherencia alude a la unidad temdtica del texto, en refacion con
el contexto en el que se produce; mientras gue la cohesidn refiere a
las relaciones que se establecen entre jos distintos elementos gug
conforman el texto. Los procedimientos de cohesién se pueden dar a
nivel léxico (ver capitulo 2) o a nivel gramatical. Los procedimientos de
cohesitn gramatical son: la elipsis, la conexion y la referencia '

La efipsis

Consiste en omitir una patabra 0 construccion cuya presencia puede :
deducirse de la lectura del resto del texto. En: Algunas naves alcanzaron la.
Luna. Otras, las menos, visitaron planetas, se elide el nicleo del sujeto de
la segunda oracién ya que es posible recuperarlo de la oracion anterior: A-
gunas naves alcanzaron la Luna. Otras [naves]. las menos, visitaron planelas.

Loy g i

Se utilizan conectores para vincular oraciones o parrafos en un texto
y establecer distintas relaciones entre ellos. En el caso de los textos
exphcatwos es comun encontrar los siguientes conectores.

[ bk B £

¥a que, mrqué; debide a,a causa de

por 1o tanto, entonoes, e coNSecuensis

ademas, sumads 4 esfo, también, a su vez, del mismo modo
paro, sin embargc, no abstante, por ef contrario )

1 por gjemplo, en particuiar, es &l casa dg

primero, o primer Jugar, segundo, en Segumdo jugar, por un iada... por
otro fads, después, iuego, par dltimo, finalmente

- a! comignzo, mas tarde, después que, miemras, ego

Lo meigrancis

Se reemplaza una palabra 0. construccién por un pronombre con el fin
de evitar su repeticion. Por gjemplo, en €l siguiente fragmento, los pronom-
bres destacados hacen referencia a carozes: Hicimos un relevamiento de
Jas industrias de la regién, averiguando la cantidad de carozos y qué hacen
con sins actualmente. En general, loz utilizan como abono, para rellenar E
callejones o se i dan a 1a gente para que se ins leven para calefaccionar.

d _' Pwneer P X i Qué pmcedmmnta utilizaron?
P:_ wer X paso por ia Luna. -

AS



o5 pronembres del primer grupo

Los pronombres son una clase de palabra cuyo significado depende
contexto situacional. Los pronombres del primer grupo se refieren a

s participantes de la situacion comunicativa: emisor (la persona . que
zabla), receptor {la persona que escucha) y referente (aguel o aquello

iz es referido en la conversacion).

" En cuanto a la funcién sintactica que tienen en una oracion, 10s

ronombres del primer grupo pueden tomar [a funcién de nuclec de una

struccion sustantiva (sujeto, objeto directo, términc de preposicion),

~odificador directo u objeto indirecto,

Se pueden clasificar en tres grupos:

pmnombres perssnaies sé reﬁeren alas persenas en ta f.ltaacwn comunicativa: 1a
:ara pErsiing: ﬂara ¢l o los enunciadores, 1a ‘segunda persona. para elylos seceamfes,
tﬁrcera pezsam para &t 0 log referentes. o

Emisor: yo, mé, /i, CORMIEo. pOSOLOS, NOSOUras, nos.-

gceptor: vos, t, te, t, contigo, usted, ustedes, msa{ros vosotras, se, 08, los, 188, fes
aferente: éf, ifa, 5¢, io; Ia, fe, sk, consigo, eflos, elias, se, a5, 135 i‘es &5

gaigr o el referente _ ; .
Sor: ‘mio, mid, mias. mias. nuestm nues{ras. r}usstms i’?n’esi{a& BT

{ ceﬁtnr wyo tuya Iuy{}s tuyas s&y&-suya suyos suyas vuestm mestra Vﬂesfms

z} pErSOnas en relacma con ei amls:«ur
Cerca dal emisor (cA): este, esta, esios, es1as, esto,

‘Acierta distancia deIemnso: {ahi). 638, £38, 6505, 854S, £SO,

_; del emlsm' (aha): aqael aquea'la aaueﬁcfs aquefias aaueﬁo

szmmunal‘? ,«A qué-personas
mtactlcas ccupan los pronom-

tormativa: tidacién de pronombres enclit Témg

oS v gerundios: ubicdndois, atraer.c,

- adguieren una silaba mas, y esto afecta su acentuacion.
© Las palabras con un pronombre enclitico siguen ias reglas generale

ge tildacion:

“ gorriendo + lo —> corriéndoio acelerd + se — acelerose
igrave) (esdrdjula) {aguda) (grave)

1Y

3 ;)mmmhres pases:vos expresan una :elac:on {:Ee pertenenma rezspec’to del emism del

Algunos pronombres personales pueden ocupar posiciones enciiti
tas, esto es, adosarse al final de formas verbales conjugadas, infiniti-

Dado que los pronombres son palabras atonas, és decir, que no tie-
en acentuacién propia, las formas verbales con pronombres encliticos

1. Busquen un ejemplo de cuda me-
canismo de cohesion en el copete del
articnlo “Viaje a las estrellas™, luego
expliguen como funciona.

2. Identifiquen y clasifiquen los co-
‘nectores del articulo “El gran poder
de Jos carozos de aceitunas™. '

* Clas:ﬁqum los pronombres del
sigitiente texto ¢ indiquen su fnncaén
sintdctica: .
Fn Furopa utilizad briquetas .
- para la calefaccion: Pero cllos
" necesitan plantardultives para
~hacerlas. Nosols contamos
© con la materia prima,
4. Tilden Ias siguicntes palabms :
cu.mdn mrresponda e
gaseio » eaviemneln * u“aw’mns * it =
L ppimats > tenme s desehanseln




UnidadN°2

Textos narrativos ficcionales: el cuento de ciencia ficcion.
Caracteristicas generales de la ciencia ficcion. Elementos, temas y
personajes. Analisis de textos.

Clases de palabras: Verboides: clasificacion segun su terminacion.
Infinitivos, participios y gerundios.

Clases de palabras: el verbo. Morfologia verbal: raiz y desinencia.
Flexiones verbales. Paradigma de la conjugacion regular (repaso).
Verbos irregulares. Tipos de irregularidad comun.

Ortografia: verbos terminados en ZAR.

La argumentacion: el texto argumentativo. Tipos de textos
argumentativos: la columna de opinidn, el editorial y la carta de
lectores. Superestructura argumentativa: la tesis, tipos de tesis y
formas de reconocimiento. El desarrollo argumentativo y las
estrategias para argumentar. Analisis de textos.



CIENCIA FICCION

La ciencia ficcién combina en su nombre las dos palabras que la definen: es una
literatura que muestra el impacto de la ciencia y la tecnologia sobre el ser humano y su
entorno.

La ciencia ficcion se la puede definir como literatura de anticipacion ya que
imagina acontecimientos creibles y hasta posibles en un futuro lejano o cercano.
Histéricamente segun afirma Pablo Capanna, el género surge a partir de la combinacion de dos grandes tradiciones
literarias: por un lado, la utopia, que trataba de un mundo perfecto, ideal y por el otro el relato fantastico que tiene mas
aventuras.
Como geénero constituido surge en 1818 con la publicacion de la novela Frankenstein de la escritora inglesa Mary
Shelley ya que la ciencia es la que le permite al doctor Frankestein dar vida a su monstruosa criatura. Sin embargo, el
término recién comienza a utilizarse a fines del siglo XX, cuando Julio Verne relata un viaje por el mundo a bordo de
un globo aerostético y H. G. Wells narra la primera invasién marciana.

OLos temas de la ciencia ficcién
Entre los temas predilectos de la ciencia ficcion se encuentran los siguientes: 1.
Los viajes por el espacio y el tiempo: Es muy comun encontrar relatos con
viajeros espaciales y temporales. La conquista de mundos alejados en el
espacio exterior y la posibilidad de viajar por el tiempo.
El desarrollo de estos temas trae aparejadas otras cuestiones:

* La posibilidad de encontrar vida en otros mundos.
« Las invasiones extraterrestres.
* Las guerras interplanetarias.

2. El futuro anticipado: Muchos relatos de ciencia ficcion especulan acerca del futuro
que le espera a la raza humana. Entre las propuestas literarias las hay optimistas
(utopias) y pesimistas (contrautopias).

3. El hombre y las maquinas: Las maquinas, producto de la creacion del hombre y
nacidas para su salvacion material en la Revolucion Industrial (siglo XIX), se
transforman en enemigas mortales en los relatos de ciencia ficcion.

Asi, se niegan a cumplir las tareas para las que fueron creadas. Se han humanizado y se
rebelan.

4. Las transformaciones del cuerpo humano: En la ciencia ficcion, las
transformaciones del cuerpo humano se producen como resultado de alguna
intervencion cientifica. EI médico que sobrepasa los limites éticos de la ciencia es uno
de los personajes caracteristicos.

* Los personajes
Seres posibles en nuestro mundo: entre ellos, cientificos, investigadores,
exploradores, astronautas, etc.
En el caso del cientifico podemos distinguir al solitario y genial que inventa
dispositivos novedosos y se arriesga a probarlos el mismo. Este personaje es
una mezcla de héroe aventurero y cientifico de laboratorio.
Seres imposibles en nuestro mundo: por ejemplo, alienigenas, robots
inteligentes, androides, mutantes humanos, seres prehistoricos, animales ya
extinguidos, etc.
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Espacio y tiempo

El tiempo predilecto para situar estos relatos es el futuro, en el cual se especula sobre los
posibles adelantos cientificos y tecnoldgicos.

Los espacios suelen ser nuestro propio mundo o la inmensidad del universo.

Escenarios frecuentes: naves, estaciones y bases espaciales, planetas lejanos,
laboratorios, nuestro propio mundo en el futuro, etc.

Descripciones: abundantes (de paisajes, lugares, maquinas, instrumentos, etc.) que sirven para
que el lector pueda imaginar los escenarios y de esta forma crear “climas” para que el relato
resulte creible.

Vocabulario
Empleo frecuente de los tecnicismos, propios de las diferentes disciplinas o ramas del saber
con los cuales se relaciona la historia.

TEXTO N°1

ROBOT MASA

Somos unos pocos los que conservamos nuestro aspecto humano. Los que somos de carne y hueso.
Todos los demaés se plegaron a la moda, todos son de metal. Todos son robots humanos. Desde que
el Rectorado aprob6 la robotizacion, hace ya 300 afios, todos se fueron operando y adoptaron el
cuerpo de metal. De humanos sélo conservan el cerebro y el corazén que ahora bombea un liquido
neutro.

Es facil, es una operacion de rutina, no duele nada, me dicen los robots.

— Tenésque  probarlo. Unirte al mundo.

Desde que la robotizacion aparecio, se modificd el mundo. Todo se rige por ella. Nadie puede ser
dirigente si no es robot. Los lideres, los artistas... todos son robots. Somos unos pocos los que no
nos robotizamos. Nos miran raro, nos ridiculizan. Hace tres dias que no veo a Urla. La extrafio. Es
la primera vez que desaparece. Cuando salgo a la calle siento que se clavan en mi las miradas de
las viejas robots. Viejas conventilleras que no perdieron su “capacidad de chisme y odio”, a pesar
de su operacién. No entiendo cdmo se enamoran, si no se distinguen los hombres de las mujeres.
Como pueden obtener satisfaccion de sus cuerpos de metal. La presién de los medios, de la
sociedad, del Rectorado del planeta, para que nos roboticemos es terrible. No nos dejan en paz.
Nos apedrean en la calle. Nos arrestan por subversivos. Nos condenan por el solo hecho de no
querer cambiar. Con Urla, mi novia, juramos que no cambiariamos, que seriamos humanos, de
carne y hueso, hasta la muerte.

Hace tres meses que no veo a Urla. Ya comienzo a olvidarla. La ciudad sigue igual. Todos son
robots. Hace mucho que no veo a un humano. Tal vez sea el Gltimo de los de carne y hueso. Tengo
que vivir escondido, sélo salgo de noche. Recorro los bares humanos, donde soliamos reunirnos
los ultimos, y no encuentro a nadie. Todos han desaparecido. Alguien golpea la puerta de mi casa.
Alguien entra. Viene hacia mi.

—  Hola-me dice- Soy yo, Urla ¢te  acordas de mi?
No le contesto, la miro. No puedo creer que sea un robot. Ella se ha operado, es una maquina mas.

Hace horas que corro. Trato de alejarme de la ciudad, de esa horrible imagen de Urla. Ella me
traiciond. No la odio. No le guardo rencor.



Pobre, la presion era muy fuerte. No la pudo soportar. Yo tampoco puedo hacerlo. Me detengo y
giro. Vuelvo a la ciudad.
Estoy acostado en la camilla. Dos robots me conducen al quirdfano.

—  “ijiExtra, extra!!! El altimo de los humanos ya es robot”- pregonan los robots canillitas en
toda la ciudad.

Sebastidn Szabo, en Veinte jévenes cuentistas argentinos I1. Colihue.

Actividades

1. Diga por que el texto leido es un cuento de ciencia ficcion.

2.

\‘

8.

9

¢Quién narra la historia, qué tipo de narrador es y en qué persona lo hace?

. ¢Quiénes son los causantes de la masificacion? ¢ Qué acciones llevan a cabo para lograr sus prop0sitos?
Identifique la situacién inicial del cuento y extraiga, el lugar, tiempo y personajes de la historia.

. ¢Cuanto tiempo trascurre entre la situacién inicial y la situacion final?

. ¢Cual es la complicacion y como se resuelve?

. ¢Por qué el protagonista se niega a convertirse en robot? Explique con sus propias palabras.

¢ Qué diferencias ve el protagonista entre los humanos y los robots? Realiza un cuadro comparativo.
. ¢ Por qué crees que se da por vencido el protagonista?

10.Si estuviera en la misma situacion que el protagonista ¢ Qué haria?

11. ¢Le parece que estos avances tecnoldgicos y cientificos pueden llegar a ser realidad en el futuro? ¢;Por

qué?

12. ¢Cual es el tema del cuento? Subraye y justifique su respuesta:

El amor- la deshumanizacién —el autoritarismo
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1. Respondan las siguientes preguntas

en sy carpeta. S

a. ;A qué se dedican los protagonistas del
cuento? '

b. ;A qué atribuye Weaver ta falla en el
funcionamiento de la supercomputadora?
€. ;Cual es la importancia de Multivac segln
lo que dicen los personajes?

d. ;Par qué es requisito para su trabajo que
le hablen a la maquina?

e, ;Cudl es el factor clave?

2. Describan en su carpeta el tipa de narrador
que presenta el cuentp.
» ;Qué tipo de focalizacion tiene?

3. Anoten los temas propios de la ciencia ficcion
que aparecen en el cuento. '

4. Conversen en grupos sobre esta frase
del cuentn.

azﬁ:xansas sﬁe%*‘af’ sl ?xﬁﬁ%&wa{: ha
_::it?&‘%’ﬁsaifﬁ 1a fing lines divisoria en que

- dejb de seruna mgavma pars c&m@mm‘-
Caser %:su: ana“ """"

» Debatan sobre qué caracteristicas humanas
tendria Multivac y tomen nota de sus
conclusiones en su carpeta.

5. Armen una lista de obras de ciencia ficcion.
{pueden ser cuentos, novelas, peliculas, series o
hasta videojuegos) en las que seres artificiales
desarrollen caracteristicas humanas.



TEXTO N°2
EL ASESINO

Repentinamente se despertd sobresaltado, y se dio cuenta de que no sabia quién era, ni que estaba haciendo
aqui, en una fabrica de municiones. No podia recordar su nombre ni qué habia estado haciendo. No podia
recordar nada.

La féabrica era enorme, con lineas de ensamblaje, y cintas transportadoras, y con el sonido de las partes que
estaban siendo ensambladas. Tomé uno de los revélveres acabados de una caja donde estaban siendo,
automaticamente, empaquetados. Evidentemente habia estado operando en la maquina, pero ahora estaba
parada. Recogia el revolver como algo muy natural. Caminé lentamente hacia el otro lado de la fabrica, a lo
largo de las rampas de vigilancia. Alli habia otro hombre empaquetando balas.

— ¢Quién Soy? —le dijo pausadamente, indeciso.
El hombre continud trabajando. No levanto la vista, daba la sensacion de que no le habia escuchado.

—¢Quién soy? ¢Quién soy? — gritd, y aunque toda la fabrica retumb6 con el eco de sus salvajes gritos, nada
cambidé. Los hombres continuaron trabajando, sin levantar la vista. Agito el revolver junto a la cabeza del
hombre que empaquetaba balas. Le golped, y el empaquetador cayd, y con su cara, golped la caja de balas que
cayeron sobre el suelo. El recogi6 una. Era el calibre correcto. Cargd varias mas. Escucho el click-click de
pisadas sobre él, se volviod y vio a otro hombre caminando sobre una rampa de vigilancia.

-“¢Quién soy?”, le grito.

Realmente no esperaba obtener respuesta. Pero el hombre mird hacia abajo, y comenz6 a correr. Apuntd el
revolver hacia arriba y dispar6 dos veces. EI hombre se detuvo, y cay6 de rodillas, pero antes de caer pulsé
un boton rojo en la pared. Una sirena comenz6 a aullar, ruidosa y claramente.

“1Asesino! jAsesino! jAsesino!” — bramaron los altavoces.

Los trabajadores no levantaron la vista. Continuaron trabajando. Corri6, intentando alejarse de la sirena, del
altavoz. Vio una puerta, y corrié hacia ella. La abri6, y cuatro hombres uniformados aparecieron. Le
dispararon con extrafias armas de energia. Los rayos pasaron a su lado. Dispar6 tres veces mas, y uno de los
hombres uniformados cayd, su arma resond al caer al suelo. Corrié en otra direccién, pero mas uniformados
llegaban desde la otra puerta. Mir6 furiosamente alrededor. jEstaban llegando de todos lados! jTenia que
escapar! Trep6, mas y mas alto, hacia la parte superior. Pero habia mas de ellos alli. Le tenian atrapado.
Dispard hasta vaciar el cargador del revélver. Se acercaron hacia él, algunos desde arriba, otros desde abajo.

“iPor favor! jNo disparen! jNo se dan cuenta que solo quiero saber quién soy!”

Dispararon, y los rayos de energia le abatieron. Todo se volvio oscuro...todos miraban cémo cerraban la puerta
tras €él, y entonces el camion se alejo.

“Uno de ellos se convierte en asesino de vez en cuando”, dijo el guarda.

“No lo entiendo”, dijo el segundo, rascandose la cabeza. “Mira ese. ;Qué era lo que decia? Solo quiero saber quién
soy. Eso era”.

Parecia casi humano. Estoy comenzando a pensar que estdn haciendo esos robots demasiado bien.”

Observaron al camién de reparacién de robots desaparecer por la curva.

Stephen King, en Famous Monster of filmland, 1994.



Actividades

1. Mientras leia el cuento, ¢se imaginaba el

final?

2. Lea nuevamente el siguiente fragmento y

responda:

“Repentinamente se desperto sobresaltado, y se dio cuenta de que no sabia quién era, ni que
estaba haciendo aqui, en una fabrica de municiones. No podia recordar su nombre ni qué habia estado
haciendo.

No podia recordar nada.”

¢A qué se refiere cuando dice que se despertd sobresaltado ¢estaba realmente durmiendo?
¢Cudl era la tarea que desempefiaba el protagonista en la fabrica.

c. Cuando el protagonista “despierta” ;por qué todos los “hombres” actuan indiferentemente ante
su desesperacion?

d. ¢Cdmo reacciona el protagonista ante la indiferencia de todos? ¢qué perjuicio le provoca esta
reaccion?

e. Cuando los robots toman conciencia de su existencia ¢por qué se los trata como defectuosos?
¢ Le parece posible que en el futuro los robots puedan tener conciencia de su existencia? ¢Por
qué? Si contesta si en la pregunta anterior, responda ¢cree que puede ser peligroso para el
hombre.
Expligue

g. Este cuento es de ciencia ficcion ¢qué ejemplos puede mencionar que avalen esta afirmacion?

Tema: El Verbo: Verbo regular (articulacion con contenidos de segundo afio) e irregular. El verboide.

Ortografia: verbos terminados en —zar.

Concepto de

Segun su significado, los verbos son palabras que expresan acciones (actividades y

verbo movimiento, como cantar, leer, salir), estados (situaciones estables, como ser, tener,
parecer) o procesos (desarrollo, cambio de estado, como nacer, madurar,
desaparecer).

Raiz y |En los verbos podemos identificar una raiz (que contiene el significado) y una

desinencia del
verbo

desinencia (que indica la persona, el nimero, el tiempo y modo). Para saber cual es
la raiz de un verbo, se busca su infinitivo y se suprime la terminacion (ar- er- o ir). Por
ejemplo: Asust/ ar

Raiz Desinencia

Conjugacion del
verbo

Los verbos pueden conjugarse, es decir, presentar en su desinencia la informacion
acerca de la persona, numero, tiempo y modo de la forma verbal. Por ejemplo, en la
forma pare, la desinencia “e” indica que el verbo esta conjugado en la segunda
persona del singular (usted) y en presente del modo indicativo.




Forma no
conjugada del
verbo

Esta forma no conjugada del verbo se llama “verboide”. Existen 3 clases:
INFINITIVO: termina en ar- er - ir (asustar)

PARTICIPIO: termina en ado/ido (permitido)

GERUNDIO: termina en ando/endo

(aterrorizando)

Verbo regular

Es cuando al conjugarlo en cualquier persona, numero, tiempo, modo, su raiz es igual
a la de su infinitivo, y su desinencia coincide con el verbo modelo de su conjugacion
(amar temer partir). Por ejemplo. Cuid-ar (infinitivo; cuid-o (presente); cuid-é
(pretérito)

Verbo irregular

Es irregular cuando la raiz o las desinencias cambian, es decir, se modifica. Por
ejemplo: hace-r (infinitivo); hag-o (presente); hic-e (pretérito); mostr-ar/ muestr-a

Tiempo del verbo

Los verbos expresan una accion en el tiempo determinado: pueden estar en pasado
(Ilamado pretérito), en presente o futuro, siempre tomando como punto de referencia
en momento de la enunciacion.

PRESENTE: indica que la accién ocurrio en el mismo momento en que se esta
hablando. Por ejemplo: “ahora ven su programa de television favorito)

PASADO O PRETERITO: sefiala que la accién ocurrié antes del momento en que se
habla. Por ejemplo: ayer vieron su programa de televisién favorito.

FUTURO: indica que la accidon ocurrira en un momento posterior (Mafiana veran su
programa de television favorito).

Modos verbales:
Existen tres que
expresan la
actitud del emisor

INDICATIVO: sefiala con certeza afirmaciones o negaciones (los chicos no llegaron a
tiempo/ mafiana sin falta te lo traigo).

SUBJUNTIVO: permite expresar deseos, dudas, o suposiciones (ojala no hubiera
hecho/ tal vez no conozcamos nunca Grecia/ quizé esté alli todavia).

IMPERATIVO: sefala 6rdenes, pedidos o advertencias (callate de una vez/ llévame
por favor/traiga el certificado)

|> Existen dos tipos de verbos: los regulares y los irregulares:

Los verbos regulares son los trabajados anteriormente, estas son formas verbales que no sufren ninguna modificacién
al ser conjugados, mantienen la raiz del infinitivo y adoptan las desinencias de los verbos modelos (amar, temer y partir).

Los verbos irregulares cambian la raiz respecto del infinitivo y/o la desinencia con respecto a la de su verbo modelo,

cuando se los conjuga.

Verbo jugar: yo juego — cambia la raiz, ug -UE
Verbo venir: yo vengo- cambia la desinencia, pierde la vocal del verbo modelo.
Verbo conducir: yo conduje cambia la raiz y la desinencia, ¢ por j /i por e.




Irreqularidad de presente, pasado y futuro

La irregularidad de los verbos aparece en tres grupos de tiempos correlativos. Cuando un verbo es irregular es irregular en
uno de los tiempos de un grupo, también lo es en los demas:

Primer grupo Presente de indicativo Presente de subjuntivo Imperativo
Irregularidad de presente Yo hiervo Yo hierva Hierve ta
Segundo grupo Pretérito perfecto Pre’géritp imperfecto de Futuro
Irregularidad de pasado simple de indicativo subjuntivo imperfecto de
subjuntivo
El hirvié El hirviera/hirviese El hirviere

Tercer grupo

Futuro imperfecto de
indicativo tendré

Condicional simple de
Indicativo tendria

Irregularidad de futuro

Tipos de irreqularidad

Hay irregularidades que afectan no solo a un verbo sino a un grupo de verbos. Se agrupan segun afecten su raiz o su
desinencia

En laraiz

Diptongacion vocalica Cambio de vocal o consonante Adicion de una consonante

g ante a/o— salir/salgo-salga z
ante ¢ — conocer/conozco

€ por i — sentir/sintio o por
u— dormir/durmi6 ¢ por
j— conducir/condujo

€ por ie — sentir/siento o por
ue— dormir/duermo u por
ue— jugar/juego

En la desinencia

Cambio de una vocal por otra Adicion de 'y

Conduje ( e en lugar de i- conducir) | Soy /doy




ACTIVIDADES

1. Complete la definicion:
- Cuandoun............... mantiene, a lo largo de su conjugacion, la raiz como aparece en su infinitivo y
adquiere las mismas desinencias que la mayoria de los ............. de su misma conjugacion,
decimos que estamos frenteaun .....................

- Cuandoun............. manifiesta un comportamiento diferente, ya sea que cambia su raiz con
respecto al infinitivo, no mantener la misma desinencia que la mayoria de 10S ....................... de esa
conjugacion o bien efectuando ambas modificaciones, estamos frentea ..................

2. Lea los siguientes verboides en infinitivo (ar-er-ir), luego conjuguelos en presente de
indicativo y ordénelos en verbos regulares e irregulares. (enredar- pensar-decidir-

estudiar- esperar-jugar- darganar-leer-agradecer)

Verbos regulares presente de Verbos irregulares presente de
indicativo indicativo

3. Complete el siguiente cuadro segun corresponda:
Forma verbal conjugada | 1. Escribir el Infinitivo Tipo deirregularidad
2. Diferenciar raiz y desinencia

Crecer Adicién de una consonante a la raiz

Ej.: Crezca , ) )
) Raiz: crec - Desinencia: -
er




Mintio

Saldremos

Durmié

Conozco

Aprieta

Hierve

Vinimos

Vuela




Murié

Introduzca

Rindio

Acuesto

Pierdo

Dijo

Apruebo

Pido

Estoy

Tengo

Muestro

Sugirié

Suefio

Salgo

Produzco

Quiero

4. Complete el cuadro, la primera fila es el ejemplo a seguir

VERBOI
DE
Infinitivo Participio Gerundio
EMPEZAR EMPEZADO EMPEZANDO




abrazar

pintado

cansando

tocado

asistiendo

sugerir

Ortografia: Verbos terminados ZAR

Los verbos cuyo infinitivo termina en ZAR cambian la Z en C antes la letra E.

Ejemplos:
alcanzar —> alcancen danzar —
> dancen alzar

E>—> alcen almorzar —>

almuercen izar —> icen
tropezar —> tropiecen cazar —>
cacen calzar — > calcen
amenazar —> amenacen
adelgazar —

> adelgacen

ACTIVIDADES: Busque otras formas verbales terminadas en —zar e indigue como cambia al ser conjugada.



P et El texto argumentativo
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% big O 2 convencer a un interocutor de la
% '0\ autenticidad de una idea o tema determinado,
ua b\a por medio de un razonamiento.

Este tipo de texto habitualmente combina partes
expositivas y argumentativas

La presentacién Las razones que justifican
de unos hechos una determinada postura
frente a esos hechos

(funcidn referencial) )
(funcon apelativa)

EL PORQUE DE LA ARGUMENTACION

Los seres humanos tenemos una capacidad Unica que nos diferencia del resto de los seres vivos: el lenguaje.

A través de las palabras podemos expresar nuestros sentimientos y pensamientos como una forma de
relacionarnos con los demas. Hablamos y escribimos porgue tenemos intenciones comunicativas: contar
sobre una pelicula, informar sobre un acontecimiento, dar opiniébn sobre algo o argumentar, es decir,
tratar de convencer o persuadir al otro dando razones sobre lo que estoy diciendo. Para ello hay dos
tipos de argumentos: los racionales que tratan de explicar a través de la légica y cuya funcién es
convencer, y los emotivos o afectivos que apelan a los sentimientos y su funcién es persuadir.

LA ESTRUCTURA DE LOS TEXTOS ARGUMENTATIVOS

Introduccién o punto de partida: Presenta el hecho que da origen a la argumentacion.

. Tesis: Expresa (explicita o implicitamente) la idea u opinion del emisor. Muchas veces debe inferirse de la

lectura de todo el texto.

. Demostracion: Se presentan las razones o argumentos que deben conducir a la aceptacion de la tesis, para lo

cual se utilizan estrategias argumentativas.

. Conclusion: Resume lo que se dijo, retoma la tesis tratar de impresionar favorablemente al receptor, aconseja

tomar posicion frente al tema tratado.
Suelen utilizarse modalizadores que intentan reforzar en los destinatarios la aceptacion de la tesis:
evidentemente, es claro que, no hay duda que, con toda seguridad, etcétera.

£ -
{ )

Y,

LAS ESTRATEGIAS ARGUMENTATIVAS
Cuando queremos convencer a otras personas utilizamos la argumentacién, que consiste en dar razones
sobre las ideas que se sostienen la tesis se enuncia, por lo general, al comienzo del texto, pero otras
veces debe inferirse. La idea que constituye la tesis debe ser potencialmente conflictiva, de modo que
sea preciso defenderla.



Esta trama argumentativa aparece en diferentes tipos de textos orales (debates, alegatos, discursos politicos)
y escritos (editorial, carta de lectores, ensayos, textos de opinion, etc.).

Los argumentos son las razones que se arguyen para apoyar la tesis. Para darles solidez el emisor
puede utilizar distintas estrategias, por ejemplo:

» Cita de autoridad: introduce la voz de una persona famosa para avalarla tesis:

» Pregunta retérica: el emisor presenta una interrogacién sin esperar respuesta de los receptores
porque esta se presupone

= Concesidn: se acepta en parte alguna opinion contraria para luego refutarla. Conectores: si bien; es
cierto, aunque.

» Refutacion: se cuestiona y se trata de invalidar otras opiniones medlante argumentos opuestos.
Conectores: pero, sin embargo, no obstante. sélo el medio.

La trama argumentativa en los textos periodisticos

v' EDITORIAL: El director de un diario o revista expone sus argumentos a favor o en contra de un tema
determinado.

v" CARTA DE LOS LECTORES: Es un texto epistolar en el que el emisor se dirige al Director de un
diario o revista. El destinatario es cualquier lector. No todas tienen trama argumentativa.

v RESENA CRITICA (también denominada Critica de espectaculos): Se opina con argumentos sobre
una pelicula, un recital, una obra de teatro, un libro etcétera.

v' COLUMNA DE OPINION: Presenta un punto de vista sobre un tema de actualidad: Lleva el nombre y
el apellido.

v' PUBLICIDAD: Se intenta convencer al destinatario de las bondades de un producto. Predominan los
argumentos emotivos.

» Ahora descubramos la estructura argumentativa en “Bullying, un fenémeno que
avanza”

1. Leamos atentamente el texto siguiente e identifiguemos las consecuencias, tanto para el agresor como para el
agredido, cuando se involucran en una situacion como esta:

Bullying, un fenbmeno que avanza

Laura, una alumna de 15 afios no quiere ir a la por miedo a leer lo que sus comparieros-e incluso gente que
no conoce- dicen de ella: Morite, andate de la escuela, estipida, son algunas de las leyendas que aparecen
en su muro.

Cada dia hay mas casos de violencia en las escuelas. A este tipo de acoso se lo conoce como bullying y
consiste en algun tipo de hostigamiento fisico o psicolégico que nifios y adolescentes reciben de sus
pares. Aunque muchos padres no lo sepan, sus hijos pueden ser victimas de una situacion dolorosa o,
quizéa sean ellos victimarios y agredan a alguno de sus compafieros.

Los especialistas del Observatorio Nacional de violencia en las escuelas coinciden en que gran parte de
la problematica radica en la relacion entre los chicos y sus padres. Por lo general, quienes agreden a sus
comparieros pertenecen a familias donde no existe el didlogo, ni las muestras de afecto. En otros casos,
provienen de grupos familiares donde impera la violencia.



No siempre es facil detectar el acoso escolar. Las victimas suelen ocultar las agresiones, no avisan a los
adultos porgue se sienten inseguras o por temor a las represalias y eso las lleva a encerrarse en un
circulo de angustia. Tampoco es facil reconocer a los agresores. Muchas veces, se trata de nifios o
adolescentes que muestran conductas muy diferentes en el hogar y la escuela. Por ejemplo, con los
adultos son amables y educados y con sus pares son hostigadores. Actdan como si fueran espias con
una doble vida, y los padres no pueden reconocer que su hijo se comporte de esa manera.

En una encuesta realizada en la provincia de Santa Fe, 9 de cada 10 maestros reconocieron que son
testigos de situaciones de acoso. Si bien es cierto que hay planes de capacitacién para docentes, no
obstante 8 de cada 10 maestros dicen no sentirse capacitados para enfrentar estas situaciones.

¢ Quién le pone el cascabel al gato? Lo primero que hace un maestro frente a la problemética es tratar de
interceder entre los alumnos agresores y el alumno agredido. Como segundo paso, le queda la
posibilidad de contactarse con los padres para ponerlos al tanto de lo que ocurre. Es en este punto
donde suelen aparecer otros inconvenientes, pues en muchos casos los padres terminan protegiendo a
sus hijos agresores y poniendo en duda el relato de los maestros.

Nadie desconoce los intentos por revertir esta situacion, pero no se percibe que hasta el momento existan
politicas claras para formar a los docentes y afrontar de manera adecuada esta problematica que se agrava
con el paso del tiempo.

Evidentemente, si no tomamos medidas urgentes que impliquen crear vinculos sanos entre los alumnos no
podremos detener este flagelo.

Articulo editorial 8 de junio de 2013,
Diario El Litoral (Santa Fe) a. Reconozco en el texto el punto de partida y la tesis. b.
2. Identifico en el texto los recursos argumentativos presentes.

3. Tenga en cuenta la definicion de bullying que aparece en el texto y mencione otras causas por las cuales podria
desencadenarse un ataque a una persona.

4. Escriba posibles soluciones ante este flagelo.

» Seguimos leyendo, ahora reflexionamos sobre los modales
¢Para qué sirven los modales?

El ritmo de la vida actual es siempre febril. En el trabajo pasamos de un tramite a una entrevista, de un
expediente a la computadora, de la fotocopiadora a una reunién. Durante esas horas de ajetreo tratamos
con mucha gente: en persona, por teléfono, fax o e-mail.

Suele suceder que en esa agitada relacion laboral eliminemos el “por favor “, el “gracias “, “el buen dia “o
el “hasta mafana “. Es incomprensible. La perpetua necesidad de apurarse nos presiona a evitar el
saludo, una palabra amable y todo lo que, en apariencia, no tiene que ver con el trabajo.

Sin embargo, nos equivocamos. Los buenos modales facilitan la comunicacion entre las personas. Los
pequefios gestos amistosos crean un clima de armonia entre los compaferos de tareas que beneficia a
todos. El respeto y la consideracion por parte del jefe muchas veces logran un empleado dé lo mejor de
si. Y en ocasiones una sonrisa cortés puede decidir un negocio o convencer al cliente mas testarudo.

¢, Cuénto tiempo real, no psicolégico, nos insume un saludo? Lamentablemente, en esta época lo comun
es avanzar a los empujones, no ceder el lugar el lugar en una cola a un anciano e incluso pasar de largo
ante una persona caida en la vereda. Nos hemos deshumanizado casi sin notarlo y funcionamos como
maquinas altamente eficientes, pero insensibles a los seres queridos que nos rodean.



Tener buenos modales es permitirse el lujo de reconocer al otro, de mirarlo a los ojos, saludarlo y demostrarle
Qué, a pesar de la aceleracion de la vida actual, nos negamos a transformarnos en automatas indiferentes.
Noemi Carrizo, Revista Nueva N° 147, 1999

¢Cual es la intencion del emisor? Informar- Convencer-Explicar. ;Por qué?

Marque en el texto el PUNTO DE PARTIDA y diga por qué se lo denomina asi.

La tesis no aparece escrita. Resumala en una oracion clara y precisa.

Identifique las siguientes estrategias argumentativas: concesion, refutacion y preguntas retoricas.
Escriba su opinidn del texto utilizando dos estrategias argumentativas como minimo.

® oo T

“'lector
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CONTINUAMOS TRABAJANDO CON EL TEXTO ARGUMENTATIVO, EN ESTE CASO, LEEREMOS Y
ANALIZAREMOS LA CARTA DEL LECTOR.

» La CARTA DEL LECTOR es un género textual donde el lector se dirige a un perioédico o una revista
para comentar, criticar 0 hacer elogios a una materia o carta publicada en ediciones anteriores. O
también, para presentar, comentar y dar su opinion con relacion a temas del cotidiano o de interés
de la comunidad.

COQUETERIA VERSUS SUPERFICIALIDAD
Sr. Director:

Por la pasarela pasan modelos flacas, flaquisimas, vistiendo ropa pegada al cuerpo, se mueven al ritmo de la
musica y se emocionan con los aplausos de sus espectadores.

Esto, que es valorado en el &mbito de la moda, ha pasado a invadir el modelo
general de la sociedad actual. Valoramos a las personas por su aspecto exterior, ‘
pero nos olvidamos de sus cualidades interiores, porque nos fijamos en la ‘
presentacion de la gente y la prejuzgamos a partir de ella. Tal es la situacion que

se da en las fiestas en donde las chicas se agrupan con las amigas vestidas a la

moda y dejan de lado a quienes consideran "anticuadas" o "ridiculas". En este ' NS
tipo de fiestas, antes, los chicos y las chicas bailaban en pareja, podian hablary * < " i 2
conocerse interiormente, hoy en cambio, s6lo se muestran a distancia. Promover esa separacion entre
los sexos opuestos es como favorecer la exhibicion superficial y valorar lo exterior de las personas.

Si bien estas situaciones no son promovidas por todos, nadie puede dejar de preocuparse por el exceso
de peso que hoy en dia es despreciado en los otros como en uno mismo porque muchas veces esos
kilos de mas atentan contra nuestra salud. Todos, de una forma u otra, defendemos valores estéticos
absurdos que atentan contra los limites del cuerpo y contra la integridad del ser humano que también es
espiritu. Ser coqueto quiere decir preocuparnos y respetar nuestro cuerpo que manifiesta el espiritu que
llevamos adentro y no al revés. Hay que aclarar también, que no se llega a ser feliz siendo flaca o
vistiéndose bien, hay que hablar claro y romper con los mitos que nos venden las publicidades y las
modas. jY qué decir de enfermedades como la anorexia y la bulimia! ¢ Estas no son acaso realidades que
nos demuestran lo superficial que podemos ser?



Reconozcamos de una vez por todas que nos rodean y que tenemos, actitudes y comportamientos
superficiales, y nos propongamos comenzar a cambiar. Valoremos a las personas por lo que son y no por lo
gue tienen.

Tengamos siempre en cuenta lo que nos ensefia Antoine de Saint Exupéry en su obra El Principito: "lo esencial
es invisible a los ojos".

Liliana Scalia- Profesora de Letras (DIARIO DE CUYO)

1. ¢Cual es la intencion del emisor? Informar - convencer - explicar.

2. Marque el punto de partida.

3. La tesis no aparece escrita, infiérala y resimala en una oracion.

4. Extraiga las siguientes estrategias argumentativas: cita de autoridad, refutacion y pregunta retorica.
5. Sefiale la conclusién. ¢ Qué propone?

6. En cinco renglones exprese su opinion acerca de lo planteado en el texto.

7. Invente un flyer* para concientizar sobre la valoracion de los cuerpos reales:

*Un flyer o también conocido como folleto publicitario es uno de los clésicos del marketing y la

publicidad. EIl flyer contiene un mensaje con el fin de transmitir, vender o promocionar algo.

EL ALCOHOLISMO

Sr. Director:

Desde hace varios afios se ha instalado en nuestra sociedad una
tendencia abiertamente manifiesta y alarmante como el alcoholismo en
la juventud, hasta constituirse en un fendmeno de proporciones
epidémicas, que no respeta religién ni grupos sociales, sin excepcion.
Cuando caen en el exceso del consumo de alcohol, el siguiente paso
es continuar con las drogas,

El consumo de alcohol provoca depresion de las funciones de
autocontrol y autocritica, disminuye la coordinacién motriz, afecta la
respiracion y la circulacion, sin embargo, muchos en ese estado
manejan autos, motos, y provocan accidentes de transito,

situaciones de extrema violencia, la falta de cuidados en sus relaciones sexuales, con lo que aumentan
los embarazos no deseados y las enfermedades de transmision sexual. Los adolescentes, en especial,
pierden interés en el estudio, tienen problemas de conducta, repiten el curso y lo que es mas grave, se
alejan definitivamente de la escuela. Es muy triste observarlos en la via publica tomar alcohol como si
fuera una inocente bebida gaseosa. La droga y el alcohol en nuestro pais no dejan de avanzar y ya no
so6lo en jovenes y adolescentes, sino en nifios de alrededor de 10 afios, quizds menos. Tanto el Gobierno
nacional como el provincial o el municipal tienen que asumir con responsabilidad su obligacion para
acabar con este flagelo; cuentan con todos los medios. En los establecimientos educacionales, en los
distintos medios, con las ONG, con grupos religiosos, con los padres, en fin, buscar cualquier alternativa
gue sirva para salvar a esta que es nuestra futura generacion. No los usen tan so6lo para que les sumen




votos; miren sus 0jos y veran en su interior el panico que sienten de saberse abandonados, muchas
veces hasta por su propia familia.

Sefiores padres, no se cansen de educarlos con nhormas morales y éticas para que sepan discernir entre
lo bueno y lo malo; procuren que no falte el didlogo, el amor y el respeto, asi evitaran que caigan en las
garras del alcohol, y las drogas.

Norma Acosta. Tafi del Valle, Tucuméan (La Gaceta)
1.;Cual es la intencién del emisor? Informar - convencer - explicar.
2. Marque el punto de partida.
3. ¢Qué provoca en el organismo el consumo de alcohol?
4. ;Cuéles son las consecuencias que puede padecer una persona alcoholizada?
5. La tesis no aparece escrita. Infiérala y resimala en una oracion.
6. Extraiga las siguientes estrategias argumentativas: concesion y refutacion.
7. Senale la conclusidn. ;Qué propone?

8. En cinco renglones exprese su opinion acerca de lo planteado en el texto.

LA RESENA CRITICA

La resefia critica es un texto periodistico que informa y ofrece una valoracion (positiva o
negativa) sobre determinada obra (una pelicula, un texto literario, un espectaculo, un libro de
divulgacioén cientifica, etc.). La intencion del critico es orientar al publico acerca de la calidad de
la obra resefiada.

Suele aparecer en publicaciones periddicas impresas (diarios, revistas) o virtuales (blogs
especializados, revistas electronicas).

La estructura de la resefia critica incluye lo siguiente:

» La ficha técnica (quién es el autor/director, género al cual pertenece la obra, etc.).
* Una exposicion del contenido argumental de la obra (en el caso de obras artisticas) o de su
desarrollo conceptual (en el caso de obras académicas).

» Un analisis critico y justificado, en el que se explicita la valoracion (positiva o negativa) del
autor de la resefia. Ona conclusion, en la que se sintetiza la posicion de quien resefa. Asi,

encontramos en las resefias tramas descriptiva, narrativa y argumentativa.



ACTIVIDADES:

1. Lea la siguiente resefia critica sobre un libro de Eduardo Sacheri y resuelva: Eduardo
Sacheri: "Mas que inventar historias, cuento recuerdos”

Con Los duefios del mundo, Eduardo Sacheri vuelve al cuento, despojado de trucos narrativos, y da pistas
firmes sobre su forma de entender la ficcion.

El libro de Sacheri, Los duefios del mundo, me transporto a Morén, Castelar, las vias del Sarmiento y la
linea del "dos treinta y ocho" Sacheri nos invita a compartir sus recuerdos: las fronteras invisibles del
territorio de cada bandita, las aventuras compartidas, las transgresiones a los permisos paternos, la
curiosidad frente a los comportamientos de los adultos. Cada uno de los capitulos forma un recuerdo, una
aventura vivida: las carreras en bicicleta, los partidos de futbol, los cohetes en Navidad, el descubrimiento
del primer amor.

Sin embargo, Sacheri hace mas que enhebrar anécdotas, las convierte en algo universal. Las actitudes
de los nifios hablan sobre los adultos. La actitud de la banda frente a la muerte del perro y la casa
abandonada lo lleva a enunciar: "Ojala a la muerte siempre se la pudiese hacer recular asi. A pura fuerza
de pedradas." Sacheri narra y describe con maestria. Conciso pero contundente, leerlo es una delicia.
Los personajes son auténticos. Quizas sean reales, como plantea Sacheri, quizds estén inventados de
cabo a rabo, pero son de carne y hueso. Sus experiencias (las carreras en bicicleta, los partidos de
fatbol, los cohetes en Navidad, el descubrimiento del primer amor) son las de cualquier pibe de barrio. La
bandita se desdibuja y se recompone al ritmo de la memoria del narrador. Esteban y Nicolas resaltan, los
otros a veces estan y a veces no. El ritmo pueblerino del viejo barrio, los vecinos como antagonistas
principales de los chicos, encarnados en ese espeluznante Alejandrito Miranda. Todo construye una
realidad, un

mundo maravilloso e intenso, que vive y respira, visto a través del vidrio de la nostalgia. Y es un mundo digno
de ser visitado.

Rogelio Demarchi. Fuente: http://www.dondevivenloslibros.com/2013/03/los-duenos-
del-mundo 18.html
[Consultado el 10 de diciembre de 2013). Texto adaptado.

2. ¢Cual es la intencion comunicativa de este texto?

3. ¢A quiénes se refiere el "nos" de la segunda oracién?

4. Explique la siguiente afirmacion: "Y es un mundo digno de ser visitado"

5. Subraye en la resefia, los parrafos que corresponden a las tramas descriptiva y narrativa.

6. Transcriba los adjetivos valorativos utilizados en segmentos argumentativos en relacién con los siguientes items:
= estilo literario: = personajes:

* mundo creado:

7. Lavaloracion realizada en la resefia sobre la novela de Sacheri, ¢,es positiva o negativa? ¢,Por qué?

8. De ados, elijan entre los textos leidos hasta el momento (cuento policial o ciencia ficcion) el que mas
les gusto y fundamenten su eleccion.
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Luego de realizar las actividades de comprension lectora de este tipo textual, deberan
animarse a escribir su propia resefa.

10. Seguro que tiene algun libro preferido para recomendar a sus amigos. Ahora vas a poder escribir su propia

resefia critica. Para lograrlo, hay que seguir estas instrucciones paso a paso. a. Elabore la ficha técnica del libro
siguiendo este modelo.

Titulo: Los duefnos del mundo. Autor: Eduardo Sacheri.

Editorial: Alfaguara. Coleccién: Serie Roja. Paginas: 144.

Publicacion: febrero de 2012. Género: cuento.

b. Escriba un resumen del argumento, evitando develar el desenlace.

ATENCION: Para presentar la sinopsis del argumento, puede situar el marco espacial y
temporal en el que transcurre la historia, y describir quién o quiénes son los
protagonistas. Luego, puede anunciar cual o cuales son los conflictos que enfrenta el
personaje principal

c. Escriba un parrafo en el que exprese su opinién favorable sobre algin aspecto que elijas. Utilice
argumentos que generen el interés y la curiosidad de tus lectores.

d. Escriba una oracién que cierre tu resefia, destacando algun valor del libro que recomiende.
e. Escribi un titulo que exprese tu valoracién positiva de la obra recomendada.

11. Relea y corrija lo que escribié en las actividades anteriores. Luego, pase en limpio el texto
completo de la resefa. llustre su trabajo con fotografias del autor o de la portada del libro,
ilustraciones de los personajes, etc.

Fuente: Carpeta de Lengua lll. Practicas del lenguaje. Santillana.2014



Y VYV

UnidadN°3

La novela: concepto y caracteristicas del género. Lectura comprensiva de una obra

literaria.

El texto teatral: concepto y caracteristicas del género. Lectura comprensiva de una obra
de teatro.

Lectura: Los arboles mueren de pie, Alejandro Casona.

Sintaxis: la oracion compuesta por coordinacion. Tipos de oraciones compuestas
coordinadas. Nexos coordinantes. La oracion compuesta coordinada por yuxtaposicion.

Andlisis de oraciones.



iEs hora de leer!

“Uno de los mayores y mas valiosos aprendizajes que pudo obtener el hombre

fue haber aprendido a LEER”

LA NOVELA

Es una narracion, escrita en prosa, mas extensa que la de un
cuento y cuyo argumento y personajes estan mas desarrollados,
es decir, mas elaborados que en el cuento.

Antes de comenzar es importante gaper. ..

Los géneros literarios

Los géneros literarios son la manera que tenemos de clasificar las obras literarias teniendo en cuenta su
forma (la principal division es la de verso o prosa) y su contenido (narrativo, argumentativo o lirico
principalmente). Los tres grandes géneros literarios son:

. Lalirica . La narrativa . El teatro

El cuarto género seria el ensayo, donde se integran la did4ctica o la oratoria, por ejemplo.

Dentro de los géneros habria que aclarar un punto que puede crear controversia. Se suele identificar, por
ejemplo, a la poesia (forma) con la lirica y a la prosa con la narrativa. Pero no siempre es asi, hay
narraciones escritas en verso, teatro escrito en verso y prosa, y lirica escrita en prosa.

En el siguiente cuadro podemos ver la definicion de cada uno de los géneros y los principales subgéneros
dentro de cada uno.



% Prelectura:
1. ;Que sabe usted sobre los perros siberianos? ¢ De queé lugares son originarios?

Expresa sentimientos y emociones por Egloga
medio de la voz lrica. Elegia
Oda
Satira
Relata, por medio del narrador, una Novela
historia, cuya accién desarrollan unos Fabula
personajes en un espacioy tiempo Leyenda
determinados. Epopeya y Saga
Cuento
Microrrelato
Comparte los elementos de lanarrativa, Tragedia
pero con una variacion importante: no hay | Drama
narrador sino que la accion avanza por Comedia
medio de la representacion de los Tragicomedia
personajes. Entremés ‘
Auto sacramental. efc.
Esun género de cardcter didactico en el ‘Articulo periodistico
que un autor presenta un tema y/o expresa = Epistola
su opinion. Discurso
oratoria

Antenio Santo Ang

2. ¢Conoce al autor? Averigie algunos datos biograficos.

« Lectura:

En las palabras que anteceden al capitulo |, el narrador dice lo que se dispone a hacer y por qué lo
hace. Ubique esas palabras en el texto. Explique esta afirmaciéon: El capitulo | tiene una trama

fundamentalmente descriptiva.

¢Por qué se va Ezequiel de la casa?

¢ Como es el reencuentro entre el narrador y su hermano?

¢ Qué similitud hay entre Ezequiel y el perro siberiano?

2K
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10.
11.
12.
13.
14.

15.
16.
17.
18.
19.
20.

¢, Cual es la pregunta que molesta a Ezequiel? ¢ Por qué? ¢ Qué opina sobre esas razones?
¢ Qué interpretacion le das al suefio del narrador?

¢, Cual es la relacion que tiene la abuela con ambos hermanos?
¢ Qué significado le das al regalo de cumpleafios de Ezequiel?

En los capitulos XVI y XVII el padre hace comentarios discriminatorios respecto de las clases sociales.
Ubiquelos en el texto.

¢, Por qué cambia la mirada que el narrador tiene sobre su padre?

¢, Por qué crees que la madre no quiere hablar del tema de Ezequiel?

¢ Cual es el motivo de la separacion del narrador y su amigo Mariano?

¢, Qué cambio importante en la vida del narrador se produce a raiz de esa separacion?

En el capitulo XXII el narrador dice que el Nacional Buenos Aires es un colegio prestigioso. Averigle
por qué hace esta afirmacion.

¢ Por qué despiden a Ezequiel de su trabajo? ¢ Podria hoy hacerse lo mismo?

En el capitulo XXV esta la explicacién del titulo de la novela. Expliquela con tus palabras.

¢ Qué instrumento esta aprendiendo a tocar Ezequiel y cual es su intencion con ese aprendizaje?
Explique el ultimo pérrafo de la novela.

Caracterice a los integrantes de la familia protagonista.

¢A qué género pertenece este texto? 22- ¢,Queé tipo de narrador tiene el texto?

23- ¢ Qué espacios se describen en el relato y qué importancia tienen para el argumento?

« Poslectura:

24. Escriba un texto en el que relaciones los siguientes términos con la novela:

Amor- amistad-lealtad-silencio-miedo-muerte.



TEMA: TEXTO TEATRAL

Antes de comenzar a leer, debemos recordar o conocer sobre este tipo textual:

La palabra "teatro" proviene del griego theatron, que significa "lugar
para ver" o "lugar para contemplar". Por eso, el texto teatral se diferencia de
cualquier otro por su finalidad esta escrito para ser representado frente a un
publico. El texto teatral se construye a partir de dos componentes
fundamentales: los parlamentos y las acotaciones.

Se llama parlamento a todo aquello que los personajes dicen en escena. Existen distintos tipos de parlamentos:

\

el didlogo: es el intercambio de palabras entre dos 0 mas personajes.

v' el monélogo: es el discurso en el que un personaje queda solo en escena y habla "para si" o con el
publico.

v el aparte: es el comentario de un personaje que va dirigido solamente al publico. Los otros personajes

gue estan en escena en ese momento no lo escuchan. Las acotaciones son textos escritos en cursiva,

estan entre paréntesis y proporcionan informacion acerca de:

la escenografia;

el espacio y el tiempo en que se desarrolla la obra;
la iluminacion;

el sonido y la musica;

el vestuario de los personajes,

SN NN NN

los gestos, los tonos de voz y los movimientos de los actores.

En el siguiente ejemplo, podemos ver como se combinan parlamento (didlogo) y acotacion:

Aceiacion Parb@mento

ROMEO(aparte): - ¢ Continuaré oyéndola, o le hablo ahora?




Estructura del texto teatral

Asi como una novela se divide en capitulos y un poema en estrofas, el texto teatro tiene una division
interna caracteristica. Suele estructurarse en actos, que permiten parar distintos momentos dentro de la
historia. Los actos, a su vez, pueden subdividirse en cuadros, que sefialan cambios de escenografia, y
en escenas, determinadas por la entrada o la salida de los personajes.

El hecho teatral

Cuando el texto teatral se vuelve hecho teatral, se dice que se convierte en texto espectacular: en un
espectaculo, para ser visto por un publico.

La puesta en escena se consigue gracias al trabajo de un equipo de personas que, desde distintas areas,
llevan adelante las siguientes tareas: el director/a (organiza el trabajo de todos y toma las decisiones
importantes), los actores y las actrices (representan a los personajes), el/la escendgrafo/a (monta los
escenarios) el/la sonidista (se encarga de la musicalizacion y los sonidos necesarios), el/la iluminador/a
(maneja las luces y las sombras sobre y el escenario), el/la vestuarista (elige la ropa adecuada) y el/la
utilero/a (responsable de los Utiles-objetos-necesarios para cada escena).



A primera vista estamos en una gran oficing moderna, del mas aséptico capitalismo funcional
Archivos metidicos, ficheras giratorios, teléfonos. audifono y toda la comodidad mecanica [...].

ACTO 1

Mavricio y BaLBoa

Barpoa.~[...] Cudndo el Doctor Ariel me recomendo esta direccidn vine sin grandes esperan-
zas. [...] si hay alguien capaz de salvarme, ese alguien ¢s usied.

Mavricio.—Haremos lo que se pueda. {Le tiende uma copa). Hableme sin ninguna reserva.
(Mientras el sefior Bargoa habla, Mausicio foma alguna nota ripida).

Rarnpna—La historia viene de lejos, pero cabe en pocos minutos. Iimaginese una gran familia
feliz donde la desgracia se ensafa de pronto hasta dejar salos a los dos abuelos y un njeto. El mie-
do de perder aquello altimo que nos quedaba nos hizo ser demasiado indulgentes con ¢1. Esa [ue
nuestra Gnica culpa. Amistades sospechosas, noches enteras tuera de casa, deudas de juege. Un dia
desaparecia una athaja de la abuela, “Es un cabeza loca... no le digas nada”. Cuando quise impo-
nerme, ya era larde. Una madrugada volvié con los ojos turbios y una voz desconocida. Era apenas
un muchacho ¥ va tenia todos los gestos del hombre perdido. Le sorprendi forzundo el cajén de mi
escritorio. Fue una escena que no quisiera recordar. Me insulto, Hegé hasta levantar la mano contra
wmi. Y doliéndome en carne propia, yo mismo le crucé la cara ¥ o puse en la calle.

Mauuicio.—; No volvio?

Barsoa.—Nunca. Su Onica virtud era el orgulle. C‘uando tra-
tamos de encontrarlo, se habia embarcado como polizdn en un
carguero que salia para el Canadd. Hace de esto veinle afios. (...}

Mauricio.—; Tuvo noticias de é17

Barsoa.—0jala no las hubicra tenido. De la trampa de juego
pasé al contrabande y a la estafa; de la pelea de barrio a los pape-
fes falsos v la pistola en el bolsillo. Un canalla profesional, Natu-
ralmente, la abuela sigue sin saber nada de esto, pero nuestra casa
estaba destruida. Nunca me dijo una palabra de reproche, pero
aquel piano cerrado, aquel sillon vuelto de espaldas a la ventana
y aquel silencio tenso de afios y afios eran la peor de las acusacio-
nes; como si vo fuera el culpable. Al fin un dia llegd a sus manos
und carta del Canada,

Mavricio.—({Impacienté). ;Pero en qué estaba usted pensan-
do? ;No pudo impedir que cayera en sus manos una carta asi, que
podia mataria?




BArEGA.—Al contrario: era la carta de la reconciliacion. Mi
nicto pediu perdon. y llenaba tres paginas de hermosas promesas
y de buenos recuerdos.
Mavricio—Disculpe; me habia adelantado estiipidamente.
Barpoa.—No. ahora es cuando se estd adeJantando. Aquella
carta era falsa; la habia escrito yo mismo.
Mauwicio.— Usted?
BaLeoA.--;Qué olra cosa podia hacer? La pobre vieja se me
iba muriendo en silencie dia por dia. Y con aquellas lres paginas
el piéum’ volvid a abrirse v.el sillon volvio a mirar otra vez hacia el
jardin. [...] Después no quedaba otro camino que seguir la farsa.
La abucla contestaba feliz, v eada dos o tres meses, una nueva
carta del Canada para alimentar el fucgo.
Mavricio.—Comprendo; es la bola de nieve.
BaLpoA.~Un dia mi nieta se graduaba en la Universidad de
Montreal: otro dia; era un viaje en trineo por bosques de abetos y
lagos; otro, dbria su estudio de arquitecto. Después se enamoraba
de una muchacha encantadora. Finalmente, por mucha que traté de prolongar el noviazgo, no tuve
mas remedio que casarlos. Y todo era poce; las mujeres siempre quieren més, mas... ¥ ahora... (Le
falla la voz emocionada). [...] La semana pasada, al volver a casa, mi mujer salié a abrazarme joca

de alegria. con un cablegrama. ;Despucs de veinte afios de ausencia su nieto anunciaba el regreso!
Mavricio.—Disculpe, pero ahora si que no lo entiendo. ;Qué diablos se proponia usted con ese
cable absurdo?
Barsoa.—~Yo nada. Es que, de repente, la vida se metia en la farsa... Y el cable era verdadero.

Mauricio.—; De su nieto?

Ba1.soA,—~De mi nieto. Hace ocho dias se embarcd en el Saturnia. [...]

Mauricro.—(Se levanta iluminado). iNo me diga mas! Hay que salvar la mentira cueste lo que
cueste, Organizaremos una emboscada en el puerto, abordaremos el barco disfrazados... Yo no sé
lo que inventaremos, pero este tranguilo: su nieto no Hegara! ;No era eso lo que venia a pedirme?

BaLeca.—No.

Mauvricio.—; A, na?

BaLsoA.—Para impedit que llegue mi nieto va no hace Falla inventar nada (No ha leido los
diarios de anoche? El Satumnia sc ha hundido en alta mar contodo el pasaje.

Mavwcio.—; Muerto? '

BarnoA.—Muerto.

Mauricto.—Es triste, pero s una solucien. ;Lo sabe la abuela?

Barsos—{Levantandose resuelto). ;Ni debe saberlo! He hecho desaparecer todos los diarios, he
cortada el teléfono: si es preciso clavaré puertas y ventanas. Pero esa noticia, ino! ;Sabe usted lo que
es esperar veinte afios para vivir un solo dia y cuando ese dia llega encontrarlo fambién negro y vavio?

Mauricio.—Lo sienta, ;pern qué puedo hacer yo? Hasta ahora hemos inventado algunos tru-.
cos ingeniosos contra muchos males. Contra la muerte no hemos encontrado nada todavia.

BaiBoa— Pero es posible que no haya comprendido ain? ;Qué importa ya el nieto de ni san-
gre? Al que hay que salvar es al otro; al de las cartas hermosas, al de la alegria v la fe... el finico -
verdadero para ella! Ese es €l que tiene que Hegar.

Mavricro.—{ Comprendiendo al fin). {Un momento! No preteridera usted que yo sca su nieto!

Barsoa—;Y por qué no? Cosas mas dificiles ha hecho. -]




Mavricio.—;En buena nos hemos metido, amigo! Lo de la Universidad, pase. Lo de los vidjes,
con un poco de geogralia, pase. Pero estas complicaciones initiles.., ;Por qué tenia que hacer ar-
quitecto a su nieto? Yo no entiendo una palabra de matematicas.

Barpoa—No se preocupe; la abuela tanypoco.

Mavricio.—Y sobre todo, gpor qué demonios tenia que casario? En la farsa, como en 1a vida, se
defiende mucha mejor un soltera. ;No podiamos inventarle un divorcio repentino?

Barnoa.—Peligroso. Sobre eso la abuela tiene ideas muy frmes. [...]

Matricio.—; Se ha fijade bien en esa muchacha que legtd cuando usted? ;Cree que podria
servir?

RatBoa—jJusta! ] tipo ideall (Le abraza). ;Gracias, sefior, graciasl... [...]

ACTO 2

ABUELA, MAURICIO, BALBOA, ISABEL

[EN LA GRAN CASA DE LA ApurtA. EL FALSO NIETO ¥ SU FALSA ESPOSA, ISABEL,
FINGEN SU LLEGADA DESDE CANMADA PARA COMENZAR LA FUESTA EN ESCENAL

Anvera—Mauriciol...
Maunicio.—jAbuelal...
ABUELA.—;Por fin'... (Se estrechan fuertemente. La ABUTLA 10 besa, lo mira entre risa y llanto,
vaelve @ abrazarlo. MAURICIO deriva inmediatamente la situacién hacia un tono joviall.
MarDRICIO. —; Quién habia diche que estaba débil mi vieja? Todavia hay fuerza en eslas manos
tan delgadas. {Se las besa).
AsuELa.—Déjame que te vea. Mis ojos ya no me ayudan mucho, pero recuerdan, recucrdan, (Le
contempla largumente). [Qné cambiado estas, mi muchachote!
Mauricio.—Son veinte anos, abuela. Una vida. [L.]
ABUELA.—La voz mas hecha, més profunda. Y sobre todo, atros ojos... lan distintos... pero con
la misma alcgria... A ver, Tiete un paco.
Mauviicio.~{ Riendo}. ;Con los ojos?
AnvELA —;Asi! Esa chispita de oro es o que yo esperaba.
La misma de entonces; la que me hacia perdondrtelo todo... y
10 lo sabias, granuja. .
Mavricio.—{ Tranguilizado). Menos mal que algo queda.
ABUELA.—~(Vuelve @ abrazarle emocionads). ;Mi Maur-
ciol.. ;Mio, miol...
Mauwicio.—Lagrimas. no. ;No ha habido bastantes ya?
AsugLa.—No tengas miedo; estas son otras, y las ltimas.
Ven que te vea mejor... aqui, a la luz.. (£ sefior BALsos, que ha
permanecido inmévil funte u Isani, se adelanta).
Baipoa.~Un momento, Eugenia. Maurticio no viene solo.
Ni mal acompafade. '
ABUELA.—Oh, perdon...
Mauvricto.—Ahi tienes 4 tu linda enemiga.
ABUELA.—Mi enemiga,  por qué?
Mavricio—;Crees que no se te notaba en las cartas?
“;Quién serd esa intrusa que viene a robarme lo mio?”. {Toma




de lu mano a ISABEL presentandoia). Pues aqui esta la intrusa. La ru-
bia, Isabel, a devoradora de hombres. :No se le conpce en la cara?

Aputia.—Por favor, no vavaa haverle caso. Es su manera de
hablaz.

ISABEL—Si le conoceré vo. {Awvonza timida y le besa las ma-
nos). Sefiora...

ABUTLA—ASE 1i0; en los brazos. (La besa on la frenite). No te
extrafiara que te hable de 14 desde whora mismo cverdad? Asi

todo es mas facil. [...]

ACTO 3

[INESPERADAMENTE, EI VERDADERS) NIETO SE HACE
PRESENTE EN LA CASA. SU AMBICION Y CODICIA LO LLEVAN
INESCRUPULGSAMENTE A BUSUAN DINERO].

BarLBoa y el OTRO

Orro—Para mi, si. He hecho un viaje demasiado largo para
que se me cierre esta puerta.

Barsoa—;Con qué derecho entra usi en mi casa? Déjenos. Fe-
lisa. (La doncella sale. BALBOA enciende las luces). [Quién es usted?

Ovno.—{Avanza unos pasos. Tira el sombreru sobre un sillon}.

;Tanto he cambiado en estos veinic anos?

BALBOA -~{Inmévil, sin voz). ;Mauriciol...

Orro.~No veo que sea para asombrarse asi, come si fuera un
fantasma, ; No recibiste mi cable anunciando el viaje?

Bainoa~No es posible... 1 Saturnia se hundié en alta mar con todo el pasaje.

OTrO.—Y tit te alegraste al saberlo, jverdad? Es natural; la mancha de la familia lavada lejos ¥
para siempre. Pero va ves que no; cuando se lleva una vida como Ja mia, nunca se viaja cn el barco
gue se-anuncia; »i con ¢l nombre propio. ;La policia suele ser tan curiosal

BaLBoa.—Basta, ;Mauricio. ;A qué vienes? []

OTrO.—En una palabra, abuelo, necesito dinero.

Bappoa—No podia ser otra cosa. ;Cuanto?

 Orre.—Estoy comprometido gravemente, ;sabes? No con la policia, que a ¢so ya estoy acos-
tumbrado. Ahora es con los compaferos. v s0s no perdonan. '

Barnoa.—No e pido explicaciones. ;Cuanto?

Orro.—;Te pareceria mucho doscicntos mil?

Batnoa—, Estas loco? ;De dénde piensas que puedo sacar yo esa cantidad?

OTrRo.—Desde luego no esperaba que la tuvieras ahi en ¢l bolsillo. Pero puedes encontrarla; y
sin ir muy lejos... sin salir de aqui. 8i no he calenlado mal, splamente la casa vale el doble.

BarBoa.—;La casa! ;Vender esta casa?l '

O1RrO.~ Para dos ¥iejos.soles ¢s demasiado grande, ..

BaLsoa —No puede. Aunque quisiera te juro que no puede. :

Orro.~De ti no me extraha; siempre te costd trabajo abrir Ja caja de hierro. Pero hay alguien
que no me dejard morir estiipidamente junto a un farol pudiendo salvarme. ;Donde esta lu abuela?

BALBoA—No! jLa abuela, not Pedir¢ a mis amigos, reunire lo gue pueda. Liévate los valores,
Ias alhajas... [...] ‘ '




[TArTO MAURICIO COMOU [SABEL Y BALBOA HACEN 1.0 POSIBLE PARA QUE L4 ABUELA NC SE ENCUENTRE
CON SU VERDADERQ NIETO. PERO EL OTRO VUEIVE A 1A NOCHE SIGUIENTE DISPUESTO & TODO PARA
LLEVARSE KL IHNERO Y LOGRA QUEDAKSE ASOLAS CON LA ARUELA].

La ABUELA ¥ ¢l OTRO
AruELA ~Por lo visto debe de ser cosa grave. (Se sienta). JQuiere sentarse?
Orro.—No. gracias. Con pocas palabras' va a ser dastanle,
Asvuria.—;De mode que ha hecho un largo viaje para hablar conmige? ;De dénde?
Otro.—~Del Canada,
Apurra.—Un hermoso pafs. Mi nieto llegd también de alla hace unos dias. ;Conoce a mi nieto?
OTro.—Mucho, Por lo que veo, mucho mejor que usted misma.
Anurta—Ls posible. ;Yo he estado separada de él tanto tiempo! Cuando se fue de esta casa..

OTwro.—Cuando lo expulsaron sin razdn.

ABurLa—Exacto. Cuando el abuclo lo expulsd de esta vasa, tuve miedo de €1. Lrd una cabeza
Joca; pero yo estaba segura de su corazon, Sabia que le bastaria acurdarse de mi para no dar vi mal
paso. Y asi fue. Después vinieron las cartas. la nuva vida, y por fin ¢l mismo:

" OTRO.~Conozco el cuento: 1o que no me explico es c6mo ha podido tragarselo 2 sus anos.
- ApurrLa.—No comprendo.

Orro.—Digame, sefiora, zno se le acurrié nunca sospechdr que esas cartas pudieran ser falsas?

AnurLa.—Falsas las cartas?

OT1RO.~{Brusco). ;Toda! jLas cartas, y esa historia ridicula, y hasta su nieto en persona’ (Es que
se ha vuelto ciega o es que esta jugando a cerrar los ojos?

ARUELA—(Se fevanta). ;Pero qué es lo que pretende insinuar? jQue ese muchacho alegre v
feliz que estd viviendo bajo mi lecho no es mi nieto? (Qué el mio verdadero. la (ltima gota de mi
sangre... os este pobre canalla que esta delante de mi? jEra eso lo que venias a decirme. Mauricio?

Otro.—jAbuela..!

ABUELA.—;Y para dar este golpe a una pobre mujer has atravesado el mar? Puedes estar orgu-
lloso. ;Es una hazafia de hombre!

OTRrO.—Acabirames! jLe manera que también 10 estabas metida en la farsa?

ApurLa.—No. Yo no lo supe hasta anoche. Aquel segundo que
te vi aqui me abrié los ojos de repente: después no me costo Ira-
bajo obligar al abuelo a confesar, (Fra algo tan atroz que mis en-
trafias se negaban a creerlo! Solo una esperanza me quedaba ya:
“por lo menos, delante de mi no se atrevera” Y he esperado hasta
¢l (itimo momento viia palabra buena. un gesto de piedad. una
vacilacién siquiera... jalgo a que poder aferrarme para perdonarte
aun! Pero o, Has ido directamente a ba Haga con tos manos su-
tias... ;adonde mas dolia!

Orro.—No podia hacer otra cosa. abuela, Necesito ese dinero
para salvar la piell

ABurLa.—Conazeo la cifra: acabo de oirtela a ti mismo: dos-
cientos mil pesas vale la vida de la abuela. No, Mauricio. no vale
tanto. Por una sola ligrima ic Ja hubiera dado entera. Pero va es
tarde para Horar. ;Qué esperas ahora? ;Ni un cenlavo para #sa
piel que no tiene dentro nada mio!

O7re.—; Vas a dejarme morir en la calle como un perro? |.. .}




AnUErA.—;Fueral (El Orro. con un gesto crispado
sale bruscamente. La ABUELA, vencida, cae sollozando
en su poltrona). ;Cobarde... cobarde...!

(Pausa, Entra el seiior BALBoA y acude a ella).

Barsoa.—Mi pobre Eugenia... ;No te dije que iba
a ser supertor a {i?

ABUELA—Y4 ves que no. El dolor fuerte pasd ya. Lo
malo es la huella que deja; esa pena que viene después
en silencio y que te va envolviendo lenta, lenta... Pero
a esa ya estoy acostumbrada; somos viejas anmigas. {3e
rehace). Los uchachos no habrén of do nada ;verdad?

BaLoa.—¢No picnsas decirselo?

ABUELA.—Nunca. Les debo los dias mejores de mi
vida. Y ahora soy vo la que pucde hacer algo por ellos,
(Se levanta. Llama en voz alta), Mauriciol ;Isabel...!

Barroa.— Pero de donde vas a sacar fuerzas?

ABURLA.—Es el altimo dia, Fernando. Que no me vean caida. Muerta por dentro, pera de pi¢..

Como un arbol. [...]

‘La ABUELA, MAURICIO, ISABEL ¥y BALBOA
ABUELA.—;Qué caras tristes son esas?
IsansL—;Se fue esc hombre?
ApurLa—En este momento. ;Qué tipo extraiie! Dice que ha hecho un viaje largo para hablar-
me, se queda mirdandone en silencio. ¥ al final se va como habia venido. '
Mavricio.—; Sin hablar?
ABUELA ~Parecia que iba a decir algo impurtante, pero de pronlo se le quebrd la voz y no pudo
 seguis
IsaBgL.—.Y no dijo nada? ;Ni una palabra siquiera?
AnurLa.—Una sola: perdén. ;T lo entiendes? Algin loco suelto. ;Cerraste el equipaje?
Isaprr.—Todavia hay tiempo. [L..}
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suia oe ANALIGIS

. 4, Escriban una breve descripeion de como imagi- 3. Expliquen el sentido simbélico del titulo de la
nan a cada uno de los personajes de 1a obra. obra. ;A qué personaje representa mejor?
2. Expliquen por qué £l Abuelo dice “la vida se 6. Los drboles mueren de pie posee un fuerte ca-
metis en la farsa™, racter pedagdgico. Esto significa que busca dejatle
nna ensefanza para el lector.
5. ¢Cul consideran que &5 ia enseflgnza principa:
que piantes esta obra?
1. dEstdn de acuerdo © no con esta postura? ;Por
qué? Justifiguen sus respuestas.

3. ;Cual es la reaccitn de la Abuela cuande descu-
_ hire que lo que comsidera real es una mentira?

4, ;Se poede decir que en el final los papeles se

invierten? Justifigaen su respuesta,




| FL TEATRO: UN ENTRAMADO
DE VOCES EN ESCENA
£1OTEATRO RS UNA DE LAS EXPI RESIONES ARTISTIOAS MAS ANTIOL %*« F LA HUAMA
WINAD, FELACIONADO EN SUS ORIGENES CON RITUALES RELICIOSOS. A LO LARGO T
PO RGP SE HAN DES SARROLLATIO UNA AMPLIA W, ﬁhiﬁ} Al BE Qi*%xi NEROY ¥ TEC-
NICAS DRALATICAS, TANTO DE ACTUACION COMO DE PUESTA PN ESCEN

oS 'te*-xm& dramaticos

Lns textos teatrales se escriben con la finalidad de gue sean re-
presentados en vive por actores frente a un pubiico. Conforman lo gque
se denomina género dramdtico, razén por la cual se da el nombre de -
dramaturgos a los autores que los escriben. :

Al ser textos pensados para ser puestos en escena, la acoidn narra
tiva avanza mediante lo que los personajes diceny hacen. Por lo. tanto
Ios textos dramaticos necesitan estar compuestos siempre por dos
niveles d;ferentes gl nivel primario y el nivel secundario.
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Eotructura def texto draméatico

Las obras de teatro suelen estar organizadas en diferentes unida-

des gue conforman una totalidad. Estas son:

* Los actos: marcan un cambio en 18 estructura narrativa. En mtz-
chos casos, se corresponden ¢on la tradicional distincidn entre
inicio. nudo y desenlace. Su finalizacion suele sefialarse con una
bajada de telén o un apagaon.

s Las escenas: estdn marcadas por el ingreso 0 salida de algdn
persongje, lo que genera uha transformacion en o que sucederd
sobre el escenario. Un acto puede estar integrado por un Conjunte

de escenas.
+ L ps cuadros: son unidades de accion caracter;zadas nor cambios

de escenogratia.




U juegt de espejos: el teatre dentro del teatro

El recurso del “teatro dentro del teatro” alcanzé un gran desarrolio
con &l teatro barroco del siglo xvi. E1 procedimiento consiste en incluir,
dentro del argumento de una pieza teatral, la representacion de otra
obra dramdtica. De este modo, el piblico se transforma a su vez, jurito
con 105 actores, en espectadores de una nueva ficcion que ocurre den-
tro de la obra misma.

Esto puede darse de diferentes formas. Por gjemplo:

* La representacion dentro de la representacién: una de las formas
més comunes de teatro dentro del teatro es que los personajes
asistan a otra representacion teatral, en otro nivel, de modo que
algunos actores “hacen” de piblico, y otros "hacen” de actores.
Por eiemplo, en Hamiet, de William Shakespeare, el protagonista
promueve la puesta en escena de una pieza teatral, con el fin de
desenmascarar a un asesino.

= El engafio: otra forma de "teatro dentro del tealro” es que un per-
sonaje adopte una personalidad diferente para representar o fingir
un papel que no es el suyo. Asi, por gjemplo, existen historias
donde se produce un cambio de género (una mujer se disfraza de '
hombre) o de clase social {un rico adopta &l lugar de un pobrel.
El resultado es el engafio, puesto que algunos personajes desco-
nocen la falsedad, pero, por otro fado, hay una complicidad con el
publico gue sf estd advertido.

Este procedimiento no es exclusivo del teatro. Asi en el cine, por

o -~ ; . . . del leatro argenting, Inaugurade en 1921
“rector Peter Weir, cuenta la vida de un hombre que vive sin saber QUE  yacias 3 1as gestiones y recursos de

su mundo es solo una escenografia, y su vida es filmada y televisada a Ia aclez espafiols Maria Guenero.y su
espaso, Ferna o Diar de Mendoza, esta

diario: el programa dentro de 1a pelicula. nstHuCiGH ha convocadn & dromaturgos
: y BCL0TES 42 excelencia tantp argentnos
. T . 5. comg extranjeros. Restaurade tuadh de
satorreferencialidad v reflexion un ingendio er 1961, hay e erige como
o un mosumento af teatrs vie,
£l teatro dentro del teatre &5 un procedimiento metsteatral 0 aulo-

rreferencial, ya que permite reflexionar sobre el teatro mismo y sobre la-
relacion entre arte y vida. Por gjemplo, en la mencionada obra Hamiet,
log actores que prepardn ia escena dentro de ia obra discuten scbre
cOmo representar mejor un papal. Por otro lado, la peliculs The Trumar
Show nos propone reflexionar sobre nuestro propio “papel” como es-
_pectadores de la vida ajena y hasta qué punto s0mos verdaderos pro-
tagonistas de la propia.

g,Cu':'}.n_tqsﬁ ;it:_t_us_ tiene Los drboles muerén de pie? Resuman en una oracion
«f conflicto que se desarrolla en cada nne:de ellos.

2. Escnban Ias didascalias que sean necesarias para describir cémo imaginan '
'ce;mgraﬁas*qug s¢ .debﬂni uﬁii%ar.pm‘g 'rgprqsamar_gsta abra.

o AT I Y !'é -‘:Ef}t

ejemplo, 12 pelicula estadounidense The Truman Show (1998), del di-  EiTeatro Nacidnal Cervantes es un iconG IEcapaReems
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TEXTO DRAMATICO Y PUESTA EN ESCENA

El texto dramético se caracteriza porque puede ser representado frente a un piiblico, En
fa lectura de la obra de teatro se observan dos tipos de texio:
Texto princlpal: son las palabras de los personajes que los actores expresan en escena.
Estan precedidas por el nombre del personaje que habla,
Ejemplo:’ -
Poirot. —Ya le adelanto, Hastings, que si no se trata de un caso excepcional... no
plense ni por asomo que voy a encargarme de &l

Textr tonundario o acotaclones: este Lexto no se dice en escena. Sus funciones’son:
clarificar la comprensidn de la obra y dar indicaciones para la puesta en escena. En las
acotaciones se encuentran informaciones variadas: indicaciones escenograficas, descripcién
de personajes y marcaciones de sus gestos y movimlentos.

Ejemplo:

SeRora Toon, — (Entra impetuosamente y se defa caer en una silla)) iEs usted

Hércules Poirot?

Espacio y escenografia

Se llama espacio escénlco al lugar. donde lranscurie [a escena, o sea, lo que puede ver
el piiblico que asiste al teatro, Ademds, toda obra de teatro construye un espacio
dramétiéu,nes decir, un espacio que.no se ve, pero se menciona en el textp y.que el
espectador debe construir con su imaginacién.«

En el teatro existe una convencién llamada de la cuarta pared: los actores representan
sus papeles en el ambito de un escenarlo y no tienen en cuenta al piblico. que los Ubscwa.
como si se hubiera derribado la cuarta pared del lugar donde transcurren las dpciones En
olros tipos de teatro, como los circulares, 1a escena es observada desde distintos angulos.

Pefsonajes y actores

\f}a palabra personaje proviene del latin persona que significa mdscara, es decir, papel o
personaje dramético. 3Todu personaje teatral realiza una accion draméticay Poirot, el
protagonista de la pieza que leerdn a continuacién, investiga, hace deducciones y llega a
determinadas conclusiones.

{{Los actores son los que encarnan a los diferentes personajes para la representacion o
puesta en escena. Un actor profesional estudia a su personaje, analiza la forma de pensar y
actuar; ensaya posturas, movimientos corporales y maneras de habiar.!!“l_nalmenle, trabaja
con el texto que debe decir en cada escena para Interpretar adecuadamente la obra.
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La aventura de la cocinera

— e
PERSONAJES
PoIroT, deleclive privado
HASTING, su ayudante
SENORA TOOD
ANNIE
ELisa
—— e

Acro 1
™, Dia viernes, por In mafiana.
La oficina de Hércules- Pmrot en Londres. Hay una puerta y una venlana. Una mesa (o un escritorio), tres
sillas, un teléforio y un percherg del que cuelga un saco. Se ve a Poirot y a Hastings. El pritero mira por la
uentana y de vez en cuando se da wuelta para responder a las preguntas de Hastings, que lee el diario.

HasTINGS. —(Mientras hojea el diario.) Siempre es  HASTINGS. — Ab, si? ;Y cudles, por ejemplo?
bueno leer el diario por la.maiiana. Esta gente  Porot. —Mi traje, Hastings. ;Qué le parece?
si que sabe sacar partido de los acontecimientos  jMi traje nuevo ostenta una mancha de grasa
para conmover al piblico y llamar la atencién.  en la solapal Este es un asunto que exige una

Nunca faltan robos y asesinatos... Mml... ‘'solucién urgente... Luego tengo que retirar de
Mire esta: “Desaparéce un barco de pasajeros. la tintorerfa mi abrigo. jQue no se nos vaya a
Fue visto por ltima vez desde las playas de olvidar! (Piensa unos inslantes.) Ah, si. Y,
Valparafso®... O esta otrax “Roban un ademds, creo que ya es hora de que me

rnonumento de una plaza cénirica en pleno recorte el bigote. ;Qué le parece?
dia”. jQué barbiaridad! (Contirtia pasando las ' : *

piginas y vuelve a la primera plana.) Ah, Poirot,  (Suena el timbre.)

este es un caso yue reclama su pericia: ’

“Empleado del Banco Internacipm_xl_huy_g_ Hasmings. —Me parece, Poirot, que ahi tiene un

llevdndose un millén de libras”. ;Qué tal? cliente, (Mientras va a abrir la puerta. Con una
PoirotT, —No me atrae ese caso, mi amigo. Hoy sonrisa burlona.) Creo que no va a poder realizar

tengo ganas de estar tranquilo. Solo la solucién el fantéstico programa del que me estaba

de un problema realmente interesante me . hablando.

impulsarfa a moverme de la oficina. Ademis, Poirot, —Ya le adelanto, Hastings, que si no se

tengo,otros asuntos mds imporlantes para trata de un caso excep(.'lonal no plense ni

resolver hoy... ) por '1somo gue voy a eru:argarme de 6L,

G T R R
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Hasrings. -—Veamos. (Abre la puerta. Entra la
sefiora Todd, g mujer robusia con atucvndma_ i
* Febiiscado.)

Senonra Toop. —(Entra intpetuosanente y se dejo
caer en und sitie.} s usted Hércules Polrot?
PoroT. —En efecto, sefiora. Soy Hércules Poirot.

Setwora Toop. —(Lo ebservn con atencidn.) {Qué
poco se parece a la idea que 1ne habia hecho
de usted! A propdsito... ;tuve que pagar por
ese atticulo tan elogioso que apareci6 el otro
dia en el diario?

Pomor. —(Con gesto de ofendide.} Sefioral
¢Como se le ocurre?

Sartora Toop. —Disculpe. Pero ya sabe ¢omo son
los penochcos en la actualidad. Una, cumlenza a
'leer un hermoso art{cl:ﬂlgajlamado “Lo que e
dice la novia a su amiga desesperada”, y al
final descubre que se trata de un aviso de
champu ,Todo [=F! publmdad encubiertat (Ante
u gesto de impaciencia de Peirot.) Pero no se
ofenda, Poirol, que voy al grano. Deseo que

_encuenire a mi coclnera que desaparecié.
(Has.h;!gs se da needia vuelta para disimular In risa,
Poirot abre los vjos desconceriade.) No g por qué
la gente se entretiens mehen,:lojdeas
cabeza de las cocmeras Les h lan de cursos
de mecanograﬂa y no ﬁé  qué otros dlsparata

pueden 1 quejarse mis empleadas que no 5010

nla

sefiora, pere ne me ocupo de esa clase de
asunl’os (5 pone de pie.) Que fenga usted muy
“buenos dias.

Servora Toob. —(No se mueve de su Tugar)
z,ConqLie esas tenemos? JAsl que es
orgulloso? g,Asi que solo se ocupa de secretos.
permﬂame que le dlga que una cocingera tlene
tanta importanéla £oiio una cérona de" oro
Jpara una a mujer de mi posicitin. o

POIROT. —(Sonrfe ante las palabras que acaba de
escuchar; vuelve a sentarse.) Tiene razdn,
seﬁora Comet[ UD.erLory 1e pxdq que me

porque hasta ahora nunca me habIa tucad,g_ o

_andar a la caza de una oocmera desaparemda
Se tratg del llpO de problema excepcional que
yo estnba reclamando cuando usted” ehtro, ‘
Lverdad Hastings?

Hastivgs, —(Disimulando la risa.) Por supuestn,
Poirot. Un caso fuera de lo comiin.

Pomor. —(A I sefiora Todd. ) Veamoe Dice usted
que la cocinera sali el migrcoles « de suCAsAy.
“que todawa no volvid. Y el miéreoles fue
anteayer..,

SeRORA TOOD, —5i, era su dia de salida,

PoOIRaT. —Probabiemente haya sufrido algﬁn )
accidente. g,Ya averigué en los hospltales'?

SaforA Toop. —Iba a hacerlo esta mafiana

. PoiroT. —g,Habian dxscutldo ustedes antes. del

_miéreoles?

SERORA TOOD. —No, sefior, Y eso es lo raro del
asunto. o

Poirot. —;Cudntos empleados tiene, sefiora?

Sefoka Toow, —Bos. La otra empleada es )
Annie, una buena chica. Un Ppoco olvldadtza Y
con la cabeza llena de pajaritas, pero_
curnplldora siempre gue se esté sobre ella.

POmOT. —2C06mo se llevaban Annie yla cocinera?

SERoRA TOOD. —En general b:en Aung ue
tenfan una peleita de vez en ciando.

POIROT. —Y qué otras personas viven en la casa?

SERNORA TOOD. —Mi marido y un pensmmsta, el
sefior Simpson.

POIROT. —Muy bien, gefiora ‘fodd, ¢podria venir
Annie hoy por Ia tarde? Me gustaia h: cerle
algunas preguntas més.

SENORA TOOD, »-——gAcaso usted sospecha que...?

PolroT. —(La interrumpe.} No tengo ninguna
sospecha todavia, por eso quiero Interrogarla,

Acro 2

lo que no la convierte necesariamente en
) Es probable que més adelante

. tenga que entnevlstar asu mando y al sefior

Slmpsun De modo que vaya avisndoles. (Se .
pone de pie y le tiende la mano a la sefiora Todd.)
Sefiora Todd, ha sido un gusto conocerla.

SeRora TooD, —Lo mismo digo. (Se pone de pie,
fe estrecha In mane a Pairot y luego se retira.
Hastings Ia acompafia hasta la puerta.)

FPoiror, —Bien, Hastings, este es un caso
.realmente nuevo. iLa desapnrlcxén de una
cocinera! Hmtonas £omo g5t 50N rATas ¥ no
suelen aparecer en los diarlos.

HASTINGS, —(Con ironia.) De eso no hay duda.

Porror. —Antes de avanzar con fa
mveshgamén, tengo ‘que ocuparme de un
asunto importante LRecuerda?

HASTINGS, —-ND, no sé de qué se trata.

PomoT. —1,[,0 ha olvidado, amlgo? |La mancha
en mi traje nuevol jVengal Vamps a ver c6mo
podemos solucionarlp. (Salen.)

PoiRoT. —(Levanta ¢l saco a la altura de-los ojos y

tnenen y permiso para salir entre aemana 'nD
B 5 -

Ademﬁs ia comida es excelente y

PormoT. -(Intermmplé‘ndala ) Me temmo que comete
usted una Equwocamén, sefiora,
Yo no me encargo de mvestlgar
las condmlones actuales del
serviclo dom&uco Sny
detectwe privado..

Seftiora TooD, —Ya lo sé. Yale
dlje que deseo que busquea
mi c:ocmera, que 33116 ‘de casa
el mlén:oles pasado, 8in decir’ ‘
una palabra, yno Fegresé

POIROT. —{Seco.} Lo siento,.

cuando aparemd un hombre que ven[a a
retirar su batil, ;5e da cuenta? Ni siquiera
tuvo la gemileza de enviarme cuatro lfneas
para explncarme por qué habia decldldg no.

'estado en la casa, no habrfa lejadk
quie ese hombre se fuera asi nomds
Pero habl’a ido a la carniceri’a
POIRDT., ZiPuede describir a su .
cocinera? , '
SeRora TooD. —Pqi" supuesta. Se
‘llama Elisa Dunn yesdeedad .
madura., un poco gordita, de

- cabello negro con algunas canas 5y

volver Le aseguro que sl yo hubxera :
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lo revisa con atenicign.) Muy bien, Hastirgs. Ha
quedado como nuevo. -

Hastmvgs, —Ah4. EL método de la plancha
caliente que me ensefié md abuela es infalible.
Mo se olvide la proxima vez. (Representa con
gestos io que va diciendo.) Se deja calentar ia
plancha. Se despliega un papel de estraza

* gobrela prenda manchada, Setomala
plancha y, por tiltimo... (Suena el timbre.) Voy a
abrir, (Poirot cuelga el saca en el perchera y lo

“alisa cont unas palmedas.}

(Hastings abre It puerta, Entran la sefiora Todd y
Aunnie. Esfa viltima parece asustada e incdmoda.) -

El taptre

PoIROT. —-Buenas tardes, sefiora Todd. -

SeflORA TooD. —Buenas tardes, Poirot. Le
presento a Anme s

Poikor ¥ HastinGs. ~—Mucho gusto.

AtnLe. —Encantada.

SENORA TOOD. ~—Annie, como ya le comenté,
este caballero es detective y desea hacerle
unas preguntas.

PoiroT, —Gractas, sefiora. (Hade ura reverencia.)
Ahora me gustarfa interrogar a su empleada
Y sin testigos.

VSENO_RA Toop. —Eso quiere decir...

Poiror, —Efectivamente. Le-agradeceré que
- aguarde en el pasillo. Allf bay un banco bastante
confortable donde usted podra sentarse.

' SERORA Toop. —Pero...

T R
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PorRoT. —(La ummpraﬁn a la puertn y la hace salir)
Muchas gracias, sefiora Todd. No llevara
mucho tiempo. (Cierra la puerla.)

(Poirot invita a Annie a que lome asiento. Durante
el interrogatorio, Poirol camina alrededor de In silla y
Hastings toma nota de las respuestas.)

“PoIroT, —Veamos, sefiorita Annie, todo lo que
usted nos diga serd de mucha utilidad. Solo
usted puede arrojar alguna luz sobre este caso
¥ sin su ayuda, no seremos
capaces de hacer nada.

ANNIE. —(Se franquiliza wn poco.)
Diré todo lo que sé,

PoiroT. —jMuy bien!
(Adulador.) Ante todo
digame qué piensa del
asunto. Le hago esta
pregunta porque ni bien
la vi me di cuenta de que
usted pasee una
inteligencia excepcional.
+Como explica usted la desaparicién
de Elisa?

ANNIE. —(Animada, habla atropelladamente.)
Estoy segura de que se trata de los traficantes
de esclavos, sefior. (Haslings contiene la risa;
Poirol le hace un geslo indicdndole que disimule.)
La cocinera siempre me advertfa contra ellos.
"Aunque te pare:‘vf‘één caballeros™ ine deca,
“no dejes que te den charla, no huelas ningtin
perfume que te ofrezcan ni pruebes ningtin
bomb6n que te obsequien”. Iistas eran sus
palabras. jSabias palabras! Y ahora los
traficantes de esclavos se apoderaron de ella,
no me cabe ninguna duda. Seguramente se la
llevaron a Turqufa o a cualquiera de esos
lugares exdticos donde las cocineras estin

" muy bien colizadas.

PoroT. —BEs admirable su idea, sefiorita. Pero...
en ése caso... justed cree que Elisa hubiese
mandado a buscar su bail?

* Annie. —Bueno. No sé, seifor. (Piensa un inslante.)

Pero supongo que incluso en esos lugares tan
calurosos necesitardn ropa. (Nuevo atague de
risa de Hastings, que hace lo posible por conlenerse.)

POIROT. —;Quién fue a buscar el badl?

ANNIE. —Un hombre que se dio a conocer como
Carter Peterson.

Poirot. —;Y usted cerrd el badl antes de

entregarlo?

ANNIE. —No, sefior. Ya estaba perf&tam&.ntc
cerrado. Y atado, ademés.
PomoT.

—jAh! Eso es interesante.
Evidentemente, cuando Elisa
salié de la casa el miércoles, ya
estaba decidida a no volver. Se
da cuenta de eso, jverdad?
Annig. —(Un poco sorprendida.)

" Si, sefior. No me habfa dado
cuenta. (Piertsa un instanie.)
Pero aun asi puede tratarse de
tralicantes de esclavos, jno le
parece?

Pomot. —(Guifidndole el ojo a
Hastings.) jClaro! (Piensa.)
¢Ustedes dormian en la misma

habitacién?
AnnE. —No, seiior. En habitaciones separadas.

PO[RUT
descontenta con su puesto?

ANNIE. —La casa es buena. Ella nunca habl(')
de irse.

—_zElisa le habfa dicho si estaba

Poirot, —(Afectuosamente.) Hable con franqueza.
No se lo diré a la sefiora.

ANNIE. —Bueno, la sefiora es un poco
insoportable, por supuesto. Pero la comida es
buena. Y abundante. Yo estoy segura de que
aunque hubiera querido cambiar de casa,
Elisa no se habrfa marchado asi. Hubieta

. dado un mes de tlempo para que buscaran |
una reemplazante... Sobre todo porque, de lo
contrario, no hubiera cobrado su sueldo.

Porrot. —; Y el trabajo es muy pesado?

AnNIE. —Bueno, la sefiora es muy quisquillosa
y 31empm estd pasando el dedo por los
muebles para ver si hay pnlvn Ademas, hay -
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que cuidar al pensionista. Pero Gnicamente
desayuna y cena en la casa. El resto del dia lo
pasa en su trabajo, en el centro. Lo mismo que
el sefior Todd.

Poirot. —;Cémo es el sefior Todd?

AnniE. —Es bueno, muy callado... aunque de
vez en cuando se pone proteston.

PomroT. —Por casualidad... jrecuerda lo que
dijo Elisa el miércoles antes de dejar la casa?

ANNIE. —5i, lo recuerdo bien, Dijo: “Esta noche
vamos a cenar carne con papas [ritas. Y de
postre, duraznos en almfbar”. La enloquecian
los duraznos en almibar. Era capaz de comer
una lata entera ella sola. )

Poirot. —Muy bien, Annie. La informaci6n que
me dio serd muy {itil. (A Hastings, con falsa
severidad.) Hastings, espero que haya tomado
nota de todo.

HasTings. —Por supuesto, sefior. (A Annie.)
Sefiorita, permitame que la acompafie a la
puerta. (Sale Annie y cntra la sefiora Todd con
cara de gran curiosidad.)

Sefora Toon. —3Qué fue lo que dijo esa chica?

PoIROT. —(La invita a sentarse i le habla con tono
wdulndor.) Tranquilicese, por favor.’
Comprendo lo dificil que resulta, para una
mujer de una inteligencia excepcional como la
suya, soportar con paciencia el proceso que
un detective debe emplear.

SENORA TooD. —Me alegro de que me
comprenda, Poirot. jEsla situacitn es intolerable!

PoiroT. —Por supuesto, sefiora. (Cambiando de
tono.) A propésito, me gustaria saber algo més
sobre su esposo, el sefior Todd. ’

SeRorA Toop. —Mi marido trabaja para una
empresa comercial. Sale de casa temprano a la

mafiana y no regresa hasta las seis de la tarde.

4 PotroT. —Debe de estar muy preocupado por

| este asunto de la cocinera, jverdad?

SEfORA ToOD. —Para nada. Todo lo que me dijo
fue que contratara a otra empleada. Es tan
tranquilo que a veces me saca de quicio.

PoiroT, —;Hay otras personas en la casa?

SERORA TOOD. —}5e refiere al sefior Simpson,

* El teatro
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nuestro pensionista? Pues le diré que a él
tampoco le importa nada mientras le den de
desayunar y de cenar.

Pomot. —Y de qué trabaja el sefior Simpson?

SefNoORA TooD. —Es empleado de un banco, el
Banco Internacional. (Poirot se sobresalla y mira
a Hustings; este toma el diario de la mafiana, revisa
la primera plana y le hace un gesto afirmativo a
Poirot.)

Porot. —Me gustarfa pnder hablar con él y con
su marido. ;Qué le parece mafiana?

SENORA TooD. —Creo que no habrd
inconveniente, Le avisaré por teléfono.

PoiroT. —Muchas gracias, sefiora, (Haslings
acompafia a la sefiora Todd hasta la puerta. Sale la
seiiora Todd.) !

Hastings. —Toda una casualidad. jQué me
dice, Poirot? (Le alcanza el diario. Poirot lee con
atencicn el titular de la primera plana.)

PoiroT. —Efectivamente, mi amigo. Parece que
Davis, el empleado fugitivo, trabaja en el mismo
banco que Simpson. jHabrd alguna relacién?

HasTiINGS. —Tenemos en una punta a un empleado
poco honesto y en la otra a una cocinera que no
aparece. Es dificil encontrar una relacién entre
ambas personas, a menos que Davis visitara a
Simpson y se hubiera enamorado de Elisa. 5i
fuera asi, podia haberla convencido de huir
con él.

PoiroT. —Es una posibilidad... Sin duda, se
trata de un caso muy curioso, lleno de
contradicciones. Realmente me interesa.

(Suena el Leléforia, Hastings lo atiende.)

Hastings. —(Hablanda por teléfone.) Hola...
iSefior Todd?... ¢5i7... ;§Como?... ;Bstd 2
seguro?... Esté bien, se lo- '
transmitiré. (Cuelga.) Era el
sefior Todd. Dice que
prescinde de sus servicios,
que este caso no merece la
atencién de un detective
privado.

T ———
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POIROT, -~{Lletio de enajo.) iNo, seftor! ;Creen
que se van a deshacer de mf asl nomds?
Estave de acuerdo en investigar este caso tan
solo como un favor. Y ahora creen que pueden
despedirme! jNo, y mil veces no! No pienso
detenerme hasta llegar al fondo de la cuestién.

HasTiNGs. —5I, peroe gcémo?

PorroT. —{5e franquilizn.) Hastings, tengo una
idea. Iremos a una agencia y pondremos un

AcTo 3
Miéreoles de In semana siguiente. <&

anuncio en los diarios. Tome nota. (Hastings
comienza a-anotar,) “A la seliora Elisa Dunn. Si
puede molestarse en darnes su direccion le
comunicaremos algo que le interesa”. Ponga
mi nombre y la direccitn de la oficina.
(Hustings termina de escribir y arranca la hoja.)
Vamos. Hay que actuar rdpidamente. (Salen
Poirof y Hastings.}

(Poirot y Hastings estdn sentados, conversando.)

PoIroT, —Veamos lo que tenemos hasta ahora,
Hastings. 3 Qué pudo averiguar en la empresa
donde trabaja el sefior Todd?

HasTiNGs. -—Es un buen empleado. Y no falté el
miércoles.

Powor. —Mejor para €l. ;Y qué averigud acerca
de Simpson?

HASTINGS. ~—Parece que el martes Simpson
estuvo enfermo y no volvié a trabajar hasta el
jueves. Era amigo de Davis, pero no muy amigo.

Poirot. —Eso no me alcanza para completar
una hipdtesls. ;Tuvlmos alguna respuesta al
aviso que sacamos en el dlario?

HasTings, —Todavia no. e

PoiroT. ~--;Revisé bien la correspondencia?

HASTINGS. —Sf, sefiot. No hay noticias de Elisa
Dunn. Y el aviso sale todos los dfas, como
usted indicd. '

Pomrot, —Esto no me gusta nada.

 (Hastings y Poirot se quedan pensativos un momento.

Huastings revuelve los sobres que eskdn sobre la mesa
v vérifica los remilentes. Suena el timbre. Hastings
s¢ ponie de pie y ta a abriv; Entra Elisa.}

ELisa. ~—El sefior Hércules Poirot?

_ PoIRGT. ~=(Se pone de pie.) Soy yo. ;Qué se le

" ofrece?

ELisA. —Soy Elisa Dunn. Vengo por el aviso que
usted publicé. Queria avisarle que ya cobré la
herencia.

" (Poirot I invila a senlarse, luega se sienta él.)

POIROT. —5u patrona, la sefiora Todd estaba
muy preocupada. Temfa que usted hubiera
sufrido un accidente,

ELisa. ~——{Muy sorprendida.) Pero, entonces, Jno
recibit mi carta?

Powmot, —Evidentemente, 1o, (Pausa, con fono
persuasivo.) Cuéntenos lo que paso.

Euisa. —El miércoles pasado, cuendo estaba por
entrar a la casa, me gali6 at paso un caballero.
Me preguntd si yo era Elisa Dunn y me dijo
que en la-casa le habfan avisado que no

tardarfa en Hegar. Parece que una amiga de mi-

abuela se expatrid hace muchos afios y se fue
a vivir a Australia, donde hizo una gran
fortuna. Bl caballero me estaba esperando
pata angnclarme que, al morir, esta mujer me
habfa dejado en herencia su casa y una
considerable cantidad de dinero.

PoirOT. — Y usted no desconfié?

Euisa. —Por supuesto. Pero ef hombre me
estregd su tarjeta, se trataba de un importante
abogadg augtraliano de apellido Crotchet.

PoroT. —Y eso fue todo?

£1Hbrg del LENGUAJE y ta comunicactan §

ELisa. —No, el sefior Crotehet me hizo la
sigutente aclaracidn acerca del testamento: -
“La difunta pone dos condiciones para cobrar
la herencia. Primero: debe tomar posesitn de
la casa inmediatamente; segundo: no debe
prestar servicios domésticos”. El ebogado me
indic que, si querfa cumplir ambas
condiciones, yo no podia entrar a la casa.
Debla tomar el trén que salia en unos minutos
hacia la localidad donde estaba la casa que
habfa heredado.

Poiror, —Mi siquiera le dio oportunidad de
hablar con su patrona? -

EL1sA. —No. Recuerde las condiciones del
testamento. El abogade Crotchet me adelantd
algn dinero y me pidi6 que escribiera unas
Iineas para la sefiora Tadd, cosa que hice
inmediatamente, Cuando me establec] en mi
nueva casa, recib la ropa que se habfa
encargado de enviarine el sefior Crotchet; pero,
como no habfa ninguna nota de la sefiora
Todd, supuse que ella estaba enojada o
envidiaba mi buena suerte. Me extrafid mucho
que no me mandara ef batl, que seguramente
se queds para ella. |Era un s:«:elenté badl de
viaje, amplio y fuerte, aunque un poco viejo!

Pomror. —p Y e6mo le liegt la ropa?

Euisa. —Envuelta en paquetes... (Usted dice
‘que ella no recibié mi nota? .

Porot. —No. :

Erisa. —Entonces, es 1631(:0 que esté enu]ada

i. CONMigo,

I’omcn‘ —{Paniéndose de pie.) Muchas gracias,

" Elisa. En este caso hay demasiadas
confusiones, pero yo me encargaré de
resolverlas, (Elisa ce para y va hacia In pueria.)
Un consejo: no se olvide de sus recetas.
Siempre es 1itil tener algo con que contar
cuando las cosas comienzan a fr nial. (Sule
Elisa. Poirot disca un mitnero en el teléfono y,
luege de ur tiempo de espera, s¢ esiablece la

buenas tardes... Habla Poirot... Es sobre el
robo al Banco Internacional... No... Na se trata

El teslra

costunicacion.) jHolal Sefior jefe de la policia,

de Davis, el ladrén es un tai Simpson que se
hospeda en la casa de los Todd, aunque én
este momento debe estar viajando hacia otro
lugar del planeta... 5I... Por supuesto, ya le
explicaré... Muy bien, en una hora estoy alll..,
JCémo?... ;Davis? S, me olvidaba. Tendrén
que rastrear un bail de viaje, amplio y fuerte,
aunque un poco viejo... Bien. Adids. (Cuelga.)

HasTiNGs. —Asf que el Jadrdn es Simpson.

PomoT. —Exactamente.

Hasmings, —Y fue él quien intentd alejar a Ia
cocinera de la casa, supongo.

POIROT, ~—Supone bien, Hastings.

Hastings. —Pero ;por qué? (Acaso ella sabia

algo?

_Poirot. —Nada.

Hastmgs. ~—Batonces...? '

POIROT. ~—~Simpson deseaba algo que tenda ella.

Hasmmics. — Dinera? ;Querfa robarle la
herencia?

Pomot. —No, amigo. Algo totalmente dwtmko
(Pausz.) Un baiil de viaje, amplio y fuerte,
aunque un poco viejo.

Hasmines. —(Lo #ira con desconcictlo, ) Vamos,
Poirot. 5i querfa un baiil podrfa haberlo
comprado.

PoiroT. —No querfa un baiil nuevo. Queria uno
vigjo y usado, un bail que fuera de'otra
persana, El baiil de Elisa Dunn.

HasTINGS. —Poirot, esto es ridicuio |No me
tome el pelol

Poror. —Hastings, lo que sucede
es que Simipson ¢s més
inteligente que
usted. Pero no se
preocupe, se lo
voy a explicar. Asf
se desarrollaron

los
acontecimientos:
€l miércoles por -
la _tarcle, Simpson,
haciéndose pasar
por un abogado
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alenclén Usled recuerda que cuando Elisa

australianio, logra alejar a la cacinera de la casa.
Estaba oscuro y le basté un buen disfraz y un
acento fingido para que ella no lo reconociera.
No tuve problemas en desprenderse de unas
cuantas libras y del pago del alquiler de una
casa en las afueras. jNo le importaba! Tenga en
cuenla que se habia apoderado de un millén de
libras.

HaAsTINGS. —No, Poirot. El diario dice que el
ladron fue Davis,

Poiror. —Déjeme seguir, Hastings. No se
atolondre. Simpson sabe que el robo no se
descubrira hasta el jueves por la tarde y ese
dia no va a trabajar. Se queda en la calle
esperando a Davis, que debe salir a la hora de
comer. Logra que el muchacho lo acompariie a
la casa de_los' Todd. La casa esta vacia, pues el
jueves es el dfa libre de Annie, el sefior trabaja
y la seficra Todd ha ido al mercado a hacer las
compras que deberfa haber hecho Elisa.
Simpson Babe que cuando se descubra el robo
¥ se (.ompruebe que Davis ha desaparecido,
todas las sospechas recaerdn sobre este.
Simp_korl. podré volver al trabajo a la mafiana
siguiente, como un empleado ejemplar que

- solo tuvo un poco de fiebre. '

Hastings. —Pero ;y Davis?

PorroT. —Un asesinato a sangre fria, aunque
parezca increfble. Usted sabe cudl es la
mayor dificultad con la que se tropieza un
asesino, zverdad? e

Hastings. —8i, creo que lo sé. Cémo deshacerse
de la victima.

Poiror. —Exactamente, amigo. Pero Simpson lo
habfa resuelto de antemano.

Hasmings., —Cdino?

PoirOT. —Hube un detalle que me llamé la

sali6 el miércoles de la casa, pensaba volver
por la noche... para comer duraznos en :
almibar. Sin embargo, su batil estaba cerrado
y atado cuando lo retir6 el viernes una
persona contratada por Simpson. De modo
que fue Simpson quien cerré y até el badl el
jueves por la tarde... después de haber

guardado adentro el caddver del pobre Davis. -

Hastines. —Por eso Elisa recibié la ropa en
paquetes.

POIROT. —Exactamente, amigo. Y el batil debe
de estar en alguna estacién, a nombre deun -

tal Crotchet... un abogado australiano que no

existe y al que nadie podré llamar como
testigo. Por suerte, después del lamado qﬁe
acabo de hacer, la policfa ya debe haber
librado la orden de captura contra Simpson,

HasTiNGs. —Y, seguramente, ya estaran
buscando el famoso baril.

PoIROT. —Asi es, (Pausz.) Creo que nos
podemos tomar el resto del dia para
descansar. Y aprendimos una importante
leccidn.

HASTINGS. ——;,Cual? ‘

PoroT. —No hay que despreciar nada, ni
siquiera lo més trivial. De un lado, tenfamos.
un caso tonto e intrascendenle, que
aceplamos por diversién: juna cocinera que
1o habia vuelto a la casa de su patronal Y. en

la otra punta del ovillo, un peligroso-asesino a

sangre fria. (Los dos personajes van éalierido.)
iEste es el caso més interesante de todos los
que me ha tocado resolver!

Version de Alejandro Palermo, -
basada enel cuento . . - A

“El caso de la cocinera”;,

de AGATHA CRISTHIE, -

DEL CUENTO AL TEATRO

“La aventura de la cocinera” es una obra teatral breve. Este texto es
una adaptacion de un cuento de la autora inglesa Agatha Christie.

£l término adaptacl6n puede indicar dos tipos de modificaciones de
un texto:

* Los camblos que se realizan para la puesta en escena, por
gjemplo, la reduccién del nimero de personajes, la simpl]ﬂcaciﬁh de fa

ubicacién espacial, las modificaclones de los didlogos, elcétera,

» La transformacidn de un génera a otro, por ejemplo, convertir una
novela en guién cinematografico o un cuento en historieta.

En el caso de *La aventura de la cocinera” se transform6 un cuento
policial en obra de teatro. La historia sigue siendo la misma pero cambia
la forma y la finalidad del texto, El cuento estd escrito para ser leido y el
texto teatral para ser representado.

En ambos textos —dejando de lado los detalles—, se presenta la
misma secuencia de acciones: Hastings lee los titulares de un diario
sensacionalista a Poirot, intenta despertar el interés del detective
privado, pero el célebre-investigador prefiere dedicarse a la limpieza de
su ropa. Sin embargo, estos contenidos estén presentados en forma muy
distinta.

LAS HISTORIAS POLICIALES

Las historlas policiales proponen un enigmi o misterio que es
necesario descubrir. Casi siempl,e:, el problema se origina en un crimen o
robo que plantea una serie de interrogantes: équién es el culpable?, éen
qué circunstancias cometid el delito?, écémo lo hizo? Para responder
eslas preguntas se requlere la presencia de un detective que lleve a
cabo una investigacian. En general, el detective es el pmlagumsla del
policial y se caracteriza por poseer una inteligencia superior a la .comiin,
ser Ingenioso y astuto.

Por supuesto, entre el culpable y el detective se entabla una
competencia, una especie de duelo en el cual el detective siempre sale
triunfante porque termina.descubriendo la verdad. Su victoria se declara
cuando, al final de la historia, se luce ante lps demds personajes dando
una explicacién en la que muestra, mediante una serie de deducciones,
como descarté a los sospechosas hasta dar con el culpable. Para ello,
hace una reconstruccién del delito narrando lo que realmente sucedid y
expone los indicios, es decir, las pistas que lo ayudaron a-resolver el
misterio.

Mientras tanto, los lectores o espectadores también hacen esfuerzos
por descubrir la solucién del enigma, pero casi siempre se enteran de la
respuesta... cuando el detective revela la verdad '

- -~

El tealro

Aghata Cristhle (189-0-1976).
" Escritora Inglesa autora
de Innumerables relatos policiales.

T O R 0 A1 TR T TP T, - L

T

T



« A AVENTURA DE LA COCINERA”:
UN POLICIAL PARA ANALIZAR

(] Identifiquen en la obra de teairo los siguientes elementos del policial:
- detective,

* enigma,

« sospechosos,

* pistas o indicios,

* culpable.

£ Propongan adjetivos para calificar a Hércules Poirot y elaboren entre

todos una descripcién del detective.

(Qué papel juega Hastings, el compafiero de Poirot? ¢Como interviene

en la accion?

s | (Cudles son los personajes que utilizé el culpable, sin que ellos lo se-

pan, para cometer el robo?

£ 2 Cudl es el elemento que sirve de conexidn entve "una cocinera que No

habia vuelto a la casa de su patrona” y "un peligroso asesino a sangre fria”?

.

[ o Busquen en la obra el momento en gue el detective Poirot devela el

enigma. Resuman la explicacién en un parvafo.

4] Identifiquen en el siguiente parlamento de Poivot une de los indicios

seguidos por este en su investigacion:

Pomot. —Hubo un detalle que me llamé la atencion. Usted recuerda
que cuando Elisa salié el miércoles de la casa, pensaba volver por fa
noche... para comer duraznos en almibar. Sin embargo, su ball es-
taba cerrado y atado cuando lo retiré el viernes una persona contra-
tada por Simpson. De modo que fue Simpson quien cerrd y atd el
badl el jueves por la tarde... después de haber guardado adentro el

cadéver del pobre Davis.

B ; qué o quiénes ayudaron a Poirot a resolver el enigma? Elijan las res-

puestas adecuadas:

la sefiora Todd

1a cocinera

(Tos interrogatorios)

Hastings~




Tema: LA ORACION SIMPLE
La oracion es una palabra o un conjunto de palabras con sentido, con independencia sintactica y entonacion propia.

Gréaficamente comienza con mayuscula y termina con un punto.
Las oraciones simples se clasifican en unimembres y bimembres.
* Laoracién unimembre no se puede dividir en sujeto y predicado.

También se consideran unimembres las oraciones con verbos que indican fenédmenos de la naturaleza tales como
llover, relampaguear, tronar, nevar, lloviznar, amanecer, anochecer.

* La oracion bimembre tiene dos miembros sujeto y predicado.

Sujeto: el sujeto puede ser un nombre (sustantivo . Modificadores del sujeto:
o adjetivo), un pronombre, un verboide (en Modificador directo: se conecta directamente
infinitivo: terminado en -ar, -er, -II‘) una frase = gl nlcleo ej_ La mentira piadosa se perdona

(construccion nominal). El sujeto responde a la
pregunta ¢ de qué se habla?

La mentira es un vicio. _ _ _
TU hablas poco. etc.) Ej. La mentira de los nifios es menos
Engafiar lastima. _ grave.

La lealtad de los hombres es una virtud.
Podemos distinguir los siguientes tipos de
sujeto:

- Té&cito No esta presente. Puede
deducirse a partir de la terminacién del
verbo. Ej. Plant6 arboles.

Modificador indirecto se conecta al nucleo
mediante una preposicion (a, de, desde, por, sin,

Aposicién: es un sustantivo o0 construccion

., Sustantiva que se coloca al lado de otro
sustantivo y lo precisa. Ej. La mentira, vicio
funesto, destruye al hombre.
Construccion Comparativa: formada por nexo
comparativo (como, cual) mas término.

) m: Esta pr_esente ?n la oracion. Ej.. Pablo Neruda como Gabriela Mistra
Ej.: Monica estudia francés nacieron en Chile

- Simple: Tiene un solo nucleo.
Ej.: La profesora tomara leccion.

- Compuesto: Tiene dos 0 mas nucleos.
Ej.: Hernan y sus amigos irdn a la pileta.




Predicado: el predicado es la parte de la oracion
gue concuerda con el sujeto en ndmero y
persona, en el predicado esta el verbo, aunque a
veces no esta expresado dicho verbo, pero se lo
sobreentiende y puede ser agregado El predicado
responde a la pregunta ¢Qué se dice de quién o
qué se habla? Ej.: El agua refleja la luz.

Podemos distinguir los siguientes tipos de
predicado:

Simple: Tiene un solo nucleo verbal. Ej.:
Mi prima baila folclore.

Compuesto: Tiene dos o mas ndcleos

verbales. Ej.: Martina dibuja y pinta
mandalas.

Modificadores del predicado

Objeto directo: en que o quien recae la accion.
Puede ser sustituido por los pronombres lo, los,
la, las. Ej. Juan dio un libro.

Objeto indirecto: es quien o quienes se ven
beneficiados o perjudicados por la accion.
Puede ser sustituido por los pronombres le, les.
Ej. Entregue el mensaje al nifio.

Predicativo: el predicativo se subordina al
mismo tiempo al nucleo del sujeto y al nacleo
del predicado, esta funcion la cumple
generalmente el adjetivo. Puede construirse con
verbo copulativo (ser, estar) o verbos no
copulativos. Ej. El viajero esta enfermo. / El
vigjero lleg6 enfermo.

tiempo,

» Circunstancial: los circunstanciales denotan el
lugar, modo, cantidad, instrumento,
compafia u otros aspectos de la accion del verbo.
- Lugar ¢D6nde? Ej. Estudio aqui. - Tiempo
¢Cuando? Ej. Estudio hoy.

Modo ¢Como? Ej. Estudio facilmente.
Cantidad ¢ Cuanto? Ej. Estudio mucho.

Instrumento ¢Con qué? Ej. Estudio con
apuntes.

Compafiia ¢ Con quién? Ej. Estudio con su
amigo.

Fin ¢Para qué? Ej. estudio para saber.

Causa ¢ Por qué? Ej. Estudio por necesidad.

ANALICE LAS SIGUIENTES ORACIONES

1)
2)
3)
4)
5)
6)
7)
8)
9)

Fernando pint6 dibujos en la pared.

La escuela queda a dos cuadras.

Isabel tenia ojos azules.

Encarg6 a Monica unos perfumes.
Recorrimos el parque con mis amigos.
Compre regalos a los nifios.

La tarde esta silenciosa.

Los inquilinos dejaron la casa ordenada.

Directivos, docentes, preceptores y personal de secretaria realizaran un acto en homenaje al fundador del colegio.




10) Resonaba en la llanura el galope del caballo.

11) Un jinete como un rayo sorprendié a los visitantes
12) Los sapos nocturnos, guitarreros de la noche, croaban armoniosamente en el estanque.

13) De pronto, un grito brutal aterroriz6 a la gente.

14) La aparicion de un fantasma asusté a los pobladores.
15) Entregaron la copa al ganador en el club.

16) Los chicos eran callados y sumisos.

17) Ayer en la conferencia la autora famosa regal6 libros para los nifios.

18) Los recuerdos lejanos modifican nuestro pensamiento.

19)Sacrates, el filésofo griego, murié defendiendo la verdad.

20)Las gotas como lagrimas celestiales caian sobre tu pelo.

21)Intensa granizada azoto a varias poblaciones.

22) Roberto Escalada, intendente saliente, tomaria licencia.

23) Fernando, el empleado, tomo su desayuno solo en la cocina a las ocho.

24) El gobernador de Cérdoba abri6 el ciclo lectivo en Rio Tercero.

25) Del autédromo local saldré el campedn de la temporada.

26) El abuelo de mi primo baja rapidamente la escalera.

27) Los gritos de la mujer alertaron a la poblacion al amanecer

28) En lo alto de la torre la luz extrafia iba y venia.

29) En el corazon de la selva las aguas del rio Amazonas corren suavemente.

30) Algunos vecinos encontraron ratas en el sdtano de sus antiguas casas.

31) Los delfines, payasos del mar, realizan piruetas para los espectadores.

32) El pastel de manzana tenia un extrafio sabor y terminé en la basura.
33) Los turistas peruanos llegaron al amanecer junto a los jugadores argentinos.
34) El director técnico entregd los premios a los jugadores hoy en la cancha.
35) Esta tarde los jovenes instalaron el campamento con rapidez junto al arroyo.

36) Los alumnos de Medicina rindieron un excelente examen hoy en la Facultad.

37) El sereno, hombre mayor, relataba chistes a sus amigos durante el descanso.

38) Los nifios del colegio hicieron los deberes con esmero en la biblioteca durante la tarde.
39) El director entreg6 los premios a los mejores compafieros.

40) A las cinco de la tarde los ingleses toman el té en lujosos salones.

Tema: LA ORACION COMPUESTA: toda palabra o construccion puede vincularse con otra palabra o construccion
de dos formas: por coordinacion o por subordinacion, en este caso abordaremos la oracion compuesta por coordinacion.

» Oraciones compuestas coordinadas
Se caracteriza por unir proposiciones de un mismo nivel sintactico.

Qué es la preposicion? La preposicion es un componente de la oracién compuesta que se relaciona con la proposicion principal
en forma coordinada. Tiene una unidad de sentido pero no autonomia sintactica porque forma parte de una unidad mayor la

racion.

Clasificacion de las oraciones compuestas coordinadas

» Yuxtapuestas: no estan unidas por ningln nexo, se separan entre si por coma o punto y coma.

J ]

El viejo barco se hundia, sus pasajeros se tiraron al m



» Copulativas: indican unién, los nexos son: vy, e, ni

)

El viejo barco se hundia y los pasajeros se tiraron al mar ]

» Disyuntivas: expresan opcion., los nexos son o, u

[O el viejo barco se hundﬂa Esus pasajeros tiraban al mar la ] carga

» Adversativas: la segunda proposicion expresa una oposicion alo que dice en la primera. Los nexos
son: pero, mas, aunque, sin embargo, sino, no obstante

El viejo barco se hundia sin jmbargo sus pfsajeros no se tiraban al mar.

)

» Consecutivas: la segunda proposicion expresa una consecuencia de lo que se dice en la
primera proposicion. Los nexos son: en consecuencia, en efecto, por lo tanto, luego, pues, asi que,
dado que, por consiguiente, en consecuencia.

)

El viejo barco se hundia asi que sus pasajeros se tiraron al mar J

Analice las siguientes oraciones coordinadas:

ok~ N

16.
17.
18.

La merienda estaba exquisita e invitaba a comer mas.

Yo acariciaba los perros abandonados en la calle y les ofrecia comida para alimentarlos.
En la estancia de Erica encendimos la chimenea, pero el frio era grande.

¢ Tomaran chocolatada o quieren café?

La pelicula, la vida es bella, recorre diferentes terrenos, por lo tanto, propone una critica excelente para
los especialistas.

Termind la exposicion, ahora el publico podra formular las preguntas al investigador.
Sé bailar muy bien, pero nadie me ensefi6 a cantar.

Tendremos que apurarnos o el autobus se ir& sin nosotros.

En esta zona no llueve en todo el invierno de modo que la fauna es muy escasa.

. Vino la profesora titular y aprendimos mucho sobre la Guerra Fria.

. Mbnica, mi compariera de clases, estudi6 Ingles para el examen toda la noche, pero el profesor falto a clases.

. Terminaron la exposicién oral en quince minutos por eso sus compafieros formularon preguntas.

. Mis vecinos organizaron un bingo el sdbado por la tarde y ofrecian los cartones a todos sin excepcion.

. La casa de mi hermano es inmensa, tiene un patio verde Ileno de arboles y flores.

. Mi querida abuela celebr6 su cumpleafios con un brindis para todos los parientes, se divirtieron hasta la

madrugada.
Llegamos tarde asi que los profesores se enojaron bastante.
Aprobé todos los examenes, sin embargo, no me permitieron ingresar al curso.

El espectaculo ya empezd y el actor principal ain no ha llegado. 19. Los resultados son favorables asi que le
daremos el alta pronto.



20. Tendremos que apurarnos o el autobds se ird sin nosotros.

21. Todos recibiran sus premios excepto que los jurados se retracten.

22. Los pulmones toman aire enriquecido en oxigeno y el corazon utiliza ese oxigeno para bombear.
23. Me escondi detras de la puerta, era una conversacion que me interesaba escuchar.

24. Tu trabajo es muy bueno, aunque aconsejo que lo hagas ver por un superior antes de entregarlo.

25. Compramos un juego de living, pero ain no lo trajeron.
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