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é¢Que es la literatura?

Desde tiempos inmemoriales, la humanidad necesitd
contarse... Contar cuentos alrededor del fuego, contar
la historia de la propia comunidad, contar leyendas que
sirvieran para entender un poco mas lo que sucedia a
su alrededor. El tiempo paso y comenzamos a explicar
el mundo a través de la ciencia. Ahora la memoria de
la humanidad la escriben distintas disciplinas, como la
historia, la filosofia, la fisica..., y ese espacio del fuego,
propio del acto de contar, también se transformo.

Compartir historias es uno de los
aspectos que nes caracterizan
a los humanos como seres soclales,

(Qué es, entonces, la literatura? La literatura es una
manera de volver a contar; es encontrar maneras de
decir el mundo y de “decirnos” a nosotros mismos; es
aprovechar los recursos del lenguaje para explorarlo,
descubrirlo y llevarlo hasta el limite del entendimien-
to; es un despertar de la imaginacion, compartida por
todos los seres humanos...

Como vemos, |a literatura es una nocion muy amplia,
No obstante, podemos identificar en ella una serie de
caracteristicas que nos seran de gran utilidad para
pensar y analizar los distintos textos literarios, en-
contrar sentidos ocultos, interpretaciones nove-
dosas y todas las posibilidades que encierra un
mismo texto. Nos referimos a los concep-
tos de funcién poética, autor, lector,
ficcion, realidad, pacto de lectura,
historia, relato y géneros literarios.
Veamos a continuacion que implica
cada uno de ellos,

-

Funcion poética:
entre el autor y el lector

En la literatura predomina la funcién poética del
lenguaje, se trate de una poesia, un microrrelato, un
cuento, una novela o una obra teatral. Esto quiere
decir que el lenguaje no es un simple codigo para
transmitir un mensaje, sino que en este caso esta en
el centro de la escena: el lenguaje es en si mismo un
mensaje. Y es justamente esta funcion lo que provo-
ca que nos asombremos ante una frase, que disfru-
temos frente al sonido de ciertas palabras, que nos
emocione o asuste la descripcion de un hecho, etceé-
tera. Es asi como los textos literarios buscan también
generar un efecto en el lector.

La forma en la que se escribe un texto literario varia
de acuerdo con la intencion del autor. En este libro
encontraran distintas historias contadas de maneras
diferentes: la busqueda de cierto atractivo estético
o el deseo de que un texto produzca determinado
efecto no se realiza siempre de la misma manera.

A estos aspectos (relacionados con el momento de
produccion de un texto) se les suman los sentidos
que generamos como lectores (relacionados con el
momento de lectura). Leyendo diferentes tipos de
relatos podremos identificar cudles son las historias
que mas nos gustan. Asi, mientras que a unos les
pueden fascinar los cuentos policiales, a otros los
deslumbran los cuentos fantasticos.

Ficcion y realidad

Los textos literarios son textos ficcionales. ;Y
qué es la fiecion? Es el producto de la imaginacion
y creacion de un autor o de una comunidad.

La literatura recrea situaciones diferentes: nos
gitua frente a seres maravillosos, personas con po-
deres sobrenaturales o viajeros intergalacticos, pero
también puede llevarnos a un lugar muy parecido a

nuestro mundo. En cualquier caso, la literatura

es ficcion. Los hechos que se narran, auncgue

esten basados en la realidad o tomen un he-

cho real como disparador, no son reales; la

literatura crea cada mundo del que habla,
un mundo con reglas propias.

NV

Més allé de Lo Intencién del autor, el sentido
de una obra se fermina de conformar con
nuestra Lectura; cada vez que Lleemos,
generamos miltiples sentidos.
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El pacto de lectura

Teniendo en cuenta la diferencia entre realidad y
ficcidn, cabe aclarar que ficclén no equivale a mentira.

Cuando leemos una obra literaria, el mundo que alli se
crea nos envuelve de tal manera que —al menos durante
la instancia de lectura— nos resulta creible: ese mundo
es verosimil. Este mecanismo de lectura se denomina
pacto ficcional: suspendemos por un rato el mundo que
nos rodea (la realidad) para ingresar en el mundo de la
ficcién. Por ejemplo, cuando leemos un cuento maravillo-
s0 como "Caperucita Roja", no cuestionamos el hecho de
que el lobo pueda hablar, sino que lo aceptamos

como verosimil en ese mundo ficcional.
No solo la literatura crea mundos ficcio-
nales: el cine, la television e incluso los
videojuegos y algunas obras plasticas
nos situan en mundos nuevos en los que
ingresamos sin cuestionar sus reglas.

Cuando leemos Harry Potter, o vemos alquna
de sus peliculos, no ponemos en cuestion que la
plataforma 9 % sea un camino al mundo magico.

Historia y relato

Cada texto literario cuenta una historia: presenta su-
cesos que tienen una relacion logica de causas y conse-
cuencias. La historia es el conjunto de hechosy el orden
en que se desarrollan. Es lo que contestamos cuando
alguien nos pregunta ";de qué trata este libro?".

El relato, por otro lado, es la organizacion de esos
hechos en la narracion, es decir, como la historia es
contada. Por ejemplo, en los cuentos policiales siem-
pre hay un crimen y una investigacion; si bien el cri-
men acontece antes que la investigacion, el relato de
como sucedio ese crimen se pospone hasta el final
(analizaremos este género en el capitulo 02).

Lineas de debate

*- | 1. ;Tienen un libro favorito o algiin relato que les
haya gustado mucho y lo recuerden con carifio?
;Cudl es? ;Por qué les agrada?

2. ;Recuerdan alguno que no les haya gustado para
nada o que les haya parecido aburrido? ;Como se
/ | llama? ;Por qué creen que no los cautivo?

Los géneros literarios

De acuerdo con la estructura que presentan y el
contenido que desarrollan, los textos literarios se or-
ganizan en tres grandes generos:

& Genero narrativo. Reune los textos que tienen como
eje una historia, su marco y sus personajes, organi-
zados en un relato. Como parte de este gran genero,
encontramos los mitos y las leyendas (capitulo 01), los
cuentos policiales y realistas (capitulo 02), los cuentos
fantasticos y extranos (capitulo 03), las novelas (capi-
tulo 04), entre otros,

& Género dramatico, Relne textos pensados tanto para
ser leidos como para ser representados. Por eso incluye
caracteristicas textuales que facilitan la puesta en es-
cena, como toda obra teatral (capitulo 06).

® Geénero lirlico. Reune textos centrados en la trans-
mision de emociones, sentimientos y percepciones a
través de un uso muy trabajado del lenguaje, focali-
zado en sus sonidos y sus significados. Es el género
comunmente denominado poesia (capitulo 05). Gran
parte de estos textos estan escritos en verso, aunque
también podemos hablar de prosa poética.

Estos géneros nos permiten armar un panorama
general del mundo literario. Sin embargo, a la hora de
analizar una obra debemos tener
en cuenta también el subgénero
al que pertenece, y los cru-
ces entre géneros que puede
presentar. De esta manera,
podemos encontrarnos con
poesias narrativas, policiales
humoristicos, obras de teatro
realistas, etcétera.

3. Ademas de los libros o relatos mencionados,
;qué series o peliculas prefieren? ;Y videojuegos?
:Qué mundos aparecen recreados alli?

&. Compartan cuentos o libros leidos durante la
primaria. ;Cuales podrian ejemplificar algunas de
las caracteristicas presentadas en estas paginas?
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Para comprender mejor este
tema, revisen el concepto de

ficcion en la introduccion de este
bloque en la m
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}‘: Seqnin la mitologia
japonesa, en el origen
el Cielo y la Tierra
estaban mezclados,
€eran una materia
espesa e informe.

En cierto punto, la
luz, mas rapida, se
elevo acumulandose
en la parte superior
del universo. Las
particulas mas
pesadas formaron una
masa oscura a la que
los dioses Izanagi e
Izanami consolidaron
para formar la Tierra.
Este es un ejemplo de
mito cosmogonico.

]
]
Y 02
- I
' -, " : Los antiguos griegos creian
! , que los principales dioses de
4 I su religion habitaban el monte
r ; Olimpo, es por esto que se los
’ .l " 1 conoce como dioses olimpicos.
v : Ademas, los consideraban
, antropomoérficos, es decir que
: tenian forma humana, y les
o adjudicaban sentimientos.
1 e -
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El mito

Desde la antigiiedad, los seres humanos crearon relatos para intentar dar
explicacion a los grandes misterios de la vida, como el origen del universo y la
aparicion de la humanidad en la Tierra. Para los pueblos que las habian inven-
tado, estas historias poseian un valor de verdad. Hoy, se denominan mitos y son
leidos como relatos ficcionales |1

Como se trata de relatos anonimos y de tradicion oral, existen diferentes
versiones en las que la historia central se mantiene junto con su finalidad,
pero surgen variantes relacionadas con los personajes, las acciones que estos
realizan, el final de la trama o el estilo del versionador. En su origen, eran
creaciones colectivas que se difundian de boca en boca. Actualmente, circulan
diferentes versiones en textos escritos o adaptaciones cinematograficas.

Las caracteristicas de los mitos

Los mitos se caracterizan por los siguientes rasgos.

Brindan una explicacion sobrenatural a los grandes interrogantes del

hombre: el origen del universo y de los planetas (mitos cosmogénicos),
— el origen de los hombres (mitos antropoganicos), el surgimiento de

los dioses (mitos teogdnicos), el nacimiento de las ciudades (mitos

fundacionales) [F1G. 01].

Narran las hazaas de los héroes (mitos heroicos).

FINALIDAD

Explicitan las conductas validas para una comunidad a travées de

las virtudes y los defectos de sus protagonistas (cardcter didactico).
~ Por ejemplo, Zeus castiga a Prometeo durante miles de afias por haber

desafiado a los dioses.

Transcurren en un tiempo lejano e impreciso: el tiempo originario o
tiempo de los dioses. Por ejemplo, las acciones del mito leido comienzan
cuando los dioses deciden poblar la Tierra con los seres vivos.

LOS MITOS
I
TIEMPO
Y ESPACIO

Los lugares pueden ser indeterminados o estar asociados a un
territorio, dado que estos relatos pertenecen a pueblos especificos.
Por ejemplo, en el mito se menciona el monte Cducaso |FIG. 02),

Presentan seres sobrenaturales o extraordinarios: titanes (Prometeo),
dioses (Atenea) o semidioses (Hércules). También pueden aparecer
animales con caracteristicas especiales, monstruos, gigantes,

PERSONAJES

Suelen tener un vinculo con lo religioso pues forman parte del sistema de
creencias de una comunidad que los considera sagrados. Por ejemplo, en
el mito leido intervienen divinidades propias de la cultura griega.

RELIGION

Sin embargo, estas caracteristicas no suelen aparecer todas en un mismo mito.
Por ejemplo, el mito de Prometeo es de caracter antropogonico y también posee
rasgos didacticos. A su vez, incluye tanto titanes como dioses y humanos (Prometeo,
Zeus y Pandora), pero ninglin monstruo ni animal con caracteristicas especiales.



El marco narrativo

El lugar, el tiempo y la presentacién de los personajes son los elementos que
conforman el marco narrativo de todo relato.

Lugar. Es el espacio fisico en el que los acontecimientos ocurren. Puede tratarse
de la descripcion de un ambiente (los rincones oscuros de la tierra, la casa de
puertas azules) o una zona geografica (monte Cducaso, Entre Rios).

Tiempo. Es el momento en el que suceden las acciones, conforma la ubicacion
temporal de los acontecimientos. Puede ser indefinido, como ocurre en muchos
relatos orales (Antes de la creacion; En el origen; Habia una vez) o definido (La
manana de febrero de 1949).

Personajes. Son introducidos en el relato mediante una breve descripcion
(nombres, rasgos fisicos, virtudes y actividades, etcétera D). A medida que la
historia avanza, pueden aparecer nuevos personajes,

Los personajes

A los seres inventados que realizan las acciones del relato se los denomina
personajes. Como ya fue mencionado, representan personas, animales o seres
sobrenaturales, como dioses o monstruos, e incluso objetos inanimados que
cobran vida. De acuerdo a la importancia que tengan en la historia, los perso-
najes se clasifican en distintos tipos.

Protagonista o personaje principal. Se destaca porque sus acciones hacen avan-
zar el relato. Prometeo es el protagonista del mito leido (la historia se organiza
en torno a sus acciones). Muchas veces, los protagonistas son también héroes.
El héroe [FI1G. 03] es un personaje con cualidades fuera de lo comin. En general,
son modelos a seguir y retinen los valores que una sociedad considera positivos.

Personajes secundarios. Dependen del protagonista y actGan a partir de lo
que este hace. Epimeteo es un personaje secundario (su aparicion en el mito
depende de lo que Prometeo quiere hacer).

Antagonistas. Se interponen en las acciones y los deseos del protagonista. En
este caso, Zeus es el antagonista de Prometeo,

Las funciones que cumplen

Los personajes cumplen distintas funciones en el relato, El protagonista esta
vinculado a la funcion de sujeto: alguien que busca alcanzar un objetivo (Pro-
meteo, por ejemplo, busca devolverle el fuego a los humanos), Aquello que
motiva la bisqueda del protagonista se denomina objeto.
Los antagonistas pretenden obstaculizar al sujeto, son los
oponentes (es el caso de Zeus). Ademas, los sujetos pue-
den tener ayudantes, colaboradores en la tarea que quieren
cumplir (como Epimeteo). En la mitologia griega, los dioses
muchas veces son oponentes o ayudantes, mientras que los
héroes suelen cumplir la funcion de sujeto.

|
|
|
|
|
|
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|
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: un joven y timido estudiante
|
|
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! relacionados con seres
' Maravilla, que proviene de

|
|
|
; : mitologia griega conformado
|
|
|
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En el mito "Prometeo y Pandora”
se narra la creacion de la primera
mujer. Conversen a partir de las

| siguientes preguntas.

—_1

|« (Qué caracteristicas tiene

| Pandora? ;Las personas suelen

| asociar estos rasgos a las mujeres
en general? JA qué piensan que
se debe?

l. (Conocen otros relatos en los

| que una mujer esté asociada a
un castigo para la humanidad?
;Qué opinan acerca de esto?

L----_---J

_—---_---J

D]
Pueden conocer en detalle
las caracteristicas de la trama
descriptiva en lmﬂm 180

La categoria de héroe fue
cambiando con el tiempo,

Hoy en dia tenemos héroes
modernos como Peter Parker,

que se enfrenta a
enemigos poderosos
bajo la identidad
secreta del
Hombre Arana.

También nos
encontramos con superhéroes

mitolégicos. Como la Mujer
las amazonas, un pueblo de la

por las hijas de Ares, dios de
la guerra.

|
|
|
|
|
|
|
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|
|
|
|
|
|
|
|
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es considerado como el “titan
entre otras cosas, por acercarle el

La creacion de las criaturas...

Antes de que Zeus destronara a su padre
y reinara la paz en el cosmos, los dioses habian deci-
dido poblar la Tierra. Para ello, encargaron a Prometeo
y Epimeteo la creacion de los animales y del hombre.
Y, ademas, distribuir entre ellos los dones y poderes
necesarios para su subsistencia,

Prometeo, entonces, tomo barro y modelo a los prime-
ros varones a semejanza de los dioses. Epimeteo, por
su parte, se encargé de los animales y fue otorgando
a cada uno de ellos las principales facultades: a unos,
velocidad; a otros, fuerza, y a otros, alas para volar,

Cuando llego el turno del hombre, Prometeo vio que
ya no quedaban mas dones que repartir.

— Uy, Epimeteo! /Qué hacemos ahora?

Los hombres quedarian desnudos e indefensos en
el mundo, obligados a vivir en cuevas, sin saber si-
quiera como alimentarse.

Prometeo decidio intervenir y compensar la falta de
poder de los mortales descubriéndoles las técnicas
necesarias para sobrevivir y convertirse en las pri-
meras criaturas de la creacion: les ensefio a construir
casas de ladrillo y a dominar el arte de la carpinteria;
los instruyo sobre como leer los signos de la natura-
leza que revelan el cambio de estaciones; les enseno
a uncir® los bueyes al arado y los caballos al carro.

Asi, Prometeo se convirtio en el benefactor de la hu-
manidad.

Esta actitud a favor de los mortales daria lugar a una
tremenda rivalidad entre Prometeo y el mismisimo Zeus.

Prometeo y Pandora

Version de Julian Martinez Vazquez

Entre los personajes de la mitologia griega, Prometeo

rotector” de la civilizacion humana,

uego a los humanos...

El engano de los sacrificios...
(Primera afrenta a Zeus)

En los primeros anos del ser humano en la Tierra,
la vida era muy sencilla. No existian enfermedades
ni desastres naturales. La tierra daba frutos en abun-
dancia sin necesidad de labrarla. Ante tanta riqueza
y felicidad, los dioses del Olimpo comenzaron a mirar
a los mortales con recelo, dado que dominaban el pla-
neta sin preocupaciones.

Los dioses olimpicos exigieron entonces que los hu-
manos construyesen templos donde adorarlos y donde
llevarles ofrendas varias. También, deberian realizar
sacrificios de animales en su honor.

Pero ¢que parte del animal sacrificado deberia ser
ofrecida a la divinidad y qué parte quedaria para los
mortales? En este asunto, intervino Prometeo:

—|Oh, Zeus! Permiteme sacrificar un buey, asi decides
qué parte de sus restos deberia ser ofrecida a los dioses.

Zeus dudo, porque Prometeo era muy astuto y ama-
ba demasiado a los humanos, pero, finalmente, acep-
to. Prometeo, de inmediato, hizo matar y descuartizar
un buey a los mortales y dispuso dos montones con
los diferentes restos del animal.

En el primero de ellos, colocd la sabrosa carne, pero
escondida bajo el estomago del buey, su parte mas re-
pugnante.

En el otro monton deposito los poco valiosos huesos,
aunque escondidos bajo una capa brillante y gruesa de
grasa. Prometeo presento luego las dos pilas.

—Dioses del Olimpo! —exclamé—. ;Cual de estos
dos montones de carne de buey deberian ofrecer los
mortales?




—iEse de ahi, cubierto de grasa! —exclamo la mayoria.
Hay quienes dicen que Zeus era consciente del en-
gano, pero prefiri6 seguirle la corriente a Prometeo
porque queria tener motivos para castigarlo a él y
también a los humanos.

—Elegimos el monton mas brilloso —dijo serio.

Retiracda la grasa, los dioses divisaron los huesos y
se descubrio el ardid*. La decision de Zeus no tenia
vuelta atras.

De esa manera, los seres humanos, amados por Pro-
meteo, podrian alimentarse de la carne de los animales
sacrificados, y solo los inservibles huesos serian que-
mados en honor de los dioses.

El robo del fuego...
(Segunda afrenta a Zeus)

Zeus y los demas dioses del olimpo miraban
con desconfianza a los imperfectos mortales y desea-
ban hacerlos desaparecer de la faz de la Tierra. El
engaifo de los sacrificios habila sido demasiado.

—Zeus, Jcomo podrias castigar a tan irrespetuosos
mortales? —le pregunto su esposa, Hera.

El no necesitd pensar mucho.

—Les quitaré el fuego.

Y asi se hizo. En las aldeas, las noches se volvieron
oscuras y las fraguas se apagaron.

—|Pobres| —se lamenté Prometeo—. Necesitan el fue-
go para cocinar, protegerse del frio y fundir los metales.

Empecinado en favorecer a los mortales, Prometeo
decidio desobedecer a Zeus.

Subid a escondidas al firmamento a la hora del alba,
aprovecho el paso del carro del sol* y logré encender
una minima llama en el interior de una cana hueca.
Descendio luego hasta los humanos y recorrio todos
los rincones de la Tierra, devolviéndole a los humanos
Su recurso mas preciado: el fuego.

Apenas Zeus vio desde el Olimpo el brillo del fuego,
entré en colera y se juro destruir a los humanos y cas-
tigar con dureza a su mayor rival,

¢Como podia Prometeo creerse mas astuto que él,
dios del universo, y ademas desobedecerlo?

Creacion de Pandora...
(Primer castigo de Zeus)

Hefesto, el dios herrero, dejo la fragua
una tarde y obedecio el llamado de Zeus,

—¢Que debo hacer, padre?

Zeus sonrio.,

—Modelaras una hermosa figura femenina a imagen
de las diosas, seductora e irresistible para los hombres.

Prometeo (cuyo nombre significa ‘el que ve las cosas
antes'), sabiendo que Zeus intentaria castigar a los
hombres, habia prevenido a su hermano Epimeteo: no
debia aceptar ningun obsequio que viniese del Olimpo,
pues podria tratarse de una trampa del dios del trueno.

Mientras tanto, Hefesto mezclaba tierra y agua. Mo-
delaba asi, cuidadosamente, a quien seria la primera
mujer sobre la Tierra. Para resaltar su hermosura, labro
para ella una diadema de oro; la diosa Atenea colaboro
con un vestido de resplandeciente blancura y con un
velo que la cubria desde los ojos a los pies, y en su cabe-
za puso delicadas coronas de hierbas y flores trenzadas.
Una vez terminada la obra, Atenea le dio el halito vital
Y fue llamada Pandora, que significa ‘todos los regalos’.

Hermes, el dios mensajero, bajo a la Tierra y busco
a Epimeteo.

—Zeus te envia un regalo —le anuncio.

Epimeteo recordo las advertencias de su hermano.

—No... —empez06 a decir, pero no pudo evitar fijarse
en Pandora y quedo embelesado...

uncir. Sujetar animales al armazén para el arado.

ardid. Accion habil con que se pretende enganar a alguien o
conseguir algo.

carro del sol. Se refiere al carro de Helios, el dios griego que
persanifica al Sol, y a su recorrido diario en carro que
segun esta mitologia marcaba el inicio y el final del dia.

//] BLOQUE1 | Capitulo 01
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— |51, aceptol!

La mujer, a su vez, sonreia y mostraba ternura hacia
el. No tardaron en enamorarse los dos. Pero ademas de
llevar sus vestidos, Pandora llego a la Tierra con una
jarra cerrada que Zeus habia preparado para ella, con
la advertencia de que no deberia abrirla bajo ninguin
concepto. La mujer, primero obedecio, pero cada dia la
curiosidad era mayor,

—;Que tendria de malo abrir esta jarra y ver que tie-
ne dentro?

Un dia, Pandora no resistio mas y levanté con cuida-
do la tapa. Apenas lo hizo, escaparon como fantasmas
del recipiente todos los males que azotarian y aun hoy
azotan a la humanidad. Enfermedades, angustias, dis-
cordias se esparcieron rapidamente e invadieron cada
rincon de la Tierra, apesadumbrando a los mortales des-
de entonces. Apenas advirtio su error, Pandora atiné a
cerrar la jarra. Solo quedaba en ella un ultimo regalo: la
esperanza, que desde entonces acompana a la humani-
dad junto a los males.

El monte Caucaso...
(Segundo castigo de Zeus)

Zeus decidio castigar las desobediencias de
Prometeo.

Ordeno llevarlo a la cumbre del monte Caucaso y
alli mantenerlo encadenado a un elevado penasco.
Hefesto, el dios herrero, se encargo de cumplir las or-
denes de Zeus.

—|No sin pesar obedezco a mi padre! —se lamento
Hefesto, que admiraba al titan.

Con grilletes* de bronce amarré a Prometeo en las
alturas y alli lo abandoné, bajo la ardiente llama del sol
y a merced de la fuerza de los vientos.

A partir de ese dia, un aguila llegaria hasta Prometeo
¥ con su pico le comeria el higado, que volveria a crecer
cada noche, de modo que el tormento seria eterno.

Miles de afios despues, llego hasta el lugar de su su-
plicio Hércules, el famoso hijo de Zeus, dispuesto a libe-
rarlo. Su padre, aunque no habia perdonado las faltas
de Prometeo, permitié que Hércules lo liberase, porque
esto le daria mayor fama.

Prometeo pudo regresar al Olimpo y convivir sin so-
bresaltos con los restantes dioses. Aunque desde en-
tonces hubo paz entre él y Zeus, Prometeo brilla en la
imaginacién de los seres humanos como simbolo de
rebeldia frente al poder.

grillete. Arco de hierro con dos agujeros, uno en cada extremo,

por los cuales se pasa un perno y girve para asegurar una
cadena a la garganta del pie de un presidiario.

Julian Martinez Vazquez (.. N

Es licenciado en Letras por la Universidad del Salvador
(USAL). Se especializé luego en literatura griega clasica en
la Universidad Complutense de Madrid, donde presento
su tesina sobre las Historias de Herodoto. Fue
profesor de Gramatica en la Universidad de
Buenos Aires durante seis anos. En la USAL,
dio clases de lengua griega antigua; alli dicta,
actualmente, clases de espanol.

Escribio varias adaptaciones a partir
de mitos griegos. Entre ellas Los doce
trabajos de Hércules y La casa de Atreo.
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nalisis literario

3. Escriban a qué personajes del mito de
Prometeo les corresponden las siguientes

1. Indiquen con V las afirmaciones verdaderas y
con F las falsas.

Da. Epimeteo utilizo barro para crear a los caracteristicas.
primeros hombres a semejanza de los dioses. a. astucia:
[ ]b. Prometeo repartié equitativamente dones y b. rencor: _

€. audacia:
d. curiosidad:

| |
| |
| |
| |
| |
| |
| poderes entre los animales y los humanos, |
| E]c. Prometeo se convirtio en el dios benefactor |
| de la humanidad porque les ensend a los [
| hombres técnicas para sobrevivir, |
| I:] d. Los dioses exigieron que les construyeran |
templos parque querian ayudar a los humanos.
! |:| e. Prometeo escondio los huesos de un buey |
l sacrificado para enganar a los dioses. I
| I:] f. Zeus quito el fuego de la Tierra como castigo [
| a la humanidad. l
| [:Ig. Prometeo no sospechaba que Zeus castigaria l
| a los hombres. [
| [ ]h. Hefesto y Atenea crearon a Pandora por |
| orden de Zeus. |
| |
| |
| |
| |
| |
| I
| |
| |
| |
| |
| |
| |
| |
| |
| |
| |
| I
| |

humanos, con T aquellos que son titanes y con
D los que son dioses.

[ ]a. Prometeo [ ]d. Epimeteo
|_|b. Zeus |_]e.Pandora

[ e Atenea [ 1. Hermes

5. En el mito de Prometeo se hace referencia a un
elemento de la naturaleza fundamental para la
humanidad y se menciona una costumbre cultural
y religiosa de la antigua Grecia. Anoten en su

|
|
|
|
|
|
|
|
) |
&. Indiquen con H los personajes que son seres I
|
|
|
|
|
|
|
|
|
carpeta cuales son. |

[:] i. Prometeo fue encadenado por Hermes en el
monte Caucaso como castigo por desobedecer
a los dioses.

r—_————“——-——————————1

2. Seialen con una ¢/ la o las opciones correctas

para completar cada frase.
a. Prometeo roba el fuego a los dioses... 6. En su carpeta, reformulen con sus palabras los
() para tener un gran poder. subtitulos del mito. Tengan en cuenta los hechos

(O porque Zeus lo quité de la Tierra.
O para ayudar a la humanidad.

b. El nombre de Pandora significa...
(O ‘la que guarda la esperanza’.

(O ‘todos los regalos".

O ‘portadora de castigos’,

C. El castigo a Prometeo consistio en...
O encadenarlo al monte Caucaso y que un aguila
le devorara el higado eternamente.
O realizar doce tareas imposibles.
() exiliarlo para siempre de la Tierra.

|
|
|
que se narran en cada apartado. |
a. Primera afrenta a Zeus |
b. Segunda afrenta a Zeus |
C. Primer castigo de Zeus |
d. Segundo castigo de Zeus |
|
|
|
|
|
|

7. Imaginen que Zeus hubiese castigado a la
humanidad quitandole el viento. ;Cuales serian
las consecuencias? ;De qué manera podria ayudar
Prometeo?

* Escribanlo en su carpeta.

//] BLOQUEI | Capitulo 01
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Teseo y el laberinto de Creta

De los tres hijos que tuvo Europa, uno llegé a ser rey de Creta.
Se llamaba Minos y era un hombre ambicioso, pues no se limit6
a gobernar sobre su isla, sino que embarcé a menudo a su ejér-
cito con el propésito de conquistar territorios en la orilla norte

del Mediterrdneo. Atenas y Mégara, entre otras ciudades griegas,

cayeron en sus manos, lo que convirtié a Minos en uno de los
hombres mas respetados y temidos de su época.

Minos habia tenido dos hijas con su mujer, Pasifae. Aunque
las queria con locura, su mayor deseo era tener un hijo varén
para nombrarlo heredero de su imperio. Asi que el dia en que
Minos supo que Pasifae estaba embarazada por tercera vez, una
plicida sonrisa le iluminé la cara. Presinti6 que la criatura que
venia en camino era el varén que tanto habia deseado y se pro-
meti6 que le daria una educacién magnifica para que, cuando
llegase a ser rey, se ganase el aprecio de todos los hombres y mu-
jeres de Creta.

Sin embargo, cuando Pasifae dio a luz, la alegria de Minos se
quebré en pedazos, pues el recién nacido no tenia nada que ver
con el nifo que el rey habia sonado. Era un ser monstruoso, con
cabeza de toro y cuerpo de hombre, al que pronto se le empez0
a llamar «el Minotauro», ‘el toro de Minos’. Cuando el rey lo vio
por vez primera, se enojo tanto que se encard con su esposa.

11



FESEO Y EL LABERINTO DE CRETA

—iEse monstruo no puede ser hijo mio! —le grit6—. Res-
ponde, Pasifae: ;con quién me has enganado?

Pasifae no tuvo mds remedio que confesar la verdad. Lloran-
do a lagrima viva, explic6 que habia tenido amores con un toro,
un magnifico toro blanco al que habia visto pastando en uno de
los valles mds verdes de Creta. Al oir aquello, Minos se quedé
pensativo. Recordé la historia de su propia madre, que habia lle-
gado a Creta a lomos de un falso toro, y sospeché que tal vez el
animal que habia enamorado a Pasifae era en realidad un dios.
Por eso mismo, descarto la idea de matar al Minotauro, pues te-
mia provocar la ira de los dioses si llegaba a darle muerte. Ya
mads sereno, Minos le dijo a su esposa:

—Ese monstruo es una vergiienza para nuestra familia, asi
que lo esconderemos para que nadie pueda verlo.

Aquel mismo dia, Minos mand6 llamar a un arquitecto del
que habia oido hablar mucho. Se llamaba Dédalo, y era un in-
ventor genial.

—Quiero que construyas un laberinto —le dijo Minos.

—;Un laberinto? —pregunté Dédalo.

—Si, un palacio con una distribucion tan compleja que quien
entre en €| no encuentre jamas la salida.

Con su admirable ingenio, Dédalo levanté en Cnosos' un pa-
lacio Ginico en el mundo. Estaba compuesto por miles de salas y
pasillos comunicados entre si, y uno podia caminar durante dias
por el interior de aquel edificio sin encontrar nunca la salida,
pues siempre acababa por volver a estancias y corredores en los

| Cnosos fue en la antigiiedad la capital de Creta, y el lugar donde residia el
rey de la isla.

12



| MITOS GRIEGOS

| ' | que ya habia estado. S6lo un dios,
con su inteligencia ilimitada, po-

dria haber descubierto el camino
que llevaba a la salida.
Fue alli, en aquel edificio infer-

nal, donde Minos encerré al Mi-
notauro. Para que pudiese ali-
mentarse, el rey obligaba todos los
anos a siete muchachas y siete mucha-
chos a entrar en el laberinto, donde eran

devorados por el monstruo. Las victimas
del Minotauro llegaban de las ciudades
que Minos habia conquistado en el nor-

te, donde todo el mundo sufria el ho-
rror de aquel cruel impuesto de sangre.
El Minotauro llevaba nueve anos
dentro del laberinto cuando llegé a
Creta un grupo de jévenes proce-
dente de Atenas. Entre ellos, se en-
contraba el propio principe de la
ciudad, un muchacho muy apues-
to y con fama de hombre valiente
que se llamaba Teseo. A pesar de que
su destino era morir devorado por el
Minotauro, Teseo hizo el viaje hasta
Creta con una entereza ejemplar
que sorprendié a sus comparie-
ros. Cuando uno de ellos
le pregunt6 c6mo po-

13




FESEQ Y EL LABERINTO DE CRETA

dia estar tan tranquilo sabiendo que se dirigia hacia la muerte,
Teseo le respondio:

—Porque confio en mi mismo. S¢ que voy a derrotar al Mi-
notauro y que regresaré con vida a Atenas.

Parecia una fanfarronada, pero para conseguir su propésito,
Teseo no sélo contaba con su valor sin limites, sino también con
el aliado imprevisto del amor.

Sucedio6 que, el dia en que Teseo llego a Creta, habia una her-
mosa muchacha en el puerto. Era Ariadna, la hija mayor del rey
Minos. En cuanto vio a Teseo, Ariadna noté que su corazén se
aceleraba y tuvo la sensacién de que necesitaba de aquel mucha-
cho para ser feliz en la vida. Nunca antes habia visto a un hom-
bre tan hermoso como Teseo, y la entristecié saber que su desti-
no era morir devorado por un monstruo.

Aquella noche, Ariadna no logré dormir, pues no hacia més
que pensar en Teseo. De madrugada, cuando todo el mundo
dormia, se cubrié con un manto y abandoné en secreto el pala-
cio real de Cnosos. Unos minutos después, Dédalo oyé que lla-
maban a la puerta de su casa y, cuando sali6 a la calle, se quedé
de lo mds sorprendido. Era Ariadna.

—Qué os ocurre, princesa? —pregunté—. ;Co6mo es que ve-
nis a estas horas, y a solas? Pasad adentro, que la noche es fria.

Ariadna entré en la casa de Dédalo, y enseguida confeso el
motivo de su visita: se habia enamorado de Teseo y habia toma-
do la determinaci6n de salvarle la vida.

—DMaestro —le dijo a Dédalo—, t1 eres la tinica persona que
puede ayudarme... Dime qué he de hacer para salvar a Teseo y
te lo agradeceré hasta el fin de mis dias. Piensa que si ese mu-
chacho muere, yo también moriré de tristeza. ..

14
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Dédalo no SUPO qué decir. E] doo ¥ la ingenuidad de Ariad-
na lo en ternecieron, PEro pensé que no debia ayudar],.

—Si salvara Teseo —dj JO—, vue

Stro padre creeriy que lo he
traicionado., ..

—0Os lo THERO... —suplics Ariadna, y e

Dédalo con Jos 0jos ban

echo a Jos pies de
ados en lagrimas,

Dédalo acabg por ceder

d su dese
inico que necesitaba Te

0. Le explico 3 Ariadna que |o
S0 para salvarse era yn hil

de hilo de seda y

1ha espada que tenig |4 hoja de oro, y le explicé cémo debia usar

aquellas dos cosas. do, pregunts:

—Decidme, Princesa, ;c6mo puedo agradeceros o que
haciendo por mj?

Teseo, conmeovi

estdis

No hizo falta que Ariadna dijese up
las €nrojecieron de 4 m
que la joven estahg enam

las manos y dijo con vo;
—No sufris,

a sola pal
odo que Teseq compre
orada, Enmnces, el
dulce:

abra, Sus meji-
ndié al instapte
Principe le estrechg

Princesa. Saldré cop vida de] laberino, y os lle-
Vare conmigo , Atenas,

Al alba, Jos soldados de M inos

condujeron 3 través de las ¢
laberinto, Tes

leve

fueron en busca
alles de Cnogo
€0 parecia contento, y en
Sonrisa, asj que mucho

de Teseo y lo
s hasta las puertas del
sus labios asomak

a una
s lo tomaron por loco,
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FTESEO Y EL LABERINTO DE CRETA

—;Como puede sonreir si se encamina hacia la muerte? —se
preguntaba todo el mundo.

Una vez en el interior del laberinto, Teseo siguié las instruc-
ciones que le habia dado Ariadna. Primero, at6 el cabo del hilo
de seda a las puertas del laberinto, y luego, mientras avanzaba
por el interior del palacio, fue desenrollando el carrete. De ese
modo, cuando quisiera volver a la calle, no tendria mas que en-
rollar de nuevo la seda en el carrete, v el hilo le mostraria el ca-
mino de la libertad.

Todo sali6 segun lo previsto. Con su ejemplar valentia, Teseo
se enfrent6 al Minotauro y le dio muerte clavindole en el cora-
zom la espada de oro, que deslumbré al monstruo con su brillo
portentoso.

Al atardecer, cuando Teseo salio del laberinto, Ariadna estaba
esperandolo, con la inquietud en el corazén y los ojos llenos de
lagrimas. Los dos se besaron por primera vez y, dos horas mas
tarde, a la luz de la luna, se hicieron a la mar con rumbo a Ate-
nas.
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Conversaciones sobre

S —— L . — W S —
1 relatos tradicionales 1
| 1. pividanse en grupos para buscar en internet o 5. Identifiquen los siguientes elementos en el relato.

en la biblioteca de la escuela un relato mitoloégico » Objetivo que desea alcanzar el protagonista,

griego; cada grupo leera uno distinto. Puede ser * Obstaculos que le plantea el oponente.

alguno de los siguientes. » Acciones que realizan los ayudantes,

* Dido y Eneas * Psique y Eros » Resolucion de la situacion,

* Ariadna y Teseo * Euridice y Orfeo

6. Busquen en internet otras versiones del mito

2. Anoten el titulo del mito elegido y los nombres leido y revisen en qué aspectos difieren. Tomen

de sus personajes. Aclaren entre paréntesis si son nota de ellos en su carpeta.

principales o secundarios.

/} 7. Utilicen las respuestas de las actividades
= anteriores para confeccionar una lamina en la
Titulo: % que sinteticen los aspectos mas importantes del
Personajes: ] mito elegido. Agréguenles imagenes o dibujos que
[ ilustren la informacion.
s
R ——— 8. Sentados en circulo comenten con el resto de

3. Luego de la lectura, identifiquen las la clase los mitos leidos: sinteticen la historia y

caracteristicas de los mitos en el relato elegido. describan a los personajes.

Usen como guia las siguientes preguntas y tomen

|

|

|

|

|

|

|

|

|

|

|

|

|

I

|

|

|

|

|

|

nota de las respuestas en su carpeta, 9. Escriban a continuacion los titulos de los mitos |
a. ;A qué finalidad pueden asociar el relato? ;De que compartieron sus compaiferos con la clase. |
qué tipo de mito se trata? I
b. ;En qué tiempo ocurren las acciones? ;Es |
definido o indefinido? |
€. ;Se menciona algun lugar concreto donde I
ocurren los hechos? ;Aparecen descripciones de I
|

|

|

|

|

|

|

|

|

I

I

4

7

ambientes? ;Cuales? 10. Ahora que compartieron las lecturas
d. ;Qué tipo de personajes aparecen? Hagan un realizadas, conversen en grupo sobre estos mitos.
listado en el que identifiquen cuales son dioses y Pueden iniciar la charla utilizando como guia las
cuales son mortales. siguientes preguntas,

* ;Se repiten algunos personajes en distintos
4. En su carpeta, completen un cuadro como el mitos? ;Cumplen siempre la misma funcion?
siguiente para clasificar los personajes del mito, * ;Se mencionan en los mitos elementos propios

de la cultura a la cual pertenecen? ;Cuales son?

* ;Qué opinan acerca del final de cada historia?
;Qué diferencias encontraron en las otras versiones?
* ;Pueden relacionar estos relatos con algin
aspecto de la vida contemporanea?

ANTAGONISTA/S

r—------_——-—--—-——------—
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A Anansi es un personaje
popular africano. A veces
toma la forma de una

arafa y es considerado el
espiritu de todo el conoci-
miento de las historias

24 I BLOQUE I: LITERATURA

Las leyendas

Al igual que los mitos, las leyendas son antiguas, anénimas y trasmitidas oralmente
de generacion en generacion. Tambien las leyendas tienen varias versiones y podemos
leer en algunos textos variaciones de la misma historia. Pertenecen a una cultura deter-
minada y forman parte de su cosmovisién, es decir, de su forma de pensar, entender y
concebir el mundo. Algunas explican el origen de fenémenos de la naturaleza, otras
tienen caracter didactico y trasmiten una ensefianza, y otras simplemente forman par-
te del conjunto de creencias del pueblo en el que surgen. “Anansi, la arafia contadora
de historias” es la version que escribid la autora Natalia Méndez de una leyenda del
pueblo Akan, que habita en la parte occidental de Africa.

Caracteristicas de la leyenda

En las leyendas tambien intervienen dioses, fuerzas sagradas o sobrenaturales,
animales, hombres y mujeres. Muchas veces los seres humanos se trasforman en
animales o plantas a través de una metamorfosis, ¢ bien los animales tienen caracte-
risticas humanas.

A diferencia de los mitos, donde los personajes se repetfan y se conectaban for-
mando una mitologfa, en las leyendas se narran episodios aislados, que no necesaria-
mente guardan conexion entre si.

Muchas veces las leyendas brindan una explicacién sobrenatural a un fenémeno de
la naturaleza o de la cultura (la existencia de una montafia, de un arbol o de un ritual). Si
bien el tiempo de las leyendas es igual de remoto e impreciso que el de los mitos, no
necesariamente remiten a un periodo de convivencia entre dioses y humanidad.

Ahora bien, en una leyenda casi siempre encontraremos referencias precisas al
lugar geografico en el gue sucede la historia.

En este cuadro se anotan las caracteristicas de las leyendas en relacion con los mitos.

Mitos Leyendas

Anodnimos, trasmitidos oralmente Andnimas, trasmitidas oralmente

Forman parte de la cosmovisidn de un pueblo f Forman parte de la cosmovisidn de un pueblo
Pueden tener varias versiones Pueden tener varias versiones

Tiempo originario, inmemorial, donde hombres y

: . - Pasado remoto e impreciso
dioses interactuaban

Espacio impreciso, aunque pueden aparecer

L Afi iso, identificabl
referencias al lugar que les dio origen : HBAT BROgTATCo preciso, identiticable

Personajes: humanidad, dioses, héroes, criaturas . Personajes: humanidad, dioses, animales, fuerzas o
fabulosas, monstnios seres sobrenaturales

Tienen cardcter sagrado y estan en estrecho

, A No se vinculan necesariamente con la religién
vinculo con la religion :

18
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1 Nyame, Dios supremao del pueblo
Alkan, de Africa. Su nombre significa
‘quien conoce y ve todo’,

2 pitdn. Tipo de serpiente constricto-
ra, es decir, que mata a su presa por
asfixia.

Lectura 2 | Leyenda

Anansi, la arana contadora
de historias

Natalia Méndez

Hace muchos, muchos afios, en un pueblo de Africa, no existfan las
historias, porque todas las tenia el dios del cielo Nyame', Las histo-
rias divertidas, las tristes, las de misterio, las que tenian una ense-
fianza..., todas eran del dios y no las compartia con nadie.

Anansi y su esposa Aso pensaban que eso no era justo y decidieron
tratar de conseguir historias porque les daban mucha curiosidad.
Hay que decir que Anansi era muy ingenioso, y le decian también
Arafia, porque es lo que su nombre significa y porque Anansi tam-
bien tenia algunas habilidades de las arafias.

Anansi se presenté ante Nyame y le pregunt6 el precio de las historias.

—Muchos hombres poderosos intentaron comprarlas y nadie pudo
pagarlas —dijo Nyame.

—Lo sé —dijo Anansi—. Solo quiero saber el precio.

Nyame se sintid desafiado y le respondio:

—Estd bien —dijo—. Podria darte mi caja de historias a cambio
de cuatro terribles seres. El primero es Onini, la pitdn® que devora
humanos.

Anansi volvio a su casa y le contd a Aso la prueba que debia cumplir.
Aso era tan ingeniosa como su marido y enseguida penso un plan.

Con una enorme hoja de palma se acercaron a la orilla del rio por
donde solia andar Onini. Alli empezaron una simulada discusion.

—Te digo que Onini es mds grande que esta hoja de palma.

—Para mi que no —decia bien fuerte Aso, esperando que la ser-
piente escuchara. Y asi fue. Onini se acerco y les pregunto por que la
nombraban.

—Es que tenemos una duda —respondié Anansi—. Aqui Aso pien-
sa que no eres tan larga como esta hoja de palma, pero yo digo que
eres mds larga.

Onini no pudo resistir el desafio y entonces decidieron comprobarlo.

Anansi y Aso le indicaron que se estirara lo mds posible contra la
hoja, para que pudieran medirla.

—Es necesario que te quedes muy derecha —dijo Anansi—. Te
atare con estas lianas asi nos aseguramos de que no haya ni un cen-
timetro torcido.

Y Onini, con tal de demostrar su tamafio, lo dejé hacer, sin darse
cuenta de la trampa. Una vez que estuvo toda atada, Anansi anuncio:

—Yo tenia razon: Onini es mas larga que esta hoja de palma.

Onini estaba orgullosa, pero cuando quiso salir de la atadura enten-
di6 que habia sido engafiada.

Y sin darle ninguna explicacion, Anansi reforzo la liana con tela de
arafia y cargo la serpiente al hombro y se la llevd al dios Nyame.

L dvaiNn

21

19




Nyame se asombro al ver que Anansi habia superado la primera prueba.

—Ahora toca la segunda: debes atrapar al enjambre de avispas Mmoboro, que
pican con su aguijon afilado.

Anansi volvi¢ a su casa y le conto todo a su mujer.

—¢éQueé voy a hacer? A las avispas no puedo atraparlas con una liana.

—Seguro que no, pero las avispas que zumban y vuelan todo el dia son muy
temerosas y se preocupan por todo.

Y enseguida le contd su plan.

Anansi fue hacia el drbol en el que solfan andar las avispas, con una calabaza
llena de agua. Se trepo hasta lo mas alto y chorred un poco de agua justo por
donde pasaban las avispas. Bajo del arbol y con el resto del agua se salpicd, y
tapandose con una hoja enorme se hizo el distraido.

—Parece que esta empezando una tormenta —dijo en voz alta.

Las avispas entonces se pusieron mas nerviosas:

—¢éQué vamos a hacer? iNos vamos a mojar! Estamos lejos de nuestro nido.

—Suerte que estoy aca —dijo Anansi—. Si entran en esta calabaza, se protege-
ran de la lluvia. Yo puedo acercarlas al nido.

—¢éHarfas eso por nosotras? —preguntaron inocentes. Y sin sospechar la tram-
pa se metieron en la calabaza.

Una vez adentro, Anansi tapo la calabaza con tela de arafia y la llevo a lo del
dios Nyame.

—Veo gue también pudiste atrapar al enjambre Mmoboro —dijo cada vez mas
asombrado—. Ahora toca la tercera prueba: debes traerme a Osebo, el leopardo,
que tiene dientes filosos como cuchillos.

Anansi volvid otra vez a su casa y otra vez le contd a Aso:

—¢éQue voy a hacer? A Osebo no puedo atraparlo con una liana, ni con una
calabaza.

—No, lo mejor es mantener esos dientes afilados lo mas lejos posible. Se me
ocurre comenzar COn un pozo enorme.

Y entonces pensarcn un plan. Alla fue Anansi al atardecer y cavd un pozo enor-
me cerca de donde vio las huellas de Osebo. Lo tapd con unas hojas y se fue.

A la mafiana siguiente volvio y, tal como esperaba, Osebo estaba furioso dentro
del pozo. Anansi se asomo:

—Uy, parece que te caiste en un pozo.

—Si, debe ser una trampa. Tengo que salir antes de que lleguen los cazadores,
pero estd muy profundo y no alcanzo.

—Yo podria ayudarte con unos palos largos. Pero écédmo me aseguro de que no
me vas a comer una vez que estas afuera? Para no correr riesgos, deberia atarte
con mi tela de arafia hasta estar lejos.

—Esta bien, esta bien —cedid Osebo, que ni se imaginaba que todo era parte de
la misma trampa.

Anansi entonces tomo una rama larga de un extremo y hundio el otro en el
pozo. Osebo empezo a subir y antes de llegar a la superficie, Anansi atd las patas
del leopardo a la rama con su tela mas fuerte, y tiro para terminar de sacarlo.

Una vez afuera, cuando Osebo quiso soltarse, descubrid lo potente de la atadu-
ra y empezo a quejarse.

Anansi le hizo una picara reverencia® y llevo la rama con Osebo atado frente al
dios Nyame.
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Nyame ya no salia de su asombro.

—Muy bien —dijo—, pero falta la prueba maés dificil. El ultimo ser es el espiritu
invisible, el hada Moatia.

Anansi volvid a su casa y le contd todo a su mujer:

—<¢Como voy a hacer para atrapar a Moatia? No puedo cazarla con lianas, ni con
una calabaza, ni hacerla caer en un pozo. éCoémo se puede perseguir lo que no se ve?

Y otra vez, la sabia Aso respondid:

—Si no se puede encontrar lo invisible, hay que hacer que lo invisible te encuentre.

Entonces, Anansi hizo una mufieca de madera y la pintd con una resina‘ de
arbol muy pegajosa. También preparo un postre de yemas de huevo, que era el
preferido de Moatia.

Puso la mufieca en una rama de un arbol por donde andan los espiritus y, al
poco rato, Moatia aparecid, tentada por el postre.

Se sent¢ en la rama frente a la mufieca y le preguntd si podia probar un poco.
Anansi, escondido detras del arbol, con un hilo habifa sujetado la cabeza de la
mufleca, de manera de poder moverla a distancia. Movio el hilo y la mufieca pare-

ci¢ decir que si.

Moatia comio un poco del postre, que estaba delicioso.

—Muchas gracias —dijo.

Pero Anansi no movio la mufieca y Moatia se quedd esperando una respuesta a
su agradecimiento.

—iDije que muchas gracias! —insistié. Y otra vez Anansi no hizo nada.

Moatia se enojo mucho porque penso que la estaban burlando y tomo de los
hombros a la mufieca para sacudirla a ver por qué no le respondia, y quedo pega-
da en la resina.

Anansi salid de su escondite y termino de envolver a Moatia, toda indignada,
junto a la mufieca. Luego la llevo adonde estaba el dios Nyame.

—No esperaba que pudieras con todas las pruebas —dijo Nyame entre asom-
brado y abatido®—, pero ahora tengo en mi poder a estas criaturas y voy a cum-
plir con mi palabra.

Le dio a Anansi un cofre en donde se guardaban todas las historias, las de
amor, las de risa, las de miedo y muchas mas.

Anansi volvid a su casa y esa noche, con Aso, disfrutaron de un montén de his-
torias y se asombraron con cada relato hasta quedarse dormidos. Pero no se las
guardaron para ellos, porque las arafias son inquietas y les gusta hacer telas por
todos los rincones. Y asi como tejen telas las arafias, Anansi empezo a repartir
historias por todos lados.

En El taller de las leyendas, Buenos Aires, Edelvives, 2023.
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GLOSARIO

3 reverencia. Incli-
nacidn hacia adelante
para demostrar
respeto.

4 resina. Secrecidn
orgdnica que producen
muchas plantas, parti-
cularmente los drboles
del tipo conifera,

5 abatido. Que ha
perdido el dnimo, las
fuerzas.
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Actividades de comprension y relacién

Sobre el texto

1- TC | En parejas, relean la leyenda “Anansi, la arafia contadora de historias” y comple-
ten el cuadro.

Dioses

Seres con caracteristicas de animales

Animales con caracteristicas humanas

Fuerzas o seres sobrenaturales

2- Este relato esta situado espacialmente desde el inicio. Transcriban la frase que indica
el lugar donde suceden los hechos.

3+ Respondan a las siguientes preguntas.
a- ¢Como es Anansi?
b- ¢Cual es su deseo?
c+ ¢A qué animal se parece?
d- ¢{Qué caracterfsticas comparte con ese animal?

4. (Cuales son las pruebas gue el dios Nyame le exige a Anansi para cumplir su pedido?
Enumeérenlas y escribanlas utilizando oraciones simples.

Textos en didlogo

5. Comparen los dioses en los mitos y en la leyenda leidos. Luego, respondan.
a- {Como son los dioses en cada historia?
b- ¢Qué actitudes o sentimientos humanos demuestran?

6+ TF | Lean la siguiente leyenda perteneciente a un pueblo del Amazonas, adaptada
por el escritor uruguayo Eduardo Galeano.

El sol nunca cesaba de alumbrar y los indios cashinahua no conecian la dulzura del descanso.
Muy necesitados de paz, exhaustos de tanta lug, pidieron prestada la noche al ratén, Se hizo
oscurg, pero la noche del ratén alcanzd apenas para comer y fumar un rato frente al fuego. El
amanecer llegd no bien los indios se acomodaron en las hamacas. Probaron entonces la noche
del tapir. Con la noche del tapir, pudieron dormir a pierna suelta y disfrutaron el largo suefic
tan esperado. Pero cuando despertaron, habia pasado tanto tiempo que las malezas del monte
habfan invadido sus cultivas y aplastado sus casas. Después de mucho buscar, se quedaron
con la noche del tani. Se la pidieron prestada y no se la devolvieron jamds. El tat, despojado
de la noche, duerme durante el dia.

En Memoria del fuego I Los nacimientos, Buenos Aires, Siglo XXI, 2015.

a- (Qué sucede con el dig, la noche y los animales en esta leyenda? ¢Podrian rela-
cionar estos elementos con los mitos y leyenda que leyeron?

b- TF | Investiguen las caracteristicas del tat( y luego respondan. ¢Qué rasgo de
ese animal explica esta leyenda?

EDUARDO
GALEANO

MEMORIA
DEL FUEGO

|.LOS NACIMIENTOS

-

A los nacimientos, primer
volumen de la trilogia
Memoria del fuego del
escritor uruguayo Eduardo
Galeana, recorre la historia
de América desde los
tiempos previos a la con-
guista hasta el afic 1700,

DIMENSION
INESPERADA

La leyenda del
jinete sin cabeza

Hay algunas figuras
gue se repiten en las
leyendas de varias
culturas, El jinete

sin cabeza es una de
ellag, Ha sido un tema
en relatos irlandeses
desde la Edad Media
y también aparecid
en las historias de los

hermanos Grimm.
En 1999, Tim Burton
dirigié la pelicula
Sleepy Hollow (La
leyenda del jinete sin
cabeza) basada en
asta leyenda,
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Para organizar los hechos
en una narracion, revisen
el uso de los twu]&urall;;lla-*s
en la(pagina 187}

05 i

Ademas de Hércules Poirot,
otros detectives famosos |
son Sherlock Holmes, del

escritor Arthur Conan Doyle, y

el padre Brown, creado |
por C. K. Chesterton.

El policial clasico

El cuento policial clasico o de enigma plantea un misterio que se debe resolver
por medio de la l6gica y que culmina con el conocimiento de la verdad. En este
sentido, narra sucesos relacionados con la investigacion de un delito y la poste-
rior explicacion de los hechos o resolucion.

Los elementos propios del policial clasico son los siguientes.

Un problema al que se enfrenta el detective, el enigma que debe resolver.
—— Puede tratarse de un robo, un asesinato, una falsificacién, etcétera. En el
cuento leido, el delito es un asesinato que se va a cometer.

DELITO

Los indicios, objetos o detalles que el detective considera para resolver
el caso. Pueden ser pistas verdaderas y conducir a la resolucion del
enigma, o pistas falsas con el fin de distraer tanto a los personajes como
al lector, Por ejemplo, que Poirot sepa que Langton compré veneno es
una informacion util que lo ayuda descubrir el misterio, mientras que los
dichos de Harrison acerca de no usar el cianuro para destruir el nido de
avispas son una pista falsa, ya que distraen al lector de su intencion,

PISTAS

Posee grandes capacidades deductivas y cada caso es un desafio para su
inteligencia, En general, no es un personaje de accion, sino que resuelve

los conflictos mentalmente y, en ocasiones, desde la comodidad de su
escritorio. Hércules Poirot es un ejemplo de este tipo de detective [FIG. 05),

DETECTIVE

POLICIAL CLASICO

El detective muchas veces cuenta con un ayudante, como por ejemplo el
capitan Hastings, que acompaiia a Hércules Poirot en otras historias, o

—— ¢l Dr, Watson, amigo de Sherlock Holmes. Este personaje colabora con el
detective en varios casos y es testigo atento en la resolucion propuesta
por su companero, aungue no cuenta con su inteligencia.

AYUDANTE

En el cuento policial clasico también aparecen: la victima, los sospechosos,
el culpable y los investigadores oficiales. En el caso de "Nido de avispas”,
al tratarse de un crimen potencial, que finalmente logra impedirse, estas
caracteristicas se cumplen de una manera particular. Por ejemplo, el que
aparece como sospechoso ante el lector se hubiese convertido en victima
(Claude Langton) si Harrison hubiese llevado a cabo su plan, y no hay un
culpable porque no hay asesinato.

OTROS
PERSONAJES
i

Un enigma, dos relatos

El cuento policial se caracteriza por presentar dos historias paralelas:
la historia del crimen en si mismo (qué ocurrid) y la historia de la investigacion
(como el detective resuelve el caso). Por ejemplo, en “Nido de avispas” la histo-
ria de la investigacion es la de Hercules Poirot, que visita a Harrison y conversa,
entre otras cosas, sobre el nido de avispas y Claude Langton; la historia del
crimen es la que se reconstruye durante el proceso de la investigacion: Langton
comprando veneno en la farmacia, su vieja historia de amor con Molly Deane y
la visita de Harrison al médico.

La historia del crimen siempre sucede antes de que el detective entre en ac-
cion [G]. Por eso, suelen aparecer recuerdos y relatos de eventos ocurridos en el
pasado, antes de la accion principal.

Esas dos historias terminan por unirse cuando se resuelve el caso y se des-
cubre al culpable.
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La estructura de la narracion

Las acciones
Una historia se compone de acciones que realizan los personajes o los afectan
de algun modo. Algunas de ellas son mas importantes que otras.

Acciones principales. Son las acciones que resultan indispensables para contar
la historia, ya que sus consecuencias hacen avanzar el relato. No pueden mo-
dificarse ni suprimirse, ya que la narracion cambiaria completamente. En este
sentido, conforman los niicleos narrativos de un relato. Por ejemplo, en “Nido
de avispas” la accion de Hércules Poirot de descubrir el nido de avispas en el

FIG. 06

jardin es fundamental para que la historia continde,
Los tres momentos que

Acciones secundarias. Son los hechos que agregan informacion o anécdotas al caracterizan una secuencia
relato central, pero que no son imprescindibles para el desarrollo de la historia. narrativa no g exclusivos

, , J : A . . de los cuentos, sino que
Por ejemplo, el pedido de Hércules Poirot de soda sin whisky a su amigo. pueden aparecer también

. . en textos poéticos,
La secuencia narrativa teatrales y en producciones
Todas las acciones de un relato se relacionan de manera temporal y causal

y forman, asi, una secuencia narrativa |F1G. 06]. En toda secuencia se pueden
distinguir tres momentos caracteristicos.

’— SECUENCIA NARRATIVA
I |

Por ejemplo, en una obra

de teatro o una pelicula,

es posible identificar sin
problemas la situacion inicial,
el conflicto y el desenlace. Lo
mismo ocurre con algunas

L]
]
i
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]
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i
i
I
cinematograficas. ;
I
I
I
]
I
I
)
I
|
poesias que cuentan una '
]

]

SITUACION INICIAL CONFLICTO DESENLACE i g
I | | historia, como los romances.

Canstituye una situacian Se producen las acciones Se desarrollan las

de equilibrio anterior a la que rompen con la acciones que resuelven

aparicion del conflicto. Se situacion de equilibrio el conflicto y restablecen

presenta el marco de la inicial. En el cuento el equilibrio inicial del

historia [L]. En el cuento leido, la situacion de relato o generan uno

de Agatha Christie es la equilibrio se quiebra nuevo. La explicacion de

presentacion de Harrison cuando Poirot explica Hércules Poirot de como (L)

en el jardin y la llegada que estd investigando un supo de las intenciones Repasen los elementos que se

del famoso detective. crimen que todavia no se de Harrison y su posterior presentan en el marco narrativo
cometio y necesita de la arrepentimiento de un relato en la(Pagina 17)
cooperacion de su amigo conforman el desenlace sl
para impedirlo. del cuento.

Informantes e indicios

Todos los relatos presentan informantes o datos que brindan una informa-
cion precisa y directa sobre los personajes y el espacio y el tiempo en que
transcurren los hechos. Por ejemplo, la descripcion de Harrison y el cuidado
que le dedica a su jardin.

Ademas, existe otra clase de datos, los indicios o pistas que el lector debe
descifrar para acceder a una interpretacion mas profunda. Por ejemplo, cuando
Poirot dice que prefiere que su amigo Harrison pregunte queé tipo de crimen esta
investigando, sus palabras funcionan como un llamado de atencion y revelan par-
te de lo que piensa el detective, lo que solo se conocera al final del relato.
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1 papel de bambi. Tipo de papel
utilizado en Oriente,

2 lacre. Pasta sdlida que se emplea
derretida para cerrar y sellar cartas y
paguetes.

3 ideograma. Signo gréfico tipico de
alfabetos como el chino.

4 vanidad. Arrogancia, soberbia,

5 rencilla. Pelea gue crea enemistad.
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Lectura 2 | Cuento policial

La inspiracion

Pablo De Santis

€ avainn

El poeta Siao, que vivia desde el otofio en el palacio imperial, fue en-
contrado muerto en su habitacidn. El médico de la corte decretd que
la muerte habia sido provocada por alguna substancia que le habia
manchado los labios de azul. Pero ni en las bebidas ni en los alimen-
tos hallados en su habitacidn habia huellas de veneno.

El consejero literario del emperador estaba tan conmovido por la
muerte de Siao, que ordend llamar al sabio Feng. A pesar de la fama
que le habia dado la resolucidn de varios enigmas —entre ellos la
muerte del mandarin Chou y los llamados “crimenes del dragén”—
Feng vestia como un campesino pobre. Los guardias imperiales se
negaron a dejarlo pasar, y el consejero literario tuvo que ir a buscarlo
a las puertas del palacio para conducirlo a la habitacién del muerto.

Sobre una mesa baja se encontraban los instrumentos de caligrafia
del poeta Siao: el pincel de pelo de mono, el papel de bamb1, 1a tinta
negra, el lacre® con que acostumbraba a sellar sus composiciones.

—DMis conocimientos literarios son muy escasos y un poco anticua-
dos. Pero sé que Siao era un famoso poeta, y que sus poemas Se con-
taban por miles —dijo Feng—. ¢Por qué todo esto esta casi sin usar?

—Sabio Feng: hacia largo tiempo que Siao no escribfa. Como verd,
comenzo a trazar un ideograma® y cayo fulminado de inmediato. Siao
luchaba para que volviera la inspiracion, y en el momento de conse-
guirla, algo lo mato.

Feng pidio al consejero quedarse solo en la habitacion. Durante un
largo rato se sentd en silencio, sin tocar nada, inmévil frente al papel
de bambu, como un poeta que no encuentra su inspiracion. Cuando
el consejero, aburrido de esperar, entrd, Feng se habia quedado dor-
mido sobre el papel.

—Sé que nadie, ni siquiera un poeta, es indiferente a los favores del
emperador —dijo Feng apenas desperto—. ¢Tenia Siac enemigos?

El consejero imperial demord en contestar.

—La vanidad® de los poetas es un lugar comun de la poesia, y no
quisiera caer en él. Pero en el pasado, Siao tuvo cierta rencilla® con
Tseng, el anciano poeta, porque ambos coincidieron en la comparacion
de la luna con un espejo. Y un poema dirigido contra Ding, quien se
llama a si mismo “el poeta celestial”, le gano su odio. Pero ni
Tseng ni Ding se acercaron a la habitacidn de Siao en los tltimos dias.

—¢Y se sabe qué estaban haciendo la noche en que Siao murio?

—La policia imperial hizo esas averiguaciones. Tseng estaba enfer-
mo, y el emperador le envid a uno de sus médicos para que se ocu-
para de él. En cuanto a Ding, esta fuera de toda sospecha: levantaba
una cometa en el campo. Habfa varios jovenes discipulos con €l. Ding
habia escrito uno de sus poemas en la cometa.
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6 mediocre. De cali
dad media o mala.
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—¢Y ddnde levantd Ding esa cometa? ¢Acaso se vefa desde esa ventana?

—5i, justamente alli, detras del bosque. Honorable Feng: los oscuros poemas de
Ding tal vez no respeten ninguna de nuestras antiguas reglas, pero no creo que
alcancen a matar a la distancia. iIAdemads, la cometa estaba en llamas!

—¢Un rayo?

—Caprichos de Ding. Elevar sus poemas e incendiarlos. Yo, como usted, Feng,
tengo un gusto anticuado, y no puedo juzgar las nuevas costumbres literarias del
palacio.

Feng desting la tarde siguiente a leer los poemas de Siao. A la noche anuncié
que tenia una respuesta, El consejero imperial se reunié con €l en las habitacio-
nes del poeta asesinado. Feng se sent¢ frente a la hoja de bambu y completd el
ideograma que habia comenzado a trazar Siao.

—“Cometa en llamas” —ley¢ el consejero—. éLa visién de la cometa le hizo a
Siao recuperar la inspiracion?

—Siao trabajaba a partir de aquello que lo sorprendia. El momento en que se
detiene el rumor de las cigarras, la visidn de una estarua dorada entre la niebla,
una mariposa atrapada por la llama. De estas cosas se alimentaba su poesia. Aqui
en el palacio, ya nada lo invitaba a escribir: por eso su pincel nuevo estaba sin
usar desde hacfa meses. Ding puso alli el veneno, y con la suficiente anticipacién

PARALELA LENGUA

z
(=]

26



como para que nadie sospechara de €l. Sabia que Siao, como todos los que usan
pinceles de pelo de mono, se lo llevaria a la boca al usarlo por primera vez, para
ablandarlo. Los restos del veneno se disclvieron en la tinta. Esa fue una de las
armas de Ding.

—Imagino que la otra fue la cometa —dijo el consejero.

—Ding sabia que al ver algo tan extrafio como una cometa en llamas, la inspira-

€ avainn

cidn volveria al viejo Siao.
Feng tomo el pincel de pelo de mono y escribid:

Una cometa en llamas sube al cielo negro.
Brilla un momento y se apaga.
Asi la injusta fama del mediocre” Ding.

—Mis dotes como poeta son pabres, pero acaso no esté tan alejado del tema
que hubiera elegido Siao —Feng limpio con cuidado el pincel.

—Como poeta Ding rechaza toda regla, pero como asesino acepta las simetrias.
Para matar a un poeta eligio la poesia.

Cuento publicado en la revista Imaginarida, n.° 103, 28 de mayo de 2003.
© Pablo De Santis c/o Schavelzon Graham Agencia Literaria www.schavelzongraham.com

| Pablo De Santis nacid en Buenos Aires en ¢l afio (2003) y El juego del laberinto (2011}, entre otras,
.| 1063. Es reconocido en diferentes dmbitos de la El inventor de juegos fue adaptada al cine en
cultura escrita: es escritor, periodista y guionista el aflo 2014, con una cuidada estética y un gran
de historietas y de productos audiovisuales, como recibimiento del publico.

series y peliculas, Se recibid de licenciado en

: : , La historieta es otro de los grandes géneros en los
Letras en la Universidad de Buenos Aires.

que desarrolld su carrera. Fue jefe de redaccién

Entre sus novelas para adolescentes y adultos se de la revista de historietas Fierro y participd de
4 encuentran Lucas Lenz y el Museo del Universo diversas publicaciones como guionista, junto al
' (1392), La traduccién (1997), El inventor de juegos  dibujante Max Cachimba.
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¢Queé es el discurso?

La comunicacidén es una de las bases de la vida
social y, por lo tanto, parte esencial de todos los
ambitos humanos. Como ciudadanos, aprendemos
diferentes maneras de comunicarnos segun donde y
con quién estemos. El contexto en el que recibimos
un mensaje es fundamental para su interpretacion.
Cuando entramos al colegio, vamos al club los fines
de semana o compramos entradas para ir al cine, in-
teractuamos en diferentes espacios, y en cada uno
asimilamos las formas de comunicarse que le son pro-
pias. Hablar de discursos supone hablar de lenguaje
en uso. Para estudiar los usos del lenguaje, nos centra-
remos en situaciones tipicas de comunicacion a partir
de diferentes géneros discursivos, es decir, de formas
especificas a través de las cuales nos

comunicamos, que incluyen los objeti-
vos de la comunicacion y las estruc-
turas textuales en las que se basa el
mensaje: qué se dice, donde, cudndo,
¢émo y para qué son preguntas que
podemos hacerles a todos los discursos.

Si queremos informarnos sobre
% la actualidad, buscaremos textos

soparte dlgi‘h:wl.

En este bloque, trabajare-
mos con distintos géneros dis-
cursivosvinculadosa la forma-

cion ciudadana y al estudio. El
objetivo es poder pensary apren-
der a utilizar herramientas para
Jacilitar la lectura y produccion de
los textos vinculados a estos ambi-
tos. Explicar, contar u opinar algo no
es lo mismo que leer una explica-
cion, un relato o una opinion. Para
identificar sus diferentes caracte-
risticas, es importante considerar
algunas nociones basicas: el vincu-
lo entre lengua y comunicacion, la
intencion comunicativa, la relacion
entre los textos y el mundo, el es-
tudio de los géneros discursivos, el
por qué de leer para aprender y el
modo de aprender a estudiar,

A\ periodisticos, ya sean en papel o en

Lengua y comunicacion

En todos los ambitos en los que participamos, los
textos nos rodean. Permanentemente creamos e
interpretamos discursos para interactuar con otros.
Conocer y entender las formas en las que podemos
comunicarnos resulta esencial para que nuestro
mensaje (desde una publicacion en una red social
hasta un trabajo practico en una materia) cumpla
su proposito o, en otros términos, para lograr una
herramienta de comunicacion efectiva.

De este modo, la vida social esta ligada a las
formas discursivas que elegimos para comuni-
carnos. Si nuestro objetivo es que estas elecciones
sirvan para entender y ser entendidos, es importante
considerar la lengua como un sistema de opciones:
cada hablante, cada persona que decide enunciar
algo, tiene a su disposicién multiples opciones (estu-
diaremos sus especificidades en el bloque m),

La intencion comunicativa

Al comunicarnos, ya sea por via oral o escrita, te-
nemos intenciones comunicativas variadas. Esas
intenciones se manifiestan textualmente: no nos ex-
presamos del mismo modo en una red social que en
una evaluacion, o cuando conversamos con nuestros
familiares o nuestros docentes. En cada caso elegire-
mos palabras y maneras de decir.

Por ejemplo, quien escribe un texto periodistico
puede elegir si prefiere que su opinion sea evidente
0 que el texto parezca completamente objetivo.

Como vimos, los hablantes elegimos como trans-
mitir informacion a partir de un conjunto de opciones
lingiiisticas. Cada eleccion discursiva se realiza en
funcion de objetivos concretos: jqueé quiero comuni-
car?, ¢a quien?, ;qué efecto busco en mi discurso?
Mientras mas conscientes seamos de las decisiones
que tomamos al comunicarnos, mejor resultara esa
comunicacion.

La comunicacién
no es solo
verbal: los
gestos también
transmiten
mensajes. {Como
esta ardilla
asombradal

K




Los textos y el mundo

A medida que crecemos, Interactuamos cada vez con
mas instituciones y espacios sociales. El colegio es un
ejemplo de ello y, como toda institucion, se organiza a
traves de sus discursos. Advertir como se estructuran
los discursos institucionales resulta fundamental para
comprenderlos mejor y también producirlos de manera
consciente, sabiendo que estamos transmitiendo y que
efectos de sentido pueden generar en el otro.

¢{Que entendemos por texto? Los textos son unida-
des a partir de las cuales analizamos los discursos.
Un ejemplo de texto dentro de la institucién escuela es
el codigo de convivencia. Por otro lado, los textos no
son solamente escritos o solamente verbales: pense-
mos en los memes propios de las redes sociales, 0 en
sefales de transito, publicidades, afiches, etcétera.

Sin embargo, no alcanza con entender el contenido
de un texto: identificar quien dice que y como lo dice
nos servira para sacar conclusiones sobre ese discurso.

Si publicamos una foto
en alquna red social,
estamos produciendo
un mensaje. Esa foto
es, entonces, un texto
que puede ser analizado
discursivamente.

Los géneros discursivos

Los géneros discursivos son enuncia-
dos estables que se pueden agrupar de
acuerdo con las caracteristicas que com-
parten y que se interpretan socialmente
como parte de un conjunto,

|

| 1. ;Qué entienden ustedes por comunicacion? ; Por
qué creen que en la sociedad actual se hace tanto
énfasis en el estudio de la comunicacion?

tfl 2. ;Creen que se expresan de manera diferente

l ante distintas situaciones, por ejemplo en la

| escuelayen casa? ;En qué aspectos lo notan?

| — e - —
S

El estudio de estos géneros, a partir de las tramas
textuales que en ellos predominan, nos permite identi-
ficar sus componentes, su estilo y demés propiedades
comunes. Por ejemplo, este libro forma parte del géne-
ro discursivo “libro de texto" y tiene las caracteristicas
esperables para ese genero.

Leer para aprender

En la escuela se nos presentan textos con objetivos dife-
rentes: explicar, opinar, prescribir o narrar. Cada objetivo
comunicacional tiene su propia organizacion discursiva.
Asi, cuando queremos explicar algo, debemos respetar
las caracteristicas de la exposicion (como veremos en
los capitulos 02 y 05). Esto no quiere decir que las ex-
posiciones sean todas iguales, sino que hay maneras de
explicar que son comunes a todos los textos expositivos.

Del mismo modo, hay estrategias que son propias de
la narracion. La narracion de hechos no es una carac-
tenstica de los textos ficcionales unicamente: cuando
contamos una anécdota, cuando leemos una noticia, nos
enfrentamos a textos narrativos que comparten caracte-
risticas particulares (como veremos en el capitulo 01).

Aprender a estudiar

En la materia Lengua y Literatura aprendemos a leer,
interpretar y producir textos que se presentan en dife-
rentes contextos. Sin embargo, ademas de adquirir las
herramientas para comprenderlos, es importante saber
como sistematizar la informacion que recibimos. Asi,
encontraran en este bloque diferentes técnicas de estu-
dio para conocer y practicar.

Si bien cada persona va descubriendo que estrategias
le resultan mas utiles a medida que estudia, aprender
diferentes técnicas nos permitira abordar textos cada
vez mas complejos y aprovechar mejor las lecturas.

Lineas de debate s R

I
3. ;Qué redes sociales usan? ;Escriben en ellas o |
también suben fotos? ;Qué les resulta atractivo de |
esas formas de comunicacion? |
|
|

&. ;Creen que se estudia distinto en la primaria que
en la secundaria? ;Que técnicas implementan a la
hora de estudiar para una prueba?

i
j
B i e e

-
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| Comunicar proviene del verbo
' latino communicare, ‘compartir

informacion, difundir’, y este
a su vez viene de la palabra
communis, ‘comun, mutuo,
participado entre varios'. Es
decir que, desde su origen,
comunicar conlleva la idea
de compartir o poner algo en
comun con otro.

1G] =
Revisen en lapagina 1761os
pronombres, palabras cuyo
significado depende de la

situacion comunicativa.

(D]

Otro factor importante para
entender el contexto de una
situacién comunicativa es
el registro, repasenlo en la
@agula 142

La comunicacion

El ser humano es un ser social, y desde el momento en que nace comienza
a interactuar con su entorno. Por eso, la comunicacién es una caracteristica
fundamental e innata de los seres humanos. A través de ella, nos relacionamos,
expresamos nuestros sentimientos e ideas y comprendemos los pensamientos
y emociones del otro [FIG. 03].

Cada interaccion posee una intencion comunicativa: el objetivo con el cual
una persona o entidad decide transmitirle cierta informacién a otra. Por
ejemplo, opinar, informar, explicar, expresar una emocion, hacer un pedido,
preguntar, etcétera,

La situacion comunicativa y sus elementos

La comunicacion es un proceso dindmico en el que intervienen distintos ele-
mentos relacionados entre si. En toda situacion comunicativa, un emisor produce
un texto, es decir, un mensaje sobre un tema denominado referente, que es reci-
bido e interpretado por el receptor. El mensaje se transmite mediante un canal, a
partir de un codigo compartido por el emisor y el receptor (G].

Los roles del emisor y del receptor no son fijos: se van alternando durante la
comunicacion. Por ejemplo: en una clase, el emisor es el profesor y los recep-
tores son los estudiantes, pero si alguno hace una pregunta, se convierte en el
emisor del mensaje.

Ademas, cada acto comunicativo se define también por el contexto: las
circunstancias espaciales, temporales, culturales en las que se produce esa
comunicacion, asi como las caracteristicas de los participantes y la relacion
entre ellos (D). De este modo, las situaciones comunicativas variaran segin
el contexto y este debe ser tenido en cuenta a la hora de emitir un mensaje.

El circuito de la comunicacion

La interaccion entre los elementos de una situacion comunicativa conforma el
circuito de la comunicacion, que se representa de la siguiente manera.

Referente. El tema o asunto general del que trata el mensaje. Por ejemplo,
puede responder preguntas como ;de qué hablaron el otro dia? o aparecer
explicito en los titulos de los textos.

T

Emisor. Aquel que elabora N Mensaje. Informacion concreta il Receptor. Aquel que recibe

y emite el mensaje. que transmite el emisor. e interpreta el mensaje,
Codigo. El sistema de signos empleado. Canal. El medio fisico por el que circula el
Puede ser verbal (una lengua, como el mensaje. Puede ser un medio visual (una

espafiol) o no verbal (los tonos de voz, los carta o mail, un mensaje de texto, una
gestos y las imagenes, etcétera). revista), sonoro (un celular o una radio) o

audiovisual (la television o la computadora).
L Contexto. Circunstancias temporales, J

espaciales y culturales del mensaje.
30
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= =~ Sy
' Hﬁ'ﬂfowh Las funciones del lenguaje

La funcion metalingiiistica

de la lengua predomina en
diccionarios y enciclopedias. La
definicion de una palabra o un
concepto es producto de una

| | Las categorias de las funciones del lenguaje fueron desarrolladas por el

| | lingiiista y teérico literario ruso Roman Jakobson. Cada una de las funciones

| I representa los distintoes modos de transmitir un mensaje, se relaciona con la
intencién comunicativa del emisor y prioriza un componente del circuito. Dis-

| reflexin sobre la lengua, esla | tinguimos seis tipos; si bien los textos presentan mas de una funcion a la vez,

| lengua explicandose a si misma: | siempre predomina una de ellas.

| El prefijo meta-, que lo |

| encontramos en palabras como |

metafisica o metafora, significa

| ‘mas alla de" 5

Funcian referencial. También llamada representativa o informativa, se centra en
el referente. La intencion del emisor es transmitir informacion, por lo que la emi-
si6n se centra en el contenido del mensaje. Predomina en textos que exponen un
tema, explican un fenémeno o informan sobre un suceso del modo mas objetivo
posible. Por eso, evita las marcas de subjetividad. Es el caso de los textos exposi-
“EL partido de futbol™ es el referente tivos: libros escolares, documentales, clases tedricas, etcétera. Por ejemplo:

de este texto. No se identificael &
emisor; queda en un sequndo plano El partido de futbol de la seleccion termin6 hace una hora.

Funcién emotiva o expresiva. Se centra en el emisor, y predomina la subjetividad,

ya que su intencion es comunicar sus sentimientos, deseos o experiencias. Se
EL emisor, en primera persona caracteriza por el uso de la primera persona y abundante presencia de subjetive-
del singular, utiliza subjetivemas mas. Es el caso de los diarios intimos o las cartas personales. Por ejemplo:

icar L ient
para comunicar lo que siente € iMe siento terrible por lo que hice!

Funcion apelativa. Se centra en el receptor y tiene como objetivo condicionar
o alterar su conducta, para obtener una respuesta, verbal o no verbal (como un
gesto o una accion). Se caracteriza por usar la segunda persona, el modo impe-
rativo, frases verbales con valor de mandato y modos de captar la atencion del

EL modo Imperative pretende influir receptor, como los vocativos. Es el caso de los textos prescriptivos, pero también

en la conducta de los receptores: se de publicidades y propagandas politicas. Por ejemplo:

i‘;?:"::::t“m"“ hacla sl vocativo Profesores, recuerden entregar las notas de los alumnos antes de fin de mes.
Funcion poética. Se centra en el mensaje. Busca llamar la atencion sobre la forma
en que esta construido y lograr un efecto estético. Utiliza recursos propios de la
literatura, como juegos de palabras, rimas y figuras retéricas (personificacion,

La personificacion de La palabra imagenes sensoriales, metafora). Predomina en textos literarios. Por ejemplo:

“suefio” produce un efecto de €~ ;Sera verdad que cuando toca el sueno / con sus dedos de rosa nuestros

extrafeza y capta nuestra atencién ojos...7 (Gustavo Adolfo Bécquer, rima LXXV).

Funcion metalingiiistica, Se centra en el codigo. El emisor tiene la intencion de
reflexionar sobre la lengua y como funciona su sistema |IM ), Predomina en dic-
cionarios y gramaticas, pero puede encontrarse también en textos expositivos.

— Los pronombres son palabras que adquieren significado a partir de la
situacion comunicativa en la que se utilizan.

Esta frase describe el
funclonamiento de una clase de

palabras
Funcion fatica. Esta orientada al canal de comunicacion entre el emisor y el
receptor. Surge cuando los participantes verifican si ese canal esta abierto para
que el mensaje se transmita (que la atencion de los interlocutores esté intacta,

Los emisores quieren verificar que que no haya interferencias, etcétera). Por ejemplo:

el canal esté abierto para que se dé —¢Estas ahi? ;Me escuchas?

la comunicacién —8i, si. Justo me quedé sin senal.
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Ir{ IT¥Y informacion

Entidad deriva del latin entitas, '
| que se refiere a la ‘cualidad de ser’, |
| Se utiliza esta palabra para hacer |
| referencia al amplio conjunto |

de cosas, personas o ideas que l
b nombran los sustantivos.

r—4 " ' jatencion! 3 — 4

No hay que confundir un l
I sustantivo colectivo con la forma I
| plural de un sustantivo individual. |

I por ejemplo: no es lo mismo decir |

| Estudio todas las letras en inglés |
(plural) que Estudio el abecedario I
en inglés (colectivo).

|
L-—_—-—-—J

Los sustantivos

® Lean el siguiente fragmento de Un mago de Terramar y discutan en grupos.

Ged suspiraba a veces, pero no se quejaba. Sabla que en aquella
insondable y polvorienta tarea de aprender el nombre verdadero de cada
lugar, cada cosa y cada criatura, residia el poder ambicionado, como una
gema en el fondo de un pozo seco. Porque en eso consistia la magia, conocer
el nombre verdadero de cada cosa

Ursula K. Le Guin, Un mago de Terramar, Buenos Aires: Minotauro, 2007

a. ;Por qué creen que necesitamos palabras que nos permitan ponerle
nombre a las cosas que nos rodean?

b. ;Qué creen que pasaria si todos llamaramos de una manera diferente a
los objetos que nos rodean?

Los sustantivos son palabras que tienen la funcion de nombrar diferentes
entidades |IM}: seres, objetos fisicos y psiquicos, cualidades, sensaciones
y relaciones. La combinacion entre un sustantivo (el nicleo) y las palabras
que lo modifican (los articulos y los adjetivos, entre otras opciones) se de-
nomina construccion sustantiva: la manzana verde; el libro de Matematica;
la felicidad.

Clasificacion de los sustantivos

Segun su significado, los sustantivos se clasifican en dos grandes grupos.

® Sustantivos comunes: indican de manera general a qué clase pertenece lo
nombrado. Por ejemplo: gato designa a todo animal que comparte las caracte-
risticas especificas de los gatos (felino, cuatro patas, bigotes, etcétera).

® Sustantivos propios: nombran personas, lugares, titulos o instituciones en
particular, sin dar caracteristicas de clase. Para reflejar esa particularidad,
se escriben siempre con mayiiscula. Por ejemplo: Paula, Canterville, Republi-
ca Argentina, Rodriguez.

Dentro de los sustantivos comunes, se distinguen los siguientes subtipos:

Representan entidades que se pueden percibir a

CONCRETOS 4 avés de los sentidos: mesa, lapiz, musica.
SEGUN EL TIPO Designan aguello que no se puede percibir a través
DE ENTIDAD de los sentidos, como procesos, sentimientos o
Lot conceptos. Por ejemplo: aprendizoje, sabiduria,
| MBRAN
Bl ABSTRACTOS  pensamiento.
Muchas veces, los sustantivos abstractos se forman
a partir de verbos (transformar/ transformacion) o
adjetivos (cansado/ cansancio).
En singular, se refieren a un solo individuo:
INDIVIDUALES
SEGUN LA isla, ledn, pez.
CANTIDAD DE
ENTIDADES En singular, se refieren a un conjunto de individuos
QUE NOMBRAN COLECTIVOS que pertenecen a la misma clase li'l: ﬂm'ﬂpl‘“ﬂga

(conjunto de islas), manada (conjunto de animales),
cardumen (conjunto de peces).
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El género y el nimero de los sustantivos

Los sustantivos varian en género (femenino o masculino) y nimero (singular 8

o plural). Sin embargo, no todos manifiestan estos rasgos de la misma manera:
algunos cambian su terminacién, mientras que otros no varian.

T T—— ;-l nﬁinfonnacién h

un mismo género arbitrario. Mesa es siempre un ; o :
sustantivo femenino y vaso es siempre masculino, | ls; bien el sngmﬁcado no cambia, ‘
| preferencia por un género u
z . s ! otro dependera del contexto y del |
= Tienen una misma forma para rse a entidades i ;
< tanto masculinas como femeninas: el estudiante / la ' ::t:.l::':e 'r'l: ?;J;:r:u:zn::;t:r. |
o estudiante; el detective / a detective. Biralhe i . |
z | vinculado a contextos mas bien l
éticos.
Algunos sustantivos pueden utilizarse tanto en pf- _______ '
= femenino como en masculino para hacer referencia a
s la misma entidad: el mar / la mar; el lente / la lente.
- Se los conoce como sustantivos ambiguos |1},
23
=9 Varian para expresar género femenino o masculino:
s 2 -0 / -a (alumno, alumna); -e [ -a (jefe, jefa); -r | -triz
§ = (octor, actriz); -e | -esa (conde, condesa).
(=1
IG]
'l-“ suﬂtr;l:u “’:‘:‘:‘rz‘l’"::l';l" X mmn o Para comprender mejor este
—————— acentuacion grave mantie Sustan
> misma forma en singular y en plural: el viernes / los ” g voazwwan
2 viernes; el fénix /los fénix. :
<L
=
l 2 Algunos sustantivos presentan solo una forma
2 b——————— singular (sed, hambre) o solo una forma plural
= (gafas, trabalenguas).
=]
1 28 G)
| 28 Para comprender mejor el
g é ?:ﬂ;mm mmm‘zﬁﬂmn 'w”m""'?;t cambio ortografico en esta ultima
3 3 palabra, :evisen l0s usos de
o Gsyzen
Sustantivos en contexto

Es importante tener en cuenta el contexto oracional en que un sustantivo
aparece para corroborar su clase, porque esta puede cambiar de oracion en
oracion. Por ejemplo:

La mama de Juan lo mando a limpiar la biblioteca.
Sustantivo Individuol (se refiere al mueble donde se quardan los Libros)

Esta biblioteca de novelas policiales es muy entretenida.

Sustantivo colectivo (se refiere al conjunto de Libros de este género)

//! BLOQUE III | Capitulo 01
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1. Lean el siguiente fragmento y luego resuelvan
las actividades.

Anos mas tarde, el rey Uther enfermo de un mal
incurable y murio. Fue sepultado con todos los honores
que corresponden a un soberano, y la triste y bella
Igraine llevo luto por su esposo durante mucho tiempo.

El rey no tenia herederos conocidos y, ante la falta
de un sucesor directo, la fragil concordia obtenida
entre los pueblos de Bretana se rompio. (...) Bandas
de hombres armados recorrian el reino a caballo y
aprovechaban el clima de anarquia para saquear y
destruir las aldeas (...).

Ante este panorama tan desolador, el arzobispo de
Canterbury, maxima autoridad de la Iglesia, convoco a
Merlin. La reunion se llevo a cabo una tarde muy fria,
en la imponente catedral de Londres

Nicolas Schuff, “La leyenda del Rey Arturo®, en A copa y espada,
Buenos Aires: La estacion, 2009,

a. ldentifiquen todas las palabras que tienen
may(sculas, luego subrayen aquellas que sean
sustantivos propios.

b. Redondeen en el texto con distintos colores dos
sustantivos concretos y dos abstractos.

Lengua en uso

€. Indiquen de qué palabras derivan los siguientes
sustantivos: seqguridad, demora.

2. Escriban el femenino de las siguientes palabras.
a. heroe:
b. emperador:
C. poeta:

3. Subrayen a continuacion los sustantivos colectivos.

Symphony of Destruction es uno de los clasicos del
repertorio de Megadeth, una banda muy querida por
estas tierras, que |lego a crear un gran lazo afectivo
con el publico argentino, cuando descubrieron su
pasion, en su primer concierto en el pais.

e Indiquen con una ¢/ cudles de los siguientes
titulares son construcciones sustantivas.

Oa. iEl mejor pablico del mundo!

(O b. ;Aguante Megadeth!

(¢ Un homenaje a Megadeth

Lengua e ideologia. La lengua es mucho mas que un instrumento de comunicacion, es un soporte del pensamiento.
;Qué quiere decir esto? Que ponemos en palabras la manera de pensar el mundo que nos rodea o, en otros términos,
nuestra ideologia. Por eso es que muchas de las palabras que usamos tienen un valor ideolégico.

1. Lean las siguientes reflexiones y resuelvan
oralmente las actividades que siguen.

En el espanol mexicano hoy es mucho mas frecuente,
mas normal, decir la presidenta que la presidente.
Notese que la sirvienta es aqui, con seguridad, una
forma muy antigua, pues, a diferencia de otros empleos,
este ha sido tradicionalmente desempenado por mujeres.

Adaptacion de Minucias del lenguaje, de |. Moreno de Alba.

La promocion de la mujer a cargos que hasta ahora eran
privativos del hombre, autoriza y justifica formaciones en
-a de las que antes no tenia necesidad la lengua.

I. Alcina Franch y J. M. Blecua, Gramdtica espariola.

W W — (W — W—(W—(W— — W—% W—% —%5  —w"  wm—,

2. Analicen el género de las palabras sefaladas en
el primer fragmento.

a. ;Por que creen que la palabra sirvienta es mas
utilizada que presidenta?

b. ;Qué vision del mundo creen que transmite esta
diferencia?

3. Propongan en grupos una lista de palabras
relacionadas a oficios o profesiones que no varien
su género.

* Debatan en clase a partir de las listas que
elaboraron. ;Por qué no habra ocurrido lo mismo
con estas palabras?

B — W— W W— W —— — o—




A Da Vinciy sus aportes
gréficos al estudio de la
anatomia.

El género discursivo

Caracteristicas de la infografia

La infografia es un tipo de representacion grafica que combina imagenes y textos
para explicar procesos mediante [a ilustracion. Su proposito es transmitir informacion
de manera visual. Suelen complementar textos informativos (noticias) o expositivo-ex-
plicativos (articulos enciclopédicos, de divulgacion cientifica, manuales escolares).

Breve historia de la infografia

La aparicion de la infograffa esta asociada a varias disciplinas y a la historia de la ilus-
tracién. Los primeros graficos que organizaron informacién de manera visual, alre-
dedor del siglo xvi, eran usados para presentar modelos mecanicos o esquemas que
acompafaban los avances de la ciencia.

Durante el perfodo renacentista, Leonardo Da Vinci elabord esquemas para que el
lector pudiera entender mas alla del texto. Asi nacieron los primeros graficos infor-
mativos, secuencias y esquemas explicativos hechos a mano.

Hacia el siglo xvu, el ingeniero y economista escoceés William Playfair decide volcar
datos estadfsticos en graficos para acompafiar la informacion politica y economica. Nacen
en ese momento los graficos de torta y los diagramas de barras. Finalmente, en 1806, el
diario The Times de los Estados Unidos publica por primera vez un grafico explicativo.

En la actualidad, han mejorado su disefio con el avance la tecnologfa. Hoy los me-
dios graficos proponen, incluso, infografias en formatos multimedia.

Tipos de infografias

Se puede encontrar una gran variedad de infograffas en distintos formatos.

» Graficos y tablas de datos: sirven para comparar, hacer seguimientos, analizar pro-
porciones, representar cambios.

» Sumario infografico: combina imagenes con un pequefio texto. Por ejemplo, para
informar el clima.

» Figuras: son ilustraciones que acompafian la noticia pero se enfocan en un solo
elemento. Tienen como proposito principal la descripcidn.

» Diagramas periodisticos: se relinen una serie de graficos para reconstruir una noti-
cia o hecho relevante.

» Megainfografia: con mayor despliegue, ocupa una o dos paginas.

» Infografias animadas o multimedia: parten de la combinacion de dibujos, image-
nes y sonidos trabajados digitalmente. Es el caso, por ejemplo, de los videos draw my
life en los que a partir de dibujos en pizarras se exponen historias de vida.

Organizacion de la infografia
Como parte de los textos expositivos-explicativos, las infografias disponen la informa-
cién de manera organizada para exponer un tema o explicarlo. Se pueden reconocer
un titular, en ocasiones un copete, y un conjunto de diagramas, graficos, tablas,
mapas, fotografias y dibujos, acompafiados con texto. Ademas, puede sefialarse la
autorfay las fuentes de la informacion.

A diferencia del texto expositivo-explicativo, las infografias pueden ser leidas de
izquierda a derecha, de arriba abajo o de manera circular.
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LAS POLIS GRIEGAS =

La Grecia antigua no constitufa, como hoy, un pais, sino que se dividfa en
numerosas ciudades independientes llamadas polis. Las polis eran ciudades-
Estado que funcionaban como sedes administrativas, comerciales y religiosas.
Cada polis tenia su propio gobierno y regulaba de manera independiente su
organizacién politica y social.

W & titular busea introducir
al lector en el tema de la
infograffa. El copete es un
breve texto que resurme el
contenido.

= W organizacion espacial
de esta infografia va desde |o
mids general hacia los detalles.

[c iE infografia presenta
elementos graficos para seg-
mentar el espacio y jerarquizar
a informacidn.

Puerto
Las pelis griegas contaban con
puertos en la costa mediterrdnea
que facilitaban e| comercio con
otras ciudades.

8 Las flechas, circulos y
otras marcas graficas sirven

para sefialar una parte de algo
mds grande y especificar sus
caracteristicas.

I3 Las columnas a los
costados o debajo, brindan
informacion complementaria
presentada esquemdticamente.

[l Los esquemas o dibujos
simples permiten visualizar
rdpidamente una idea o
concepto.

*,

b

——— -

GLOSARIO

1 alojar. Recibir a al-
guien en una vivienda
durante un tiempo.

2 olivo. Arbol de
LYDICO COTto, gruesa y
torcido cuyo fruto es
el olivo o aceituna.

3 vid. Arbusto tre-
pador cuyo fruto es

la uva.

4 desentraiiar. Ave-
riguar o penetrar una
cosa secreta, gue es
muy dificil de llegar a
conocer o comprender.
5 épica, Relativa a los
relatos de hazafias de
héroes.

FORMAS DE GOBIERNO
EN LA ANTIGUA GRECIA

s formas de organizacidn
fueron cambiando con el tiempa y

Las polis y su

también variaban de acuerdo con la
ciudad-Estado de la que se tratara.
En la época clisica, encontramos tres

formas de gobierno:

Gobierno de un rey. Una polis cuyo sis-
tema de gobierno era una monarquia.
Ejemplo: la cludad-Estado de Esparta.

Gobierno de un pequefio grupo. Una
polis cuyo gobierno era una oligarquia.
Ejemplo: la ciudad-Estado de Corinto.

Democracia

Gobiernos de los ciudadanos. Una polis
cuyo gobierno era una democracia,
Estado de Atenas

Ejemplo: [a ciudad
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Murallas

La muralla de la ciudad de-
limitaba tedo €l perimetro
de la polis. Las personas
que vinieran de fuera de las

murallas no eran considera-

das ciudadanos.

Agora

Era el centro de la vida social,
politica y comercial de la ciudad
griega. Servia de corazdn de la
polis, En el dzora se realizaban

debates y elecciones, celebracie:

ries religiosas, actos teatrales y
competiciones atléticas.
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LA CULTURA EN LA
Templo ANTIGUA GRECIA

Los templos griegos se situaban en la
zona sagrada de |as ciudades-Estados.,
Se concebian come maoradas de las
divinidades y a [a vez como emblemas
de cada polis. El espacio interno tenfa :
como finalidad exclusiva alojar’ a esta- \ 7
tua de su dios protector; £ Desde los primeres tiempos de <u histo
ria, para los griegos |os poseedores de sa
biduria eran |os filésofos, hombres que
per medio del razonamiento intentaban

desentrafar®los misterios del cosmas y

comprender la totalidad del universo. £

Al principio la poesia estaba ligada a |o sa-
grado, pero pasado el tiempo y de la mano
Teatro de Homero (siglo vin a. C) la literatura fue
Se encontraban al aire libre. orientdndose hacia historias épicas’, tal

En ellos se ejecutaban una como ecurre en fa lliada y la Odisea,

gran variedad de espec-
taculoes artisticos (danzas,

recitados y piezas musicales), (v,} .m’l;. ;

asl coma eventos clvicos y F

religiosos. ll |
(|
il !

En Greoia la arquitectura constit
arte magistral y refinado, sobre

ciable en los temiplos. La decoracidn de sus

columnas fue uno de los elementos més

« ous s, por el trabajo en sus estilos
ddrico, jdnico y corintio,
>
- PELLA -
b"
-
PR . 7 'ad - roma =
% e T e - arese _
* commrn ——s En la escultura, los griegos representaron
- (-} o
Olivares . P Am > la belleza del cuerpo humanao. Este arte se
(-] - EAPANTA [
El liva’, la vid® y los cereales 5 centrd en el uso del bronce y el marmol, y
fueron los principales cultivos las terndticas fueron mitalégicas o guerre-
F e B
riegos. Estas producciones b, i ras. Vemos aqul una escultura famosa, el
= . J
les permitian a las polis contar L T Discdbolo de Mirdn.
:
: : . TERB oy,
con independencia econdmica, L]
creando recursos suficientes I :
| & | 3 L2 combinacién de imagenes y textos

para sus habitantes, facilita la separacién tematica,

E8 La inclusion de mapas contextualiza toda
la informacién dada,
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Taller de produccién

iA crear infografias!

Para cerrar esta unidad elaboraran una infograffa. Para eso armaran grupos de tres per-
sonas, de manera que el trabajo se enriquezca con las miradas y la creatividad colectiva.
El tema que abordaran sera “Los dioses griegos”. La idea es crear una infograffa que

explique cémo fueron los dioses de la mitologfa griega, sus caracterfsticas y atributos.e

Investigacion

1 TIC | Busquen en internet fuentes de informacién sobre los dioses griegos y anoten.
a- Cuales eran |os principales dioses griegos.
b+ Qué caracteristicas tenian y con qué esfera de la vida se los relacionaba.
¢+ Qué objetos los identificaban.
d- Si habfa algunos més importantes que otros.

2- Anoten otra informacion interesante: dénde vivian, qué comian y qué bebfan.

a

3« Investiguen acerca de los vinculos que estos dioses y diosas tenfan con determina-
dos humanos. Elijan una o dos de esas historias para incluir.

A El nacimiento de Venus,

del pintor italiano Sandro

Botticelli. Seleccion de imdgenes v redaccion de textos

4. Organicen la informacion recolectada.
« Pueden armar un cuadro, un mapa o una red con las ideas principales.
» Establezcan titulos para ordenar mejor las ideas.

5+ Busquen y seleccionen las imagenes de los dioses griegos que quieran incluir. Tam-
bién pueden utilizar imagenes de elaboracidn propia.

6+ Redacten los textos que acompafiaran las imagenes.

Disefio y montaje

DIMENSION PARALELA LEMGUA Y LITERATURA |

Q\ljé _ 7+ Toda infografia, ademas de una investigacion, contiene muchas decisiones de dise-

—3 5= fio. Conversen grupalmente sobre los siguientes puntos.

71 a- ¢Como se leerd? ¢De izquierda a derecha? ¢De arriba abajo? ¢éDe manera circular?

— —_— . £ ' v £ I 1

b- ¢Agregaran columnas en algunos de |os costados con informacion “extra”?
DIMENSIONES
ENCONTRADAS 8- Hagan un borrador de cémo organizaran imagenes y textos en la infograffa.
® Para finalizar el Re- 9. TIC | Decidan si haran la infograffa de manera analdgica o de manera digital.

corrido 1, pueden reali-
zar su infografia de
seres extracrdinarios
incorporando las es-
tampas producidas en
la Unidad 1 del Blogue

» Si es digital, busquen las aplicaciones para la confeccién de infograffas.
10- Realicen la infografia teniendo en cuenta los puntos anteriores.

11+ Revisen la redaccidn, la disposicién y los vinculos entre texto e imagen.

1y los objetas mAgicos » No olviden chequear la jerarquia o importancia de los datos incluidos.
que imaginaron en el
taller de la Unidad 2 CirCU|GCién

del Blogque I

ARANYNARN RN 12+ Una vez disefiadas, compartan las infografias con el resto del curso.

106 | BLOQUE 11: ESTUDIO, CIUDADANIA, MEDIOS

38



" UNIDAD2

TEXTOS LITERARIOS

—FEL CUENTO REALISTA: RECURSOS DEL CUENTO REALISTA.
FL NARRADOR. TIPOS DE NARRADOR Y PUNTO DE VISTA.
LECTURA DE CUENTOS REALISTAS SELECCIONADOS.

-FL CUENTO MARAVILLOSO: VERSIONES Y NUEVAS
HISTORIAS. ELEMENTOS DEL CUENTO MARAVILLOSO.
LECTURA DE RELATOS MARAVILLOSOS SELECCIONADOS.
~FL CUENTO FANTASTICO: EL VEROSIMIL. TEMAS Y
PERSONAJES DEL CUENTO FANTASTICO. LECTURA DE
RELATOS FANTASTICOS SELECCIONADOS.

GRAMATICA

-FL ADJETIVO. CLASIFICACION SEMANTICA DE ADJETIVOS.
TEXTOS NO LITERARIOS

—L.A RESENA: CARACTERISTICAS. TIPOS DE RESENAS.
TRAMAS TEXTUALES. LECTURA Y ESCRITURA DE RESENAS.
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El género literario

El cuento realista

Muchas veces, |a literatura busca crear mundos totalmente inventados, con seres
fantasticos y maravillosos que realizan acciones sobrenaturales y que nos deslumbran
por sus habilidades y por su magia. Sin embargo, los relatos también pueden recrear la
realidad en la que vivimos, para ayudarnos a aprender y reflexionar sobre el contexto
social, cultural e historico de una época.

A este tipo de literatura la conocemos como realismo o literatura realista, dado
que recrea nuestra realidad en la ficcion, con sus leyes naturales, sus personajes
y sus posibilidades, pero inventa las situaciones gue alli se narran. Son historias que
podrian suceder en el mundo real, porque reconocemos en ellas las mismas reglas que
en nuestro mundo, sin criaturas sobrenaturales ni objetos magicos, ni personajes con
cualidades extraordinarias.

Lo mas importante en este tipo de relatos es que el lector pueda revivir o ima-
ginar aspectos de la vida cotidiana. Tambien puede conocer otros momentos de la
historia, reflexionar sobre los sentimientos y valores y razonar sobre las situacicnes
crefbles que atraviesan los personajes.

Recursos del cuento realista

El autor de un cuento realista quiere convencer al lector de que los hechos narrados
pueden llegar a suceder en el mundo real. Esa sensacion o efecto se conoce como
verosimilitud, es decir, algo que parece verdadero o tiene la posibilidad de ser crefdo.
Para construir ese efecto, el autor utiliza distintas tramas:

e Narracién. En los cuentos realistas se desarrollan historias que resultan cotidianas
para los lectores. Lo que se narra puede ser reconocido por el lector en el mundo

real, en historias sencillas o complejas. Para que esto sea posible, es importante que el
autor elija contar los hechos en una secuencia temporal l6gica. Esta puede seguir un
orden cronoldgico, en el que los hechos estédn ordenados en una secuencia ininte-
rrumpida; o presentar elipsis narrativas, en |as que se evita contar ciertas situaciones,
que el lector puede recrear con sus propios conocimientos previos. De esta manera,
los hechos narrados tendran una temporalidad reconocible para el lector, quien puede
identificar el inicio, el conflicto y el desenlace de una historia, fermada a partir de
hechos habituales y frecuentes en una sociedad o cultura.

e Descripcién. En este tipo de relatos, las descripciones se utilizan para formar una
imagen mental de lugares, objetos, personajes ya conocidos por el lector. Se
evocan formas, colores, texturas, dimensiones y espacios existentes. La descripcion
contribuye al efecto de realidad por su vinculo directo con lo ya conocido: los rinco-
nes de una casa, la vestimenta de un cumplearios, las caracterfsticas de un nifio que no
conocemos y del que pensamos que es una amenaza para nuestra tranquilidad.

¢ Didlogo. La inclusion de didlogos no es obligatoria en los cuentos realistas, pero es
muy util para poder conocer la voz propia de los personajes. No solamente aparece
el narrador contando los hechos, sino que el uso de dialogos le permite al lector saber
como hablan, qué piensan, como se comunican los personajes comunes gue viven esas
historias realistas.
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El narrador
El narrador es |a voz ficcional gue relata los hechos de cualquier texto narrativo,
como cuentos, mitos, novelas y otros.e No hay que confundirlo con el autor, que es la
persona que escribe el relato. En el caso de “Amigos por el viento”, la autora es Liliana
Bodeoc, mientras que la narradora es una adolescente que vive con su madre y recibe
en su casa una visita inesperada.

Ademas de contar los hechos, el narrador tiene otras funciones, como describir
a los personajes y su entorno, darles la voz en los didlogos y opinar, cuando la
narracion lo permita. También sera importante porgue marca el punto de vista desde
el cual se cuentan los hechos. Aun cuando el narrador no forme parte de la historia,
siempre cuenta los hechos desde la vision de un personaje. Se centra en sus vivencias y
su manera de ver el mundo. De esta manera se pueden identificar personajes prota-
gonistas y secundarios, por ejemplo.

Tipos de narrador y punto de vista

El punto de vista y el tipo de narrador nos van a permitir caracterizar los relatos como
subjetivos u objetivos, seglin |a participacion del narrador en los hechos y las opinio-
nes que emita sobre lo sucedido. Asi, podemaos reconocer tres tipos de narrador:

¢ Protagonista. Forma parte de la historia y cuenta los hechos desde su propio pun-
to de vista. Conoce solamente lo gue le sucede y sus pensamientos. No puede saber
gué piensan los otros personajes, pero si puede opinar sobre los hechos. Suele ser un
narrador subjetivo y presenta la historia en primera persona.

s Testigo. Forma parte de la historia y cuenta los hechos desde su propio punto de
vista, pero no es el personaje principal, sino que observa los hechos desde un lugar
privilegiado. Conoce lo gue les sucede a €l y a los protagonistas. Hay algunas cosas que
no conoce y va descubriendo a medida que avanza la historia. Suele ser un narrador
subjetivo, pero intenta contar los hechos con mayor objetividad. Utiliza la primera per-
sona (aungue puede presentarse en tercera persona).

¢ Omnisciente. No forma parte de la historia y cuenta los hechos desde el punto

de vista de los distintos personajes, pero siempre desde afuera de la historia. El térmi-
no omnisciente significa “el que todo lo sabe”. Este tipo de narrador conoce lo que

les sucede a todos los personajes y sus pensamientos, aun los mas escondidos. Sera
subjetivo u objetivo, seglin cuanto juzgue o valore los hechos. Utiliza la tercera persona
gramatical para narrar |o que realizan los personajes.

Actividades de comprension y relaciéon

1- Transcriban en la carpeta las palabras en negrita de la pagina 46 y armen con sus
palabras un resumen de la teorfa.

2. TC | En parejas armen un cuadro comparativo sobre |os tres tipos de narradores
usando los siguientes ejes.e

PARTICIPACION PUNTO DE PERSOMNA
CONOCIMIENTO

EN LA HISTORIA VISTA GRAMATICAL

3- ¢Por que podemos decir que el relato de Bodoc es “realista” Escriban un breve
parrafo como respuesta.

£ avainn

REFLEXION
SOBRE
EL LENGUAIJE

Lavoz de los
personajes

En los relatos realistas
es muy importante
que cada personaje

Se exprese seglin su
edad, el lugar donde
vive y su grupo social
De esa manera, al au-
tOr arma un personaje
mucho mds verosimil,
dadao que utiliza un
vocabulario acorde

a sus caracteristicas.
En los didlogos entre
la protagonista de la
historia y su mamé

se puede percibir una
cotidianidad y una
relacién cercana y
cordial.

DIMENSIONES
ENCONTRADAS

® Pueden repasar las
caracteristicas de los
textos ficcionales en la
Unidad 1 del Bloque L.

@ Pueden revisar
cdmo hacer un cuadro
comparativo en el
cuadernillo,

AVAAANAANANAD
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GLOSARIO

1 desolacion. Afliccidn, angustia,
desconsuelo.

Lectura 1 | Cuento realista

Amigos por el viento

Liliana Bodoc

A veces, la vida se comporta como el viento: desordena y arrasa. Algo
susurra, pero no se le entiende. A su paso todo peligra; hasta aquello
que tiene raices. Los edificios, por ejemplo. O las costumbres cotidianas.

Cuando la vida se comporta de ese modo, se nos ensucian los ojos
con los que vemos. Es decir, los verdaderos ojos. A nuestro lado,
pasan papeles escritos con una letra que creemos reconocet. El cielo
se mueve mas rapido que las horas. Y lo peor es que nadie sabe si,
alguna vez, regresara la calma.

Asi ocurrio el dia que papa se fue de casa. La vida se nos trans-
formo en viento casi sin dar aviso. Recuerdo la puerta que se cerro
detras de su sombra y sus valijas. También puedo recordar la ropa
reseca sacudiendose al sol mientras mama cerraba las ventanas para
que, adentro y adentro, algo quedara en su sitio.

—Le dije a Ricardo que viniera con su hijo. dQue te parece?

—DMe parece bien —menti.

Mama dej¢ de pulir la bandeja, y me miro:

—No me lo estds diciendo muy convencida.

—Yo no tengo que estar convencida.

—¢&Y eso qué significa? —preguntd la mujer que mds preguntas me
hizo a lo largo de mi vida.

Me vi obligada a levantar los ojos del libro:

—Significa que es tu cumpleafios, y no el mio —respondi.

La gata salio de su canasto, y fue a enredarse entre las piernas de
mama.

Que mama tuviera novio era casi insoportable. Pero que ese novio
tuviera un hijo era una verdadera amenaza. Otra vez, un peligro ron-
daba mi vida. Otra vez habia viento en el horizonte.

—Se van a entender bien —dijo mama—. Juanjo tiene tu edad.

La gata, Unico ser que entendia mi desolacion’, saltd sobre mis
rodillas. Gracias, gatita buena.

Habian pasado varios afios desde aquel viento que se llevd a papa.
En casa ya estaban reparados los dafios. Los huecos de la biblioteca
fueron ocupados con nuevos libros. Y hacia mucho que yo no encon-
traba gotas de llanto escondidas en los jarrones, disimuladas como
estalactitas en el congelador. Disfrazadas de pedacitos de cristal. “Se
me acaba de romper una copa’, inventaba mama que, con tal de ocul-
tarme su tristeza, era capaz de esas y otras asombrosas hechicerias.
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GLOSARIO

2 cocada. Dulce que
se hace mezclando
coco rallado con hue-
vo y aziear,

42 | BLOQUE I: LITERATURA

Ya no habia huellas de viento ni de llantos. Y justo cuando empezabamos a reir-
nos con ganas y a pasear juntas en bicicleta, aparecfa un tal Ricardo y todo volvia
a peligrar.

Mamd sacé las cocadas® del horno. Antes del viento, ella las hacfa cada domin-
go. Después parecié tomarle rencor a la receta, porque se molestaba con la sola
mencidn del asunto. Ahora, el tal Ricardo y su Juanjo habfan conseguido que
volviera a hacerlas. Algo que yo no pude conseguir.

—DMe voy a arreglar un poco —dijo mama4, mirdndose las manos—. Lo Ginico
que falta es que lleguen y me encuentren hecha un desastre.

—éQué te vas a poner? —le pregunté, en un supremo esfuerzo de amor.

—El vestido azul.

Mama salid de la cocina, la gata regresé a su canasta. Y yo me quedé sola para
imaginar lo que me esperaba.

Seguramente, ese horrible Juanjo iba a devorar las cocadas. Y los pedacitos de
merengue se quedarfan pegados en los costados de su boca. También era segu-
ro que iba a dejar sucio el j'abc’m cuando se lavara las manos. Iba a hablar de su
perro con el tinico propésito de desmerecer a mi gata.

Pude verlo transitando por mi casa con los cordones de las zapatillas desata-
dos, tratando de anticipar la manera de quedarse con mi dormitorio. Pero, mas
que ninguna otra cosa, me aterrd la certeza de que serfa uno de esos chicos que,
en vez de hablar, hacen ruidos: frenadas de autos, golpes en el estémago, sirenas
de bomberos, ametralladoras y explosiones.

—iMama! —grité, pegada a la puerta del bafio.

—éQué pasa? —me respondié desde la ducha.

—<éComo se llaman esas palabras que parecen ruidos?

El agua cafa apenas tibia, mama intentaba comprender mi pregunta, la gata
dormia y yo esperaba.

—¢éPalabras que parecen ruidos? —repiti6.
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—S{ —y aclaré—: Pum, Plaf, Ugg...

iRing!

—Por favor —dijo mamd—, estdn llamando.

No tuve mads remedio que abrir la puerta.

—iHola! —dijo Ricardo, asomado detrds de las rosas.

Yo miré a su hijo sin piedad. Como lo habia imaginado, trafa puesta una remera
ridicula y un pantaldn que le quedaba corto.

Enseguida, aparecié mamd. Estaba tan linda como si no se hubiese arreglado.
Asi le pasaba a ella. Y el azul le quedaba muy bien a sus cejas espesas.

—Podrfan ir a escuchar musica a tu habitacién —sugirié la mujer que cumplia
afios, desesperada por la falta de aire.

Y es que yo me lo habfa tragado todo para matar por asfixia a los invitados.

Cumpli sin quejarme. El horrible chico me siguid en silencio. Me senté en una
cama. El se sentd en la otra. Sin duda, ya estarfa decidiendo que el dormitorio
pronto serfa de su propiedad. Y que yo dormirfa en el canasto, junto a la gata.

No puse musica porque no tenia nada que festejar. Aquel era un dia triste para
mi. No me parecid justo, y decidi que también €l debfa sufrir. Entonces, busqué
una espina y la puse entre signos de pregunta:

—¢Cuénto hace que se murié tu mama?

Juanjo abrié grandes los ojos para disimular algo.

—Cuatro afios —contesto.

Pero mi rabia no se conformé con eso:

—Y cémo fue? —volvi a preguntar.

Esta vez, entrecerrd los ojos.

Yo esperaba ofr cualquier respuesta, menos la que llegé desde su voz cortada.

—Fue...,, fue como un viento —dijo.

Agaché la cabeza, y dejé salir el aire que tenfa guardado. Juanjo estaba hablan-
do del viento, éserfa el mismo que pasé por mi vida?

€ avainn




—¢éEs un viento que llega de repente y se mete en todos lados? —pregunte.

—8Si, es ese.
—¢Y también susurra...?

—Mi viento susurraba —dijo Juanjo—. Pero no entend{ lo que decia.

—Yo tampoco entendi.

Los dos vientos se megzclaron en mi cabeza.

Pasd un silencio.

—Un viento tan fuerte que movic los edificios —dijo él—. Y eso que los edifi-

cios tienen raices...
Pasd una respiracion.

—A mi se me ensuciaron los ojos —dije.

Pasaron dos.
—A mi también.

—¢éTu papa cerro las ventanas? —pregunte,

—Si.
—MIi mama también.

—¢éPor qué lo habran hecho? —Juanjo parecia asustado.

—Debe haber sido para que algo quedara en su sitio.

A veces, la vida se comporta como el viento: desordena y arrasa. Algo susurra,
pero no se le entiende. A su paso todo peligra; hasta aquello que tiene raices. Los
edificios, por ejemplo. O las costumbres cotidianas.

—Si querés vamos a comer cocadas —le dije.

Porque Juanjo y yo teniamos un viento en comun. Y quizas ya era tiempo de

abrir las ventanas.

Liliana Bodoc es una de las voces mas
particulares de la literatura infantil y juvenil de la
Argentina. Escribic cuentos y novelas para todas
las edades. Siempre confid en la capacidad de

sus lectores adolescentes, jévenes y adultos para
comprender las historias simples contadas con un
lenguaje poético y estilizado.

Cultivd un lenguaje literario v poético muy
persanal, que puede leerse en novelas como EI

EN CONTEXTO

En Amigos por el viento, Buenos Aires, Alfaguara, 2014.
(€ Amigos por el viento, Alfaguara Infantil y Juvenil, 2017
© Penguin Randem House Grupoe Editorial 5.A., 2022

espejo afvicano (2008), Presagio de carnaval
(2009}, Elisa, ln vosa inesperada (zo17), entre
otras.

Su gran proyecto fue La Saga de los Confines, una
coleccidn de wes novelas en las que demostrd su
destreza en el mundo del fantasy, un génere poco
explorado por los autores argentinos.

Nacié en Santa Fe en 1958 y fallecié de manera
repentina en Mendoza en 2018.
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Actividades de lectura

£ avainn

Aproximacion

1+ Coloreen cudles de los siguientes sentimientos experimentan los personajes a lo
largo de la historia.

MIEDO TRISTEZA MALESTAR TRANGQUILIDAD

CONFUSION ABANDONO ESPERANZA

2- TC | En parejas, comparen los sentimientos marcados y respendan en la carpeta.
a- ¢Se sintieron identificados con alguna situacion de las que se narran en el cuento?
b- ¢Conocen amigos o amigas que hayan pasado por situaciones similares?

Sobre los textos

3+ Respondan las siguientes preguntas en la carpeta.
a- ¢Con quiénes vivia la protagonista de la historia?
b- ¢En qué momento se modifica esa situacion?
¢+ {Qué sucede cuando llegan a su vida el novio de su mama y su hijo?

4- Relean el dialogo de la protagonista con Juanjo en el final del relato y respondan en
la carpeta.

a- ¢Por qué cambia su percepcion sobre Juanjo?

b- ¢éQué tienen en comun en sus vidas?e

5. Tachen la opcion incorrecta en cada afirmacion.
a- En este cuento se narran situaciones cotidianas / sobrenaturales.
b- La narradora forma parte [ ne forma parte de la historia.
c- Los personajes tienen caracteristicas reconocibles | extrafias.

6- La narradora relaciona cierto comportamiento de la vida con el viento. Relean el pri-
mer parrafo y hagan en la carpeta una lista de las cosas en comun que se mencionan.

7- Expliquen en un breve parrafo la siguiente frase del cuento: “Ya no habfa huellas de
viento ni de llantos. Y justo cuando empezabamos a refrnos con ganas y a pasear juntas
en bicicleta, aparecia un tal Ricardo y todo volvia a peligrar”. ¢Por qué la narradora
predice un peligro?

Experiencia de escritura

8- La vida puede comportarse como un viento, pero también puede ser una catarata,

un terremoto u otro fendmeno natural. Piensen posibles comparaciones para la vida y

escribanlas en la carpeta. Compartanlas con todos sus compafieros. DIMENSIONES
ENCONTRADAS
9. Elijan una de las comparaciones del punto anterior y redacten un pequefio texto en
@ Pueden revisar el
Proyecto 2 del Bloque
11 sobre ESI v la cons-
hacen todos los dias? truceién de vinculos,

el que cuenten de qué manera se comportaria la vida si fuera otro fenémeno natural.
¢Cdmo se modificarian sus actividades cotidianas? ¢Qué pasarfa con las cosas que

10- Compartan en clase las producciones escritas y elijan una para ilustrarla. AYNAANNLANNND
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El género literario

Los relatos maravillosos

Los relatos maravillosos surgieron en la antigliedad. Contaban historias en las que
siempre acontecian situaciones extraordinarias, magicas. Al igual que los mitos y las
leyendas, fueron transmitidas oralmente de generacién en generacién, pero a di-
ferencia de aquellos relatos, |as historias maravillosas fueron narradas desde sus inicios
como ficcionales, es decir que no posefan valor de verdad ni estaban relacionadas con
el ambito de lo sagrado.

Estas historias narran situaciones humanas atravesadas por lo magico, y en general
sus fines son didacticos: intentan transmitir ensefianzas vinculadas a las costumbres y
la cultura de la comunidad en la que surgen. Las soluciones gue se les dan a los proble-
mas que aparecen son ejemplos de cuales son los valores de determinado pueblo.

Versiones y nuevas historias

Al igual que todos los relatos de trasmision oral, los relatos maravillosos tienen varias
versiones y en cada una puede leerse |a historia, el pasade del pueble al que pertene-
cen, las marcas de su cultura.

Muchos relatos tradicionales de origen oral son cuentos maravillosos. Varios fueron
recopilados, escritos, y de esta forma llegaron a nuestro tiempo.

Hubo recopiladores muy famosos como los hermanos Grimm en Alemania, Charles
Perrault en Francia o Hans Christian Andersen en Dinamarca. Ellos recogieron versio-
nes orales de relatos maravillosos y los volcaron por escrito. Esto pasé con historias
como la de la Cenicienta o la de [a Bella Durmiente, por ejemplo.

En estos casos en que la autoria de los cuentos estuvo ligada a la escucha de la
tradicion, la escritura individual toma una forma de narrar que confluye con la memo-
ria colectiva, con las formas de contar de un pueblo. Relatos que pasan de boca en
boca, cuentos que madres, padres o abuelas y abuelos cuentan a los nifios antes de ir
a dormir son claro ejemplo de estas historias colectivas donde el autor individual se
desdibuja.

Oftras historias maravillosas no se retoman de la tradicion colectiva, sino que son
producto de la imaginacion de las personas que las escriben, es decir que son exclusi-
vamente de su autoria. Un ejemplo es el cuento que leyeron de Ema Wolf.

Elementos del relato maravilloso

Los relatos maravillosos suelen tener determinados elementos que se repiten en unos
y otros. Podemos analizar, por ejemplo, el marco narrativo.

¢ Los lugares en un relato maravilloso son imprecisos y lejanos, muchas veces
extraordinarios. Las acciones de estas historias por lo general se desarrollan en
lugares naturales como caminos, montafias, rios, praderas, o en lugares cerrados como
casas, iglesias o castillos. Estos lugares estan siempre distantes de nuestro mundo (“en
un reino muy lejana”, por ejempla).

e Sucede lo mismo con el tiempo, que en el mundo maravilloso es lejano e indefi-
nido. Por eso muchos relatos de este género comienzan con la férmula “Habia una
vez.” Incluso el tiempo puede ser relativo: puede detenerse o acelerarse por medio de
la magia, o puede haber personajes dormidos durante décadas.

47

DIMENSION PARALELA LEMGUA Y LITERATURA |



<
o
=
=
=
o
i
i
az
>
=
o
=
i
2
=
|
o
|
<
o
o
o
4
.
in
=
w
2
a

e Encuanto alos personajes, en los relatos maravillosos conviven perfectamente dos
mundos: uno que obedece a leyes parecidas a las del nuestro y otro, scbrenatural. En
estos escenarios se encuentran humanos (héroes, principes, princesas, reyes) y seres
magicos (hadas, brujas, gigantes, ogros, animales que hablan, seres sobrenaturales).

Otro elemento de los relatos maravillosos, tan importante como su marco narra-
tivo, son los objetos magicos. Estos objetos pueden ayudar al protagonista, como
la alfombra magica o la lampara de Alading, y otras veces pueden perjudicarlo, como
el espejo magico o la manzana envenenada de la malvada madrastra de Blancanieves.
Varitas magicas, amuletos encantados, botas de siete leguas, bolas o zapatos de cristal
aparecen en los relatos maravillosos vinculados a un personaje e influyen de manera
decisiva en lo que va a suceder.

Un pacto para leer

Las cosas que suceden en un relato maravilloso son imposibles de pensar en el mundo
real. Que exista un anillo con poderes magicos o que los objetos se transformen en
otros en un momento cualquiera no son acontecimientos concebibles para nosotros,
pero si para los personajes del cuento.

Ellos no se sorprenden por la presencia de estos elementos sobrenaturales, y noso-
tros tambien los observamos sin ningun tipo de cuestionamiento. Los hechos sobrena-
turales, los objetos y personajes magicos forman parte del mundoe del relato. El cuento
maravilloso construye un mundo con leyes propias, que solo pueden existir alli. Es decir
que crea un verosimil maravilloso, un escenario propio con sus légicas particulares.

Como lectores aceptamos que el mundo en el que transcurren las historias mara-
villosas es uno que funciona con leyes muy diferentes de las del nuestro. Esto quiere
decir gue realizamos con el texto un pacto de lectura.e

Actividades de comprension y relaciéon

1- Despues de leer la teorfa, completen los espacios en blanco.

Los relatos maravillosos fueron trasmitidos de en

hombres, mujeres y sujetos u objetos con . Al ser

historias antiguas muchos relatos maravillosos tienen varias

2. Respondan: éComo es el lugar en el que transcurre el cuento “El carretel de hilo™?
¢Que tiene de extracrdinario?

3+ TF | Investiguen sobre relatos maravillosos recopilados por los hermanos Grimm.
a- Escriban el nombre de al menos dos de esos relatos que ustedes conozcan.
b- Conversen entre ustedes: ¢Como conocian las historias? éSe las contaron, las
leyeron, las vieron en alguna pelicula?

4. Revisen el desenlace de ambos cuentos.
a- Escriban cada uno, utilizando sus palabras y sintetizandolo en una oracion.
b- Conversen entre ustedes: ¢les parecen finales felices? ¢Por que?

DIMENSIONES
ENCONTRADAS

® Para estudiar

estas paginas, pueden
revisar cdmo hacerle
]IITF_'g'I_ll'ltElS aun texto
en el cuadernillo,

AYMALMANANAAND

DIMENSION
INESPERADA

Anillos encantados

Los anillos mégicos
con determinados po-
deres sobrenaturales
aparecen en otros rela-
tos maravillosos. Uno
de los mas famosos

de nuestra época es E!
sefior de los anillos,
de I. R, R, Tolkien. La
destruccidn de un
anillo inico que garan-

tiza el dominio de la
Tierra Media guia esta
trilogfa maravillosa.

Z avainn

33

48




GLOSARIO

1 leve. Que es ligero o que pesa poco.

2 soberano. Que tiene el maximo po-
der o autoridad sobre algo. Se usa como
sindnimo de rey.

3 macabro. Que participa de la fealdad
de la muerte y de la repulsidn que esta
suele causar.

4 arzobispo. Sacerdote de alto rango.
Obispo que tiene jurisdiccién sobre
otros obispos.

Lectura 1 | Relato maravilloso

El anillo encantado
Maria Teresa Andruetto

Ifigenia tenia el cabello rubio como el trigo y unos ojos mas azules
que el lago de Constanza.

Caminaba descalza a la orilla del agua.

Era palida y leve’.

Parecia hecha de aire.

El emperador Carlomagno la vio y se enamord de ella.

El era ya un hombre viejo y ella, apenas una muchacha. Pero el
Emperador se enamoro perdidamente y olvido pronto sus deberes de
soberano”.

Los nobles de la corte estaban muy preoccupados porque nada inte-
resaba ya a Carlomagno.

Ni dinero.

Ni caza.

Ni guerra.

Ni batallas.

Solo la muchacha.

A pesar del amor, Ifigenia murié una tarde de abril llena de pdjaros.

Los nobles de la corte respiraron aliviados.

Por fin el Emperador se ocuparia de su hacienda, de su guerra y de
sus batallas.

Pero nada de eso ocurrio, porque el amor de Carlomagno no habia
muerto.

Hizo llevar a su habitacion el cadaver embalsamado de la muchacha.

No queria separarse de él.

Asustado por esta macabra’ pasion, el Arzobispo® del imperio sos-
pechd un encantamiento y fue a revisar el cadaver.

Muerta, Ifigenia era tan hermosa como cuando caminaba descalza
junto al lago de Constanza.

La revis¢ de pies a cabeza.

Bajo la lengua dura y helada, encontr¢ un anillo con una piedra azul.

El azul de aquella piedra le trajo recuerdos del lago y del mar distante.

El Arzobispo sacd el anillo que estaba escondido bajo la lengua.

Ni bien lo tomd en sus manos, Carlomagno enterro el cadaver.

Y se enamoro del Arzobispo.

El Arzobispo, turbado y sin saber qué hacer, entreg¢ el anillo a su
asistente.
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Ni bien el asistente lo tom¢ en sus manos, Carlomagno abandoné al Arzobispo.

Y se enamoro del asistente.

El asistente, aturdido por esta situacién embarazosa, entrego el anillo al primer
hombre que pasaba.

Ni bien el hombre lo tomd en sus manos, Carlomagno abandond al asistente.

Y se enamoro del hombre.

El hombre, asustado por este amor extrafio, empezd a correr con el anillo en la
mano, y el Emperador tras él.

Hasta que se cruzo una gitana y el hombre le entregé el anillo.

Ni bien la gitana lo tomo en sus manos, Carlomagno dejo de perseguir al hombre,

Y se enamoro de la gitana.

Pero a la gitana se le cay¢ el anillo al agua.

Ni bien el agua recibi6 el anillo en su lecho, Carlomagno abandond a la gitana.

Y se enamor¢ del lago de Constanza junto al que lfigenia caminaba descalza.

En El anillo encantado, Editorial Sudamericana, Buenos Aires, 1993.

= @ EN CONTEXTO

—_—

Maria Teresa Andruetto nacid en la provincia trabaja en la formacidn de lectores, por lo que

de Cdrdoba en 1954, Estudic Letras Modernas visita escuelas, profesorados y universidades y es
en la Universidad de Cdrdoba y se especializd habitual conferencista sobre literatura en general

en literatura infantil y juvenil. Trabajo durante v la literatura destinada a nifios y jévenes. Recibid
muchos afios en esta drea formando maestros, nurmerosas distinciones y premios.

fundando cenmn deestulioy Tevieras Codirige la coleccién Narradoras Argentinas en la

especializadas y dirigiendo colecciones. Fue Editorial Universitaria de Villa Marfa (EDUVIM).
una de las fundadoras del Centro de Difusidn Ha publicado las novelas Lengua madre y La

e Investigacion de Literatura Infant{l v Ju;ueml mujer en cuestion.
(CEDILLY), en 1983. Desde hace treinta afios
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El carretel de hilo
Ema Wolf

En el pueblo de Faro hay cosas que cambian y todo hace pensar que seguiran
cambiando, como siempre, igual que hace dos mil afios, cuando el pueblo nacic.

Ocurre que alli ciertos objetos no permanecen siempre bajo la misma forma.

Se vuelven otros, completamente otros. Algunos, incluso, nunca han podido ser
pintados ni esculpidos’ porque mucho antes de que el artista terminara el trabajo
habian dejado de ser lo que eran.

Los cambios no son imprevisibles®, son regulares, no tendran causa ni logica pero
tienen una especie de normalidad, La gente de Faro esta acostumbrada a ellos: en
Faro las cosas que cambian son siempre las mismas y su manera de cambiar no
cambia nunca. No obstante, serfa imprudente ignorar esas transformaciones.

Por este motivo las madres suelen estar muy alertas a los movimientos de sus
hijos.

Ellos son jévenes, estan expuestos, desconocen las vueltas y trastornos de los
elementos, se conffan. De no estar las madres vigilando, muchas veces chocarian
con inconvenientes serios debidos a cosas que en un instante dejan de ser lo que
son. No, ellas no se confian, son cuidadosas. Eso es algo que no cambia nunca: el
celo® de las madres. Aunque estén ocupadas en los trabajos de la casa, en varios
trabajos a la vez, hay que ver la paciencia con que atienden las cuestiones de sus
hijos, hasta qué punto son capaces de anticiparse a los percances”.

En el pueblo todas las casas tienen un patio trasero de paredes encaladas® don-
de la gente pasa la mayor parte del dia durante todo el afio. El invierno no modi-
fica la rutina de los dias. El sol calienta siempre, con el mismo parejo entusiasmo,
a las personas, las gallinas, las estrechas calles de losas, los macizos® de albahaca,
los geranios, los pincs negros que bajan al mar.

Nina y su madre estan sentadas en el patio. La madre cose. Repasa el ruedo de
un vestido liviano que va a usar el sabado en la fiesta,

A Nina le atrae la caja de costura. Curiosea los hilos, las tijeras, el erizo del
alfiletero, los botones esmaltados, el lio de cordones, cintas y broches que anida

en la caja. Se entretiene con eso. Alinea los carreteles sobre la falda combinando a

gusto los colores. El rojo es el principe de los hilos, en su opinidn.

Cuando la madre la ve jugando con el carretel rojo le dice algo acerca de un abrigo.

Nina no le presta atencion.

El carretel resbala del hueco de la falda y cae al suelo, rueda y tropieza con los
desniveles del cemento, indeciso sobre qué camino tomar, salta, gira, vuelve a
saltar. Nina corre para agarrarlo pero el carretel se le escapa. Brincan los dos. El
carretel es caprichoso, se escurre por debajo de la puerta que lleva a la calle y
trota por los adoquines. Nina lo persigue. Cuando estd a punto de atraparlo, el
carretel se convierte en burrito.

El burrito corre a la misma velocidad que cuando era un carretel. Enfila por
el camino que rodea la vifia y esquiva a unos perros que duermen. Nina quiere
montarlo. Lo persigue.

Galopan los dos, el burrito adelante. Cuando Nina, por fin, va a saltar sobre el
lomo, el burrito se convierte en una montafia,

GLOSARIO

1 esculpido. Labrado
a mano en una escul-
tura de piedra, madera
o metal.

2 imprevisible. Que
no puede ser previsto
o conocido antes de
gue suceda.

3 celo. Cuidado,
esmerq, interés que
alguien pone al hacer
algo que tienen a su
cargo.

4 percance. Pro-
blema, accidente o
suceso inesperado que
interrumpe la marcha
normal de una accidn,
5 encalado. Blan-
queado con cal.

6 macizo. Agrupa-
miento de plantas.
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Ahora Nina estd en la cima de la montafia, sentada sobre una piedra pelada, la
mas alta, a caballo de la piedra. Encima de su cabeza esta el cielo, puede tocar-
lo con la mano, en algun lugar de por ahi almuerzan los dioses, le llega el ruido
de los cubiertos. Sobre la falda de la montafia estd el bosque de castafios donde
Zeus acostumbra correr en calzoncillos detras de las ninfas’. La montafia no se
parece en absoluto al burrito, como tampoco el burrito se parecia al carretel. Nina
siente la soledad en los oidos, el silencio en el viento que silba.

Las nubes le esconden buena parte del paisaje, pero alcanza a ver una mancha
blanca minima, alld abajo, lejos, que no ha de ser sino el pueblo donde esté la
casa donde esta el patio donde su madre cose.

4 Bajar le llevard tiempo, no puede calcular cudnto porque los caminos de monta-
fia son complicados y estan llenos de obstdculos.
4
el En la montafia hace frfo. Hara mas frio a medida que se acerque la noche, por

eso piensa que lo mejor es emprender la vuelta enseguida. Tirita. Se le erizan los
pelos de los brazos. No estaba preparada para andar por las alturas. Ahora se
acuerda de lo que dijo su madre:

—=Si vas a jugar con el carretel rojo, mejor que busques un abrigo.

GLOSARIO

7 ninfa. Divinidad
menor de la mitologfa
griega.

l“““l“ En Libro de los prodigios, Buenos Aires, Norma, 2003.

Libro de los prodigios © 2003, Ema Wolf. © 2003, Grupo Editorial Norma.

ENGUA Y LITER

<smmes EN CONTEXTO

Ema Wolf nacid en Carapachay (provincia de Premio Konex a Literatura Juvenil en 1994 y
Buenos Aires) el 4 de mayo de 1948. Es licenciada 2004. Otras distinciones que recibid fueron el

en Literatura y Lenguas Modernas por la Premio Hans Christian Andersen de ALLJA en
Universidad de Buenos Alres. Investigd temas 1993, el Premio Mundial de Literatura José Mart{
relacionados con la estética kitsch, el folletin en 1697, v el Premio Alfaguara de novela en zoos, .
y la novela popular, Trabajd como redactora y el Premio Nacional de Literatura Infantil de la
colaboradora en medios periodisticos, Al mismo Argentina por su novela Historias a Ferndndez, en
tiempo comenzdé a escribir cuentos para nifios. el periodo 1994-1997. Algunos de sus libros fueron
Los primeros fueron publicados en la revista traducidos al cataldn, alemdn y al portugués,

Antegjito en el verano de 1975-1976. Recibid el .
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Actividades de lectura

Aproximacion

1- TC | Crecimos escuchando o viendo historias en las que los reyes y los principes
sufren por un amor dificil de conseguir, por un encantamiento, por un embrujo. Com-
partan en grupo las historias que recuerden.

2- Revisen esta lista de objetos magicos y escriban debajo de ellos con qué historias los
pueden relacionar.

‘ BSpejo Magico ‘ lampara varita magica | ‘ bola de cristal
maravillosa

Sobre los textos

3. IL | Conversen y realicen la actividad.
a- En el relato de Andruetto é¢por qué los nobles de la corte respiraron aliviados
cuando Ifigenia murio?
b- Escriban la respuesta a la pregunta anterior. Usen la primera persona del plural,
como si ustedes fueran los nobles de la corte; “Respiramos aliviados porque..”.

4. :Qué tienen en comun Ifigenia, el lago y el anillo? Redacten una explicacién breve.

5. Marquen con una cruz la opcién correcta.

——
e [figenia “parecfa hecha de aire” porgue.. ; :

- - REFLEXION

_| Era fresca e invisible D Era clara y liviana \_ Era dificil de agarrar SOBRE

EL LENGUAJE

6- Elaboren una linea de tiempo para ubicar los amores imposibles de Carlomagno. . _
Acciones animales

7- Subrayen la oracién en gue el Arzobispo describe el encantamiento. Hacia el final del
cuento de Ema Wolf
8- Mientras Nina juega con un carretel rojo, su madre le dice algo acerca de un abrigo. leemos que a Nina “se
Realicen las consignas. ‘1'6 9*;2“” opelos deé
; A ; T . i os brazos”. dPero gu
# : 2 =
a- Respondan: ¢Por qué lo hace? Segun la opinion de ustedes, ¢podria haber he A
cho otra cosa? Poner rigido algo,
b- Escriban las opciones que se les hayan ocurrido. especialmpnte el pelo,
como las plias de un
9. Marquen entre corchetes, dentro del cuento “El carretel de hilo” el parrafo en el que exlza:cuandoslents
d ib | kil T | d U e | i ol miedo o desprotec-
se describe a los hijos en contraposicion con las madres. Una pista: es el Unico parrafo cidn. iSe les ocurren
que empieza con un pronombre personal. otros verbos que
deriven de las caracte-
H : : risticas de un animal
Experiencia de escritura

0 un ingecto? éQJué

o pgy g significa, por ejemplo,
10- Elijan uno de los siguientes objetos. i Foti e Jas

e Unaescoba e Unaolla manos? {0 que haya
e Tres libros de colores diferentes e Un sombrero de copa. PRLEaps colomaAn”
ib g T | 4 d 2 do? ¢0 que alguien
a- Escriban un breve parrafo en el que cuenten cuales son sus poderes magicos. Ssth B
b- Ponganle un titulo al parrafo que escribieron.

BN E N N N

n
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A E| reloj, representando
la obsesién por el tiempo,
es tomado en varios rela-

tos fantasticos o maravi-
llosos. Esta es una imagen
de la pelfcula Alicia en el
pars de las maravillas, de
Tim Burton, donde puede
verse al conejo relojero,

38 | BLOQUE I: LITERATURA

El genero fantdstico

Una de las personas que mas se ocupo de estudiar el género fantastico fue el tedrico
Tzvetan Todorov. El sostenfa que este género se definia no tanto por lo que era en si
mismeo sine por su relacidn con los géneros cercanos. Podemos ubicar entonces al
género fantastico en el medio entre otros dos: el realista y el maravilloso.

Relatos realistas Relatos maravillosos

Verosimil maravilloso.
Tiempos y lugares lejanos o
indefinidos. Conviven personajes
humanos con seres y objetos
sobrenaturales o mégicaos.

Verosimil realista. Lugares, Relatos fantdsticos
tiempos y personajes muy simila-
res al mundo en el que nosotros,
los lectores, habitamos.

El verosimil realista v la presencia de lo sobrenatural

El relate fantastico presenta un verosimil realista en el que un fenémeno extraor-
dinario irrumpe y obliga a los personajes (e incluso a |os lectores) a preguntarse si lo
que ocurrio es un evento sobrenatural o si se puede explicar por causas ordinarias, co-
munes. Esa incertidumbre o ambivalencia que sienten los personajes y los lectores
es propia del género.

Informantes e indicios
Todos los relatos brindan informacion a través de la secuencia de acciones y de las des-
cripciones. Segun cudl sea la funcion de esa informacion, se clasifica en dos tipos:
¢ Informantes. Son los elementos narrativos que cumplen una funcién fundamental-
mente ambiental y descriptiva. Buscan transmitir realismo y verosimilitud al relato.
e Indicios. Son datos que nos permiten entender un significado mas amplio sobre
otra cosa, es decir que es preciso descifrarlos. El lector toma aquf un papel activo de
interpretacion de hechos, descripciones u objetos que dan pistas sobre lo que sucede-
ra. Asi, por ejemplo, tanto el reloj en el relato de Accoce como el carretel de hilo en el
de Wolf van dejando indicios a lo largo de la narracion.

En el relato fantastico, los informantes sirven para armar un espacio realista defini-
do gue pronto serd roto por lo extraordinario. Los indicios, por su parte, dan pistas de
que algo raro esta pasando.

El desenlace y la interpretacion
Para mantener la ambivalencia en el fantastico pueden usarse recursos como:
s Interrumpir bruscamente el relato. Un desenlace apurado deja al espectador
con el interrogante fresco y con pocos elementos para tomar una decision.,
» Condicionar la interpretacion. La interpretacion parece ser sobrenatural, pero se
deja un pequefio espacio para una explicacion racional rebuscada.

El género fantastico le da un lugar central al lector: el relato propone una pregunta
y queda en cada uno la voluntad de responderla buceando entre explicaciones sobre-
naturales o logjcas. éSucedié o no sucedié?

o4
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GLOSARIO

1 ajado. Envejecide, arrugado, deshucido.
2 oval. De forma ovalada.

Lectura 2 | Cuento fantdstico

El reloj

Juliana Beatriz Accoce

Z avainn

El tren en que venia Irene pard de tal manera que la puerta del vagén
quedo justo donde su madre la aguardaba. No hallo las cosas como
esperaba, aunque no estaba segura si era porque habian cambiado o
porque ellas las recordaba con mads colorido, menos ajadas’, como se
ven todas las cosas en la infancia. Su madre también estaba distinta,
pero eso si, no por efecto de la memoria, sino del tiempo. Mientras
bajaba el equipaje y la abrazaba, y luego mientras caminaban hacia la
casa unas pocas cuadras, tuvo la impresion de haber hallado el tiem-
po que en la ciudad se le iba tan rapido: estaba todo alli acumulado.
También le parecié que allf todo tenfa el color de la arena.

La primera ceremonia al llegar a la casa fue tomar mate largamente
en la cocina. Irene hablaba de los estudios que estaba por terminar, de
las amigas con quienes vivia, del hombre con el que planeaba casarse.

Luego comenzd a hacer preguntas sobre el pueblo, sobre sus an-
tiguos compafieros, los que habian partido como ella, los que no se
habfan ido, los que tres afios atrds habian asistido al velorio de su
padre y los que no.

Con las preguntas llegaron los recuerdos de su infancia. Del colegio
sobre todo recordaba los recreos, los juegos, las tonterias que habian
sido para ellas grandes aventuras. El recuerdo de un suceso, mas
nitido que otros, la llend por un instante de secreta verglienza.

En el tltimo afio de la primaria, en un descuido de una compafiera
llamada Anita, Irene le habia robado un reloj. Era un reloj de forma
oval®, con un espejito adentro y una pulsera de cadenita. Era proba-
blemente bafiado en oro, pero Irene no se lo habia quitado por eso.
Lo habia hecho simplemente porque el reloj le gustaba mucho. Luego
Anita habia sospechado de ella y se lo habia reclamado insistente-
mente, pero sin ningun escandalo, y habia tratado de persuadirla
del valor que para ella tenia el reloj que su madre le habia dado; le
habia prometido que nadie se enteraria si se lo devolvia, pero Ire-
ne habia negado una y otra vez, y habia optado por ofenderse ante
la desconfianza de su compafiera, quien finalmente se resigno a la
negativa rogandole que jamads se olvidara de darle cuerda porque —le
dijo— era muy delicado y se estropearfa mucho. Pronto Irene se dio
cuenta de que habia sido una tonterfa quedarse con el reloj ya que no
podria usarlo sin que fuera reconocido, asi que tuvo que esconderlo
en un hueco que habia hecho ella misma bajo una baldosa floja en
su cuarto, en donde guardaba sus secretos de la mirada materna. A
veces, cuando estaba sola lo sacaba, se lo ponia en la murieca y le
daba cuerda, pero finalmente, cuando dejo el pueblo, el botin quedo
alli olvidado.

35
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GLOSARIO

3 remordimiento.
Sentimiento de
culpabilidad que tiene
una persona por algo
que ha hecho y que la
intranguiliza.

Un rato mads tarde, mientras se instalaba en su cuarto, que la madre mantenia
limpio y en el mismo estado en que lo habia dejado, recordd nuevamente el reloj.
Corrid un poco la cama, reconocio la baldosa y la levantd, y lo encontrd, bastante
sucio de verdin. Lo limpié con cuidado y lo guardd en el bolsillo.

Durante el almuerzo, hizo que su madre le contara todo lo que supiera sobre
Anita. Ella —dijo la madre— se habia mudado a las afueras hacia afios, y no vol-
via al pueblo desde entonces. En un principio, las malas lenguas dijeron que sus
padres la escondfan porque estaba embarazada, pero nada confirmé el rumor.
Cuando los padres murieron, no se la vio en el funeral. Los proveedores que
llegaban hasta su casa tampoco la vefan: encontraban su dinero en la puerta y allf
dejaban sus pedidos.

Irene decidid que iria a verla por la tarde. Se sentfa avergonzada y llena de
remordimiento?, pero solo ahora, ya mayor, comprendia que su falta era repara-
ble: irfa a buscar a Anita y le devolverfa su reloj. Sin duda Anita se darfa cuenta
de lo apenada que estaba y la disculparia.

Seguramente lo verfa como una cosa de nifias y luego las dos podrian refr jun-
tas del incidente.

Pidid instrucciones para llegar hasta la casa, a unos ocho kilémetros campo
afuera. Hizo chirriar su vieja bicicleta, que hubiera necesitado aceite, por el cami-
no de tierra. Por momentos, se arrepentia de la idea.

a
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Tal vez Anita ni siquiera recordara el asunto. Y ademds, quién sabfa qué gran-
des motivos tenfa para aislarse de esa forma. Sin duda, ella no era nadie para
inmiscuirse?, y lo mejor serfa volver. Pero la casa ya estaba ante sus ojos. Respird
hondo y bajd de la bicicleta.

En la puerta, la asusto el salto de un enorme gato manchado. Se tomé un se-
gundo para reponerse, y golped. No hubo respuesta. Volvid a golpear. Sintid que
alguien levantaba la tapa de la mirilla. Una voz de nifia pregunto:

—éQuién es?

—Busco a Anita. Soy Irene, una amiga, Irene Frias.

—Ah, Irene... vos... podés pasar —fue la inesperada respuesta.

La llave gird, giro el picaporte y se abrio la puerta.

T avainn

. * 3 3 3 s iy =
Irene la reconocid enseguida. En el instante siguiente, el mds aterrador de toda e
su vida, se dio cuenta de que hubiera sido imposible no reconocerla, porque Ani- GLOSARIO
ta estaba, literalmente, igual que la ultima vez que la habia visto. Tenia el cuerpo isteciines,;

de una nifia de doce afios, su pelo, su rostro. De pie frente a ella, solo sus ojos no
eran los de una nifla. Irene oyd de sus labios el reproche mds resignado y triste

E que hubiera oido:

: —No le diste cuerda.

Participar en un
asunto ajeno, dando
opiniones, consejos o
indicaciones sin que
corresponda o sin
tener derecho a ello

En Cuentos sin respiro. 15 cuentos infantiles de suspenso, Buenos Aires, Fundacidn El Libro, 2005.

ED
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nacio en La Plata el
20 de septiembre de 1980. Se gradud como
profesora en Letras en la Universidad Nacional
de La Plata y se especializd en Docencia
en Entornos Virtuales de Aprendizaje en la
Universidad Nacional de Quilmes (UNQ).
Escribe desde muy chica. A los quince anos
inicid su formacion en escritura literaria en el
taller de Leopoldo Brizuela, gracias a una beca

de estimulo de la Fundacion Houssay, renovada
durante cuatro afios consecutivos.

Publicd los cuentos “Vida apdcrifa de San
Ildeberto”, incluido en la Emtolugi'a del 5.7
Concurso de Narrativa Breve Eduardo Mallea
(UNA, z019) y “Shibori”, seleccionado en el

Concu de Narrativa de Fundacidn La Balandra
2020, con un jurado integrado por Martin Kohan,

Guillermo Saccomano y Fernanda Garcia Lao.
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Actividades de comprensidn y relacién

Sobre el texto

1- Unan con fechas segtin corresponda.
Relato realista verosimil realista
Relato maravilloso

Relato fantéstico verosimil maravilloso

2. Cologuen una cruz en la opcion correcta: £/ lector tiene un papel activo en el refato
fantastico porque..

son relatos sin final, entonces el lector debe imaginarlos.
| son relatos que producen una vacilacion en el lector, que puede elegir o no responder.
| son relatos en donde el lector debe elegir el final que mas le guste.

3+ Después de la lectura del cuento de Accoce, respondan las siguientes preguntas.
a- ¢Addnde llega Irene y con quién se reencuentra en la introduccién del cuento?
b- ¢Por qué Irene siente culpa o remordimiento?
c- ¢Qué intencidn tiene Irene al ir a buscar a Anita?

4. 1L | Expliguen la siguiente frase del relato, seglin lo que interpreten ustedes “..Con
las preguntas llegaron los recuerdos, desordenados, ilegitimos como todos los recuer-
dos, de su infancia”.

5. TC | En grupo, relean el final del cuento y busquen posibles interpretaciones. Luego,
escriban en sus carpetas lo que conversaron.

e Explicacion sobrenatural.

» Explicacion |ogica, racional.

Textos en didlogo

6+ Escriban una reflexion que contenga las siguientes palabras:

literatura duda maravilloso

sobrenaturales fantéstico pacto de lectura

7. TF | Lean la siguiente cita extraida de una conferencia que dio el autor argentino
Julio Cortdzar, titulada “El sentimiento de lo fantastico™

Yo vi siempre el mundo de una manera distinta, sentf siempre, que entre dos cosas que pare-
cen perfectamente delimitadas y separadas, hay intersticios por los cuales, para mf al menos,
pasaba, se colaba, un elemento, que no podia explicarse con leyes, que no podia explicarse
con ldgica, que no podia explicarse con la inteligencia razonante.

Disponible en edelv.com/DP-LL1-30b

a- Contesten: écomo pueden relacionar esta cita con el cuento “El reloj”?

b- Piensen en situaciones de la vida cotidiana donde lo fantastico, lo misterioso
o lo extraordinario se cuela, por ejemplo en las pesadillas, los déja vu, los suefios
[Ucidos, las casualidades, etcétera.

c- Relacionen lo charlado con la cita de Cortazar y escriban sus reflexiones.

DIMENSION
INESPERADA

Cortos fantasticos

Los relatos fantdsticos
son buen material
para el soporte audio-
visual. Asf, podemos
encontrar en internet
muchos cortos reali-
zados en el marco de
estas historias, “Alma”
es uno de ellos, donde
una nifia se obsesiona
con los objetos de una
jugueteria y.. ¥ no
contamos mds. Véanlo

por acé: edelv.com/

DP-LL1-35a
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Los adjetivos y los articulos

® Observen con atencion esta foto del centro de Bariloche y resuelvan las
actividades.

No+a.sa1ma£6m

a. Redacten en su carpeta una descripcion de lo que ven,
b. Compartan sus producciones con un companero y conversen. ;Que
elementos describieron? ;Qué palabras utilizaron para caracterizarlos?

Los adjetivos y los articulos son clases de palabras que modifican de manera
directa a un sustantivo, es decir, aportan informacion sobre esa entidad.

Los adjetivos

1G]

Los adjetivos expresan las caracteristicas de una entidad. Decir que el lapiz es
Para comprender mejor el

rojo significa asignarle al objeto ldpiz la caracteristica de ser rojo. Para hacerlo, caracter de modificador del

concuerdan en género y namero con el sustantivo al que modifican |G], por eso adjetivo, revisen el modificador
. . - . . S

son palabras variables (mesa ancha, alumnos felices). Sin embargo, algunos adje- directo en Iwgs »

tivos son invariables en cuanto al género (el lapiz verde, la manzana verde).

Clasificacion
Los adjetivos se clasifican en los siguientes tipos,

Atribuyen cualidades a los sustantivos a los que
maodifican. Muchos de ellos presentan un opuesto
(lindo/feo; grande/chico).

CALIFICATIVOS

Establecen una relacion numérica o de cantidad
con el sustantivo al que modifican. Se dividen
en cinco subtipos:

Cardinales: expresan una cantidad exacta
(cuatro personas).

MUMERALES = Ordinales: indican un orden (séptimo hijo).
Partitivos: establecen una division (medio ario).
Miltiplos: expresan una cantidad multiplicada
(doble sorpresa).

Distributivos: indican una reparticion de los
sustantivos (un libro a cada chico).

TIPOS DE
ADJETIVOS

Determinan la procedencia o lugar de origen del

GENTILICIOS sustantivo al que acompaian (barco espaol),

//] BLOQUE Il | Capitulo 01
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/1] Practicas del Lenguaje 1

Noi-o.so.lmakﬁw

D]
Relacionen los adjetivos
y sus grados con las
caracteristicas de la trama

descriptiva en lapaginal 18"

l -
Cuando el articulo el se
encuentra con las preposiciones
ay de se produce una
| contraccion: del y al (El coche del
| tio; Vamos al parque).

———1

| Sin embargo, hay que evitar la

contraccion cuando el articulo
| y el sustantivo forman un todo
| inseparable:

| Vamos a &t salvador

|

el articulo forma parte del
nombre del pais

Compré la nueva edicidn de El
ledn, la bruja y el ropero.

\:

Lel. articulo forma parte del titulo

. ! ;atencion! ¢ — +

L--------

St POSIEIVG o

Grados de significacion
Un sustantivo puede presentar una caracteristica en mayor o menor grado.
En este sentido, algunos adjetivos poseen tres grados de significacion D).

DEFINICION EJEMPLO

Expresa la propiedad del sustantivo
POSITIVO  sin agregar una intensidad La pelicula es interesante
particular,

Sefala relaciones de igualdad

(tan... como..), superloridad (més... La pelicula es tan interesante como

COMITINEIG que..) e inferioridad (menos... ﬁgﬁ:&:g&:{fﬂﬂz Memes
que...) entre dos o mas sustantivos.
Intensifica una caracteristica del

SUPERLATIVO sustantivo. Esta intensidad puede  La pelicula es reinteresante. /

ser elevada (muy) o extrema El libro me pareci6 divertidisimo,
(super-, hiper-, re-,-isimo/a).

Hay adjetivos que expresan esos grados léxicamente, es decir, existe una pa-
labra para cada grado. Por ejemplo: bueno (positivo), mejor (comparativo) y
excelente (superlativo).

Por Gltimo, existen adjetivos que no admiten gradacion. Es el caso de los
gentilicios (Alicia es cordobesa) y de aquellos que relacionan dos sustantivos
(Manana serd el acto escolar, donde se relaciona acto con escuela), entre otros.

Los articulos

Existen dos clases de articulos.

# Indeterminados: un, una, unos, unas, Se utilizan para presentar un sustantivo
por primera vez en el discurso o para referirse a una entidad como parte de una
clase (Me encontré con un amigo; ;Me prestarias una hoja?).

® Determinados: el, lo, los, las I]! I Se usan cuando el referente ya se conoce o
se da por supuesto (El vecino del cuarto piso me presta la aspiradora).

Como los adjetivos, los articulos varian en género y nimero y concuerdan
con el sustantivo al cual acompanan. Muchas veces los articulos senalan el
género de un sustantivo, como ocurre con los ambiguos (el mar / la mar) y con
aquellos que tienen significado diferente segiin sean femeninos o masculinos
(el guia / la guia).

Casos especiales

Los sustantivos femeninos que empiezan con una a acentuada o tonica (agua,
aguila, hambre) presentan su propia particularidad con respecto a los articulos.
® En singular llevan articulo masculino, pero adjetivo femenino (el ave exética,
un ave exatica).
® Cuando el adjetivo precede al sustantivo singular, el articulo sera femenino
(la exética ave).
® En plural, tanto los articulos como los adjetivos respetan siempre la con-
cordancia con el género femenino del sustantivo (las aves exdticas, unas
aves exoticas).

El articulo neutro lo representa un caso especial, ya que no modifica a un
sustantivo, sino a un adjetivo caracterizado como una entidad: Ana prefiere
lo gracioso; Me divierte lo extrano, Por su caracter neutro, es invariable en
género y nimero.
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1. Lean el siguiente fragmento y clasifiquen en su
carpeta los adjetivos subrayados.

A primera vista estamos en una gran oficina
moderna, del mas aséptico capitalismo funcional.
Archivos metalicos, ficheros Eralorios. teléfonos,
audifono y toda la comodidad mecanica. A la derecha
—el actor—, la puerta de secretaria; a la izquierda,
primer término, la puerta de la direccion, Segundo
término, salida Elt\rada. La mitad derecha del foro
esta ocupada por una libreria. La izquierda, en medio
arco, cerrada por una espesa cortina, que al correrse
descubre un vestuario amontonado de trajes exoticos y
una mesita con espejo alumbrado en los bordes, como
en un camarin de teatro,

Alejandro Casona, Los drboles mueren de pie.

2. Escriban en cada caso el gentilicio
correspondiente:
a. Patagonia:

3. Completen los espacios en blanco con articulos
determinados o indeterminados. Luego, comparen
su respuesta con la de sus companeros.
cohete despego y se lanzo hacia
arriba al espacio oscuro. Lanzo
estela de fuego y dejo atras Tierra,
24 de diciembre de 2052, para
dirigirse a _ lugar donde no habia
tiempo, donde no habla meses, ni anos, ni horas.
pasajeros durmieron durante
resto del primer “dia". (...)
padre habia estado despierto,
volviéndose a _lado y a otro,
pensando en fiesta de Navidad,
en_____ regalosyen._
arbol que habia tenido que dejar en
aduana. Al fin crey6é haber encontrado
idea que, si daba resultado, haria

b. Cuyo:
€. Buenos Aires;
d. Chaco:

Lengua en uso

que viaje fuera feliz y maravilloso.

Adaptado de Ray Bradbury, Cuento de Navidad,

® Subrayen en el texto dos contracciones.

Adjetivos polisémicos. Segun la posicion en la que se encuentre con respecto al sustantivo, el significado de un
adjetivo puede variar: un gran hombre (que es muy bueno); un hombre grande (de edad avanzada). Ademas, segin
el uso que se haga de ciertos adjetivos, su clasificacion y su caracter graduable también pueden variar: en la frase
Una pelicula muy francesa, el gentilicio se convierte en un calificativo graduado (alude a un tipo de cine con rasgos

propios: una velocidad, un tipo de humor, etcétera).

1. Discutan en grupos cual es el significado de la
palabra terrible en cada una de las frases.

Las noticias que nos llegaban acerca del terremoto
en Chile eran terribles.

El invierno pasado hizo un frio terrible en la costa.

* Reemplacen en cada caso la palabra terrible por
un sinénimo,

2. Indiquen con una ¢/ el significado en cada caso.

a. mi antigua casa

O una casa en la que vivi anteriormente
(O una casa muy vieja

b. una casa antigua

O una casa en la que vivi anteriormente
() una casa muy vieja

3. Elaboren en su carpeta pares de oraciones

en las que cambie la posicion de los siguientes

adjetivos y se altere el significado de la frase.
curioso ® pobre ® (nico

/// BLOQUE III | Capitulo 01
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La resena

Las resefas son textos que expresan una opinion sobre libros, peliculas,
espectaculos u otros eventos [FIG. 01). Pueden aparecer en diarios y revistas
(digitales o en papel), programas de television, columnas radiales, etcétera.
Por ejemplo, los textos leidos fueron publicados en paginas web donde se
pueden encontrar resefias y noticias de espectaculos, como también reservar
o comprar entradas.

Estos textos tienen dos objetivos: informar al lector sobre el contenido de
la obra (de qué trata) y sus datos técnicos, y dar la opinion del autor sobre
ello para convencer mediante razones o argumentos acerca de sus virtudes
o defectos. En cuanto a su estructura, presentan los siguientes elementos:

Se presenta la obra que se resenard y puede adelantarse
una opinidn general, aunque a veces la oplnion no estd en
esta parte, Muchas veces se incluye una cita textual.

e INTRODUCCION

Se exponen brevemente los hechos de la obra y sus

S"'I'OPS'S personajes principales. No se cuenta la resolucién, para
GSINTES que el futiro lector o espectador no pierda la expectativa,
ARGUMENTAL Esta parte esta conformada por segmentos narrativos (el
relato de los hechos),
et
' El escritor opina sobre distintos aspectos de la obra.
] Predominan los subjetivemas: se usan adjetivos
B COMENTARIO calificativos y expresiones valorativas. Esta parte esta
3 conformada por segmentos argumentativos (las razones
que justifican la valoracion general del autor).
El autor comenta si recomienda o no la obra. Al igual que
CONCLUSION en la Introduccion, esta parte puede estar ausente,

Es un listado con datos puntuales de la obra. Conforma el
paratexto de las resefias, junto con los demas elementos
paratextuales propios de un texto periodistico (titulo,
imégenes, epigrafes, etcétera) |F1G. 02],

FICHA TECNICA —

Las resenas suelen estar escritas por periodistas especializados en el area
(literatura, cine, teatro), quienes conocen en profundidad el tema que estan
resefiando. Este saber permite que los lectores confien en su opinion,

Tipos de resenas

Resenas informativas. Se presentan como mas objetivas. En ellas, el autor infarma
sobre el estreno de un espectaculo o la publicacion de una obray proporciona datos
(tiles, pero evita dar su opinion personal (de ahi su caracter objetivo), Contienen un
breve resumen argumental, para que el lector pueda juzgar si es de su interés o no.

Resefas criticas. Son mas subjetivas. El autor, ademas de brindar la informacion
mas importante y resumir el argumento, usa su conocimiento sobre el tema para
emitir opiniones sobre la calidad del espectdculo o la obra (de ahi su caracter
subjetivo). Por ejemplo, en la resefia de Romeo y julieta se presenta una mirada
favorable sobre la obra y se elogia el trabajo de los actores, entre otras cosas. Sin
embargo, las resenas también pueden dar una opinion desfavorable.

01

En las ultimas decadas, la

' industria de los videojuegos ha

crecido enormemente, Cada vez
se presta mas atencion no solo a

. la calidad grafica, sino también
| a la solidez de la historia, su

jugabilidad, la posibilidad

, de jugar en red, etcétera. En

este sentido, asi como hay
criticos que resenan libros o

| peliculas, existen especialistas :

que puntuan las ultimas
novedades en videojuegos,
considerando una diversidad
de aspectos tecnicos,

0. 02

Muchas veces, las fichas
tecnicas agregan una escala
de valoraciéon segun la
apreciacion del critico. Esto

| S resume en pocas palabras

o0 con un simbolo, como por
ejemplo las estrellas.
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r’{ informacion }s
Cada texto posee una trama I

| predominante y otras tramas

| secundarias, que lo enriquecen,

Por ejemplo, en los cuentos

predomina la trama narrativa,

' pero es muy comun que incluyan

| fragmentos de trama descriptiva

| v dialogal; en las resefias
criticas predomina la trama
argumentativa, pero también

| incluyen segmentos narrativos.

| En algunos textos, comao las

| instrucciones y los reglamentos,

| predomina la trama instructiva. El
objetivo de estos lextos es que el

| destinatario realice determinadas

| acciones. Las caracteristicas

| y recursos de esta trama se
desarrollan en detalle en el

| capitulo 06 de este bloque.

. — S E— — — — — —

-,

| En un principio, la industria
del comic estuvo dirigida sobre
| todo a un piblico masculino. Sin
I embargo, en Avengers y en otras
| peliculas de superhéroes que
| han aparecido recientemente,
se advierte que personajes
femeninos, como Black Widow,
| Capitana Marvel o Scarlet
Witch, han cobrado mayor
protagonismo. Conversen entre
ustedes a partir de las siguientes

| preguntas.

| ® ;Cudles son las razones o

| motivos por los que consideran

| que se produjeron estos
cambios?

* ;Piensan que deberia haber
| mas peliculas protagonizadas por
| superheroinas? ;Por qué?

L--------

L———————————————_——J

Las tramas textuales

La organizacién interna del texto se denomina trama textual |IT1). Existen
cinco tipos de tramas, cada una con caracteristicas particulares.

Trama narrativa. Predomina en textos donde el interés radica en la accion, Pre-
senta acontecimientos organizados en una secuencia temporal (relaciones de
anterioridad, simultaneidad y posterioridad) y logica (relaciones de causa y
consecuencia). Es propia de los textos ficcionales, pero también la encontramos
en biografias, noticias y sinopsis de las resenas. Por ejemplo:

La historia es ya conocida: Romeo y Julleta se casan en la
clandestinidad, a pesar de la oposicion de sus familias, con la ayuda de
Fray Lorenzo.

Trama descriptiva. Detalla caracteristicas de personas, objetos y espacios a
través de la enumeracion y la adjetivacion. Predomina en guias de viajes y cata-
logos, pero también aparece en textos ficcionales y periodisticos. Por ejemplo:

El vestuario y las texturas que usan los personajes podrian ser de algun
pais lejano, perdido en el tiempo, en una geografia que seria la antipoda
de la medieval Verona.

Trama expositivo-explicativa. Predomina en textos cuyo objetivo es explicar
temas de manera clara y ordenada, Se utilizan definiciones, ejemplos y compara-
ciones. Es propia de enciclopedias, manuales y textos de divulgacion. Por ejemplo:

La historia explora los miedos y la psicologia de cada personaje.
Se trata de reconstruir a los héroes luego de enfrentarlos a
la derrota,

Trama argumentativa. Presenta argumentos organizados estratégicamente para
fundamentar una idea u opinion general y busca, asi, persuadir o convencer
al receptor sobre la veracidad de su postura. Predomina en resenas criticas,
articulos de opinion y cartas de lectores. Por ejemplo:

La cualidad mas destacada del filme es el estupor que provoca a pesar
de las innumerables filtraciones y multiples teorias de los fans,

Trama conversacional o dialogal. Presenta la informacion mediante un didlogo
0 conversacion entre dos o mas interlocutores, Es propia de entrevistas, textos
dramdticos y guiones de cine o television. Por ejemplo:

Entrevistador.— ;Vamos a ver el final de una gran pieza de storytelling?

Anthony Russo.— 81, sera la conclusion de 21 peliculas, 11 franquicias,
en el cine nunca se hizo algo como esto. Es lo que amamos, son 11 afos
que la audiencia invirtio y esta pelicula es eso, el endgame (el final del
juego). Es el ultimo capitulo del libro. Lo vamos a cerrar despues de esto.
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Romeo y Julieta:
dos transgresores del odio

I A O O I I I O R

por Roberto Sosa

Para el director Mauricio Garcia Lozano, la obra "es la historia de dos transgresores del odio; una historia de vida y muerte”,
En este sentido, él entiende que el amor no es el centro del relato. La tragedia también trata sobre el coraje, puesto que estos
|ovenes enamorados no podran escaparse del rencor que se tienen los Capuleto y los Montesco, familias rivales entre si desde
hace mucho en Verona.

La historla es ya conocida: Romeo y Julieta se casan en la clandestinidad, a pesar de la oposicion de sus familias, con la ayuda de Fray
Lorenzo, El amor parece triunfar; no obstante, el destino les tiene trazado otro camino. Una serie de fatalidades provoca que la pareja
opte por el suicidio, antes que vivir separados. Los protagonistas se convierten asi en el arquetipo de los amantes desventurados.

Bajo la mirada especializada de Mauricio Garoia Lozano, vemas a un Shakespeare sin tiempo; no importa el sitio, ni la @poca, tampoco
la vestimenta, sucede y punto. Aqui lo valioso es la adaptacion, desde la perspectiva y el lenguaje escénico que utiliza. El resultado, en
mi apinion, @s esplendido.

La madera es el elemento que construye la escenografia y la historia; el vestuario y las texturas que usan los personajes podrian
ser de algiin pais lejano, perdido en el tiempo, en una geografia que seria la antipoda de |la medieval Verona. El director echa
mano de mascaras, coreografias, masica original; rompe con la época al utilizar vasos desechables, una bicicleta y una grabadora.

Con lo anterior, uno pensaria en la forma de discernir a un autor clasico, de abordar una historia que ha sido llevada a todas las
expresiones escénicas posibiles: teatro, danza, 6pera y cine. Sin embargo, Garcia Lozano sabe lo que quiere hacer y como lograrlo.
Para ello, tiene muchos complices: los creativos, desde luego, pero sobre todo el elenco. Los actores estan con él, le creen y o
siguen en su aventura por las antipodas. Los dialogos no se abrazan al texto original, en esta adaptacion el lenguaje es mas con-
temparaneo; los intérpretes no estan en el mismo género, unos van por la comed|a, otros por la farsa y algunos por la trageda.
No estan todos los personajes de la historia original, solo los necesarios, otro acierto.

Por Oltimo, cabe destacar que Romeo y Julieta se presenta con un excelente reparto, Varios ya habian trabajado con Garcia
Lozano, otros mas se agregan, y el resultado es magnifico.

Adaptacion de http:f/carteleradeteatro.mx/2017/romeo-y-julieta-la-historia-de-dos-trasgresores-del-odio-por-mauricio-
garcia-lozano/

Consulta: 04/06/19,
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Avengers: Endgame
El final del viaje

por Gabo Esco

Quizd de la forma en la que nunca se ha visto antes, este filme verdaderamente encauza a los Vengadores hacia un final defini-
tivo que es tan satisfactorio como impactante y, mas importante atn, completamente sorpresive,

Dirigida por Joe Russo y Anthony Russo, Avengers: Endgame presenta la ultima oportunidad: la mision definitiva para revertir el
chasquido de Thanos (losh Brolin) que sucedié en Avengers; Infinity War. Junto can |a Capitana Marvel, los Vengadores sobrevivientes
se van al espacio rumbo al planeta de descanso de Thanos para robarle las gemas y usarlas para traer de nuevo a la vida a todos los
que perecieron. Para esta ultima tarea no puede haber margen de error y tampoco segundas oportunidades.

La cualidad mas destacada del filme es el estupor que provoca a pesar de las innumerables filtraciones y multiples teorias de los
fans. Los guionistas encontraron una forma de entregar lo que los seguidores de la saga podrian esperar, pero de una manera poco
predecible. El Unico verdadero problema con Avengers: Endgame es el ritmo sinuoso y pausado en diferentes momentos, Dado que
hay mucho por hacer y contar, el relato con la mayor accion y tension dramética se concentra mas en su segundo y tercer acto y el
primero se siente como una introduccion educativa de 30 minutos de explicaciones que algunos pueden sentir innecesarias. Pero
no desesperen, el humor de esta primera parte servira como una buena distraccion mientras todos los héroes $e preparan para
enfrentar la gran batalla,

La historia explora los miedos y |a psicologia de cada personaje. Se trata de reconstruir a los héroes luego de enfrentarlos a la
derrota, y en ese sentido desarrolla de forma efect/va el desenlace de Infinity War, ya que, después de presentarlos debilitados,
los vuelve a empoderar uno a uno para la lucha final.

Seremos breves: Avengers: Endgame es lo que promete, el desenlace épico de una década de peliculas que regresa a sus
protagonistas para darles una despedida digna de su estatus,

Adaptacion de https://www.tomatazos.com/articulos/370996/Avengers-Endgame-La-mejor-parte-del-viaje-es-el-final
Consulta; 04/06/19,

__Analisis discursivo_ . ________.
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1. Seialen con una / el B E Indiquen con V las oraciones 11 &, Subrayen en cada texto los I
objetivo de los textos leidos. | | verdaderasyconFlasfalsas. | | siguientes aspectos. |
() a. Narrar una historia. | | [ ]a. Lostextos presentanuna | | a. Partes que cuentan de qué |
() b. Informar sobre un hecho | | sinopsis de la obra. I | tratala obra. I
actual de interés social. | | D b. Tienen una introduccion | | b. Partes que transmiten las !

(") c. Opinar sobre una obra. W y una conclusion. | | opiniones del autor. |
() d. Divulgar un LR |_]c. Son resefas de peliculas. 11 |
descubrimiento cientifico. | | |_|d. con su lectura, sabemos 11 5. Transcriban en su carpeta |

1 ) el final de la historia. 11 las partes de las resenas que |

2. Debatan en clase. ;En qué se 11 | ]e. Ambos autores I les permitan darse cuentasi la |
diferencian las dos resenas? 1) recomiendan las obras, 11 opinion es positiva o negativa. I
_________ W PSR [ S ——
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El género literario

La novela

La novela es un texto narrativo ficcional que se distingue por su extension.

Como texto narrativo, presenta una trama —una serie de acontecimientos entrela-
zados— narrada por uno o varios narradores. Los acontecimientos tienen un marco: se
ubican en un tiempo y un espacio determinados, donde participan diferentes personajes.e

Como texto ficcional, los sucesos narrados no son reales, aunque pueden basarse
en |a realidad o reflejarla,

Su extensién se debe a la expansién de la estructura de la narracién. A diferencia
del cuento, donde la narracion se condensa en un episedio, en la novela la estructura
narrativa se expande y se complejiza: construye todo un universo ficticio. Las descrip-
ciones, el desarrollo detallado de los acontecimientos vy la profundizacion en la cons-
truccion de los personajes contribuyen a la creacion de ese universo ficcional.

Debido a su extensidn, la novela suele dividirse en capitulos. Si bien cada capftulo
tiene cierta unidad, su sentido se completa con el resto. Esta division en capftulos es un
paratexto que, al igual que el titulo, le corresponde al autor. Ademas, las novelas tienen
otros paratextos, que elabora el editor en el proceso de convertir la obra en libro y
ponerla en circulacién: indice, tapa y contratapa, solapas, entre otros.

El tiempo v ritmo del relato

Los acontecimientos narrados en una novela ocurren durante un cierto perfodo y en
un orden determinado. Ese orden conforma una secuencia cronolégica. Muchas
novelas presentan una secuencia cronoldgica lineal: los hechos se narran en el orden
en que sucedieron. En otras novelas, en cambio, el orden se altera mediante saltos

al pasado o al futuro: el narrador intercala hechos anteriores al presente del relato o
anticipa otros que sucederan con posterioridad.

La sucesion de acontecimientos en la novela tiene, a su vez, un ritmo propio, que
estd dado por su duracién en la narracién y la velocidad con la que se presentan: sue-
len alternarse momentos en los que la narracion se acelera y otros en los gue se demo-
ra. Asi, a veces, se omiten algunos sucesos o se resumen otros, entonces la narracion
se condensa y parece avanzar a grandes pasos. En cambio, cuando un acontecimiento se
detiene en descripciones, la narracion se torna mas lenta.

La intertextualidad en la novela

Uno de los rasgos distintivos de la novela es que no tiene reglas rigidas: se trata de un
género abierto y eldstico, capaz de incorporar también otros géneros discursivos.
Asi, dentro de la novela se pueden encontrar cartas, notas, canciones, noticias, paginas
de diario intimo, etc, que se integran a la trama, como las notas que escribe Fernando
en su cuaderno en El monstruo perfecto. Este didlogo con otros géneros discursivos
se denomina intertextualidad. Tambien hay intertextualidad cuando la novela dialoga
con otros textos o producciones culturales, por ejemplo, cuando el narrador de
Cazadores hace referencia a la casa de mazapan del bosque, esta dialogando con el
cuento Hansel y Gretel.

REFLEXION
SOBRE
EL LENGUAJE

Novelas y series

La divisidn de las
novelas en capitulos
tiene la misma ldgica
que la presentacion
en capitulos de las
series de televisidn o
streaming: cada capi-
tule tiene una unidad
argumental (empieza
y termina), pero

para commprenderlo

es necesario haber
visto los anteriores,
Esto se debe a que
hay una continuidad
entre ellps: los mismos
personajes atraviesan,
capitulo a capitulo,
diferentes situaciones
que se conectan,

IINE N B B W

DIMENSIONES
ENCONTRADAS

® Pueden revisar
otras caracteristicas
de los textos narrati-
vos en las unidades 1y
3 del Blogue L

AVNALRNANANRANAD

S avainn
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DIMENSION
INESPERADA

Todos para uno

El término polifonia
proviene del lenguaje
musical y significa
‘muchos sonidos'. Se
trata de una técnica
en la que voces o
instrumentos diferen-
tes suenan de modo
simultdneo y produ-
cen juntos un sonido
arménico. Esta técnica
se utiliza en diversos
géneros, como la mi-

sica electrdnica.

A Pueden escu-
char un ejemplo de
polifonia en el tema
Imaginarium (2014),
del DJ argentino
Herndn Cattdneo

y el israell Guy
Mantzur (edelv.com/
DP-LL1-074).

DIMENSIONES
ENCONTRADAS

@ Pueden repasar
como hacer un mapa
conceptual en el cua-
dernillo.
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La voz de los personajes

Los personajes de las novelas viven los acontecimientos narrados y se dan a conocer a
través de sus acciones, lo que dicen y lo que piensan. La voz de los personajes se puede
incorporar en la narracion de diferentes maneras.

o Estilo directo. Las palabras de los personajes se introducen de manera directa
mediante raya de didlogo: —éPor qué lo hacés? —pregunto Juan.
e Estilo indirecto. El narrador introduce la voz de los personajes refiriendo sus pala-
bras: Juan le preguntd por qué lo hacia.
e Estilo indirecto libre. El narrador, en lugar de introducir la voz del personaje, re-
produce lo que este siente o piensa: Juan necesitaba saber por qué lo hacia.
e Enalgunas novelas, el narrador es, ademas, un personaje, por lo que el lector
conoce |los hechos a través de su voz. Este tipo de narrador, que participa en la trama
narrada, se denomina narrador interno.

El didlogo entre las voces de los distintos personajes se llama polifonia. El tedrico
literario ruso Mijail Bajtin acufic este término para ilustrar el modo en que la novela
pone en escena distintas voces, lenguajes, puntos de vista y maneras de ver el mundo.

Actividades de comprension y relacion

1- 1L | Comenten en grupos: ¢équé cosas nuevas aprendieron sobre |a novela con la
lectura de este texto?

2- Revisen la definicion de novela que escribieron en la actividad 1cadelap. 72 a
partir de lo leido en |a teorfa.
a- Reescriban su definicion aplicando los cambios que consideren necesarios.

3+ Elaboren un mapa conceptual con las caracteristicas de la novela.e

4. Teniendo en cuenta la teoria lefda, escriban tres argumentos que justifiquen por qué

el texto de Franco Vaccarini que leyeron es una novela.

5. Analicen el tiempo y el ritmo del relato en la novela que leyeron.
a+ Determinen si la secuencia cronologica es lineal o si hay saltos en el tiempo.
b+ Marquen en la novela un fragmento en el que la narracion se acelere y otro en
el que se vuelva mas lenta.

6+ Analicen la voz de los personajes en la novela que leyeron a partir de las siguientes
preguntas.
a- ¢Hay uno o varios narradores?
b- ¢El narrador es internc o externo? Marquen en la novela un fragmento que
sirva para justificar su respuesta. ¢Qué persona utiliza?
c¢- ¢De qué manera se incorpora en la novela la voz de los personajes? Copien un
ejemplo de cada caso.
d- ¢Todos los personajes hablan igual? ¢En que cambia su lenguaje?

7- TC | Agripense de acuerdo con la novela lefda y hagan una lista de las intertextuali-

dades gue identificaron. Tengan en cuenta la incorporacion de otros generos discursi-
vos y la referencia a otros textos, peliculas o canciones.
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El género en su contexto

Los antecedentes de la novela

Los origenes de la novela se remontan a la cultura griega antigua. Segun el filologo
espafiol Carlos Garcla Gual, fue el dltimo género literario creado por los griegos. Hija de
la epopeya (narracion extensa en verso que cuenta las hazafias de los grandes héroes
de un pasado glorioso) y de los relatos historicos (relatos en prosa de los sucesos del
pasado), la novela tuvo desde sus origenes una caracteristica que la distingue de otros
generos hasta el presente: la forma abierta. La novela nunca estuvo sujeta a reglas
fijas. Por esta razon, los griegos no le dieron un nombre.

También desde sus origenes, la novela se distinguio por dejar de lado la verdad: las
primeras novelas no buscaban recordar los grandes hechos del pasado, sino que eran
pura ficcién. Aungue adn no se llamaban novelas, estos textos narrativos de ficcion
producidos a partir del siglo 1 a. C. tenfan una estructura que prefiguraba lo que mu-
chos siglos mas tarde seria la novela. Sin embargo, el género tal como lo entendemos
hoy no se desarrolld hasta la Edad Moderna.

El surgimiento de la novela moderna
La novela moderna es un género relacionado con el libro. No es un texto concebido
para ser contado, sino para ser leido: la novela nacid como texto escrito.

Por eso, para que la novela moderna comenzara a desarrollarse fue necesario que
existiera la imprenta. Su invencion, a mediados del siglo xv, significo una verdadera
revolucion cultural: los textos, que antes se copiaban a mano, palabra por palabra,
empezaron a imprimirse mecanicamente en gran cantidad. Esto también transformo
al libro como objeto: se redujo el tamafio, lo que provocd un cambio en los habitos de
lectura. Ya no era necesario leer en un atril, como exigia el tamafio de los volimenes
hasta entonces. Los nuevos libros se podfan leer en cualquier parte. Todo esto permitio
que los libros llegaran a més personas y, asi, se amplié el piblico lector. De esta mane-
ra, la difusion masiva del libro hizo que la novela, concebida para ser leida en silencio y
en soledad, se propagara rapidamente.

Actividades de comprension y relacién

1+ IL | Entre todos, resuman oralmente |a informacion leida a partir de las palabras
destacadas en negrita en el texto: ¢como se relacionan con la historia del género novela?

2: TF | Lean la reflexidn del tedrico literario ruso Mijail Bajtin sobre |a novela.

[La novela] Es el tinico género en proceso de formacidn [...]. Es el tinico género producido y
alimentado por la época moderna [...], en tanto gque otros geéneros los ha heredado esa época
en forma acabada y tan solo estdn adaptados [..] a sus nuevas condiciones de existencia. La
novela aparece, con respecto a ellos, como una creacidn de otra naturaleza, No se acomoda a
Otros géneros.

En Teoria y estética de ln novela, Madrid, Taurus, 1989, p. 450.

a- Relacionen la reflexion de Bajtin con lo leido en la teoria de esta pagina: équeé
significara que la novela es un genero “en proceso de formacion”? ¢Por qué es
diferente a otros géneros?

S avainn

A |mprenta creada por
Johannes Gutenberg hacia
1440, Funcicnaba con
letras midviles talladas en

madera o metal,
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@ Pueden revisar el
concepto de oracidn
en el Unidad 11 del
Blogue IIL,
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El género literario

La poesia

Cuando leemos poesia, encontramos inmediatamente diferencias muy marcadas con
los textos narrativos, como los gue trabajaron en las primeras unidades del libro.

En primer lugar, reconocemos la estructura textual dividida en versos y estrofas.
Luego, notamos la presencia del yo poético, sus sentimientos y pensamientos (a dife-
rencia del narrador en |os relatos). Por ultimo, leemos un lenguaje en el que se destaca
el sentido y el sonido de las palabras.

La estructura textual

La poesia se organiza en versos y estrofas. El verso es cada una de las lineas que com-
ponen el poema. Un conjunto de versos conforma una estrofa y la separacion entre
estrofas se marca con un renglon en blanco. Por ejemplo, el poema de Alfonsina Storni
consta de 11 estrofas de 3 versos cada una.

El verso no es una oracién, sino una idea o imagen que comienza y termina en esa
Iinea, aunque se relacione con las anteriores y posteriores a partir del sentido de las
palabras.e Por eso, es importante en poesfa ver de qué manera se usan los signos de
puntuacién. Por ejemplo, en “Oda al gato” hay muchos versos que terminan sin punto
ni coma. Generalmente, eso sucede cuando la idea o imagen del verso contintia en el
siguiente. Esa continuacion entre versos se conoce como encabalgamiento.

El yo poético

Asi como el narrador es la voz ficcional de un texto narrativo (y no hay que confundirlo
con el autor), hay una voz que se expresa en el poema. Se la conoce como yo poético y
es quien expresa los sentimientos y los pensamientos del poema. En el caso de los tres
poemas que leyeron, el yo poético tiene algun vinculo con los animales que describe.

Lenguaje denotativo v connotativo
Para comprender mejor el lenguaje poetico, tenemos que diferenciar dos formas de
uso del lenguaje.

Llamamos lenguaje denotativo al uso que le damos a las palabras con el sentido
que aparece en el diccionario y que se utiliza en la vida cotidiana. Es el uso del lenguaje
esperado por una comunidad de hablantes, un uso literal. Por ejemplo, en el verso “y
todo gato es gato”, el significado de la palabra gato refiere directamente al animal.

El lenguaje connotativo, en cambio, incorpora otros sentidos que puede adquirir
una palabra a partir del usc poético o en relacion con otras palabras. Al expresar que
el gato es un “emperador sin orbe”, el yo poético no solamente enuncia la definicion
del animal, sino que lo relaciona con las ideas gue tenemos de un emperador y con la
imagen del gato imperando en una casa.

El lenguaje poético vy sus recursos

En la poesia, entonces, el lenguaje que utilizamos para hablar todos los dias adquiere
un nuevo uso, lo denominamos lenguaje poético o lirico. En este tipo de lenguaje
existen distintos recursos para generar sonidos, imagenes y sensaciones en el lector.
Por ejemplo, como un pintor utiliza colores para representar imagenes o ideas, el poeta
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utiliza el lenguaje para crear imagenes sensoriales. Estas nos permiten conectarnos con
la expresion del yo poético y apelan a los sentidos del lector: vista, tacto, oido, gusto
y olfato. En el caso de la segunda estrofa de “Inagotable asombro™ es un conjunto

¥ avainn

de imagenes visuales, interrumpidas por la imagen olfativa del aliento del perro (“sin
olvidar su aliento™). Para explorar y ampliar el uso connotativo del lenguaje, ademas de
las imagenes sensoriales, el poeta utiliza ciertos recursos poéeticos. Pueden clasificarse
de este modo:

Recursos de sentido

Se utilizan para profundizar la relacién de significado entre distintos términos. Dentro
de este grupo encontramos

e las imégenes sensoriales, pueden ser visuales, tactiles, auditivas, gustativas y olfativas;
e |la metafora, mediante la cual se relacionan dos elementos que no tienen una rela-
cion aparente (como el gato y el emperador);

» |la comparacién, en |a que se relacionan dos elementos con el nexo comparativo
como (“son avecillas negras, negras como la noche”);

» la hipérbole, en la que se exagera algiin elemento o caracterfstica (“iIndescriptible!”);
» la personificaciéon, mediante la cual se le otorgan caracteristicas humanas a un
objeto inanimado o animal (“reclamas / cuando pasas”).

Recursos sonoros

Se utilizan para destacar el sonido de las palabras. Entre muchos recursos sonoros se
encuentran la repeticidn, recurso que se utiliza cuando aparece la misma palabra o
frase en distintas partes del poema, y la anafora, que es la repeticién de una misma
palabra al comienzo de mas de un verso.e

Actividades de comprension y relacion

1- IL | Relean las diferencias entre los textos poéticos y los textos narrativos en la teo-

rfa y expliguen de forma oral cémo pueden identificar un texto poético.

2+ Piensen una pregunta para cada subtitulo que se pueda responder con la explica-
cion del libro. Escriban al lado del subtitulo esa pregunta como nota de estudio.

3+ Lean nuevamente el poema “Inagotable asombro” y realicen las siguientes consignas.
a- Cuenten los versos y las estrofas del poema.
b- Relacionen cada una de las siguientes frases con una de las estrofas del poema.
e Deseo del yo poético
e Relacidn con otros perros
e Composicion del perro

e Presentacion del perro

e Enumeracion de las partes del cuerpo del perro DIMENSIONES
¢+ Marquen en el poema dos recursos sonoros. FEGANTRARAS

4. TC | Expliquen en parejas los siguientes versos del poema “Oda al gato”. Indiquen @ Tara estuciar

' . s estas péginas, pueden
en cada caso si es una metafora o una comparacion.

revisar cdmo hacerle
a- “y la elastica linea en su contorno b- “"profundisimo gato, Preguntas a un texto

firme y sutil es como policia secreta en el cuadernillo.

la linea de la proa de una nave” de las habitaciones” AAAAANAANAAGD
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A Fl Museo Britanica

conserva una tablilla del
sigiovia C en laque se
puede observar la escritu-
ra de uno de los pcemas
mas antiguos de nuestra
civilizacion, el Poema de
Gilgamesh. Se considera
que fue compuesto 2000
afios antes de Cristo,
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El género en su contexto

La poesia en las culturas orales

Cuando pensamos en las primeras civilizaciones, recordamos culturas que se desen-
volvieron y crecieron sin la escritura como principal medio de comunicacion entre sus
habitantes. La escritura se desarrollaba de manera muy esquematica y basica, solamen-
te unos pocos tenian la capacidad de producir y entender textos escritos.

En algunas civilizaciones, la letra escrita incluso no existia en absoluto. A esas
culturas sin escritura se las llama culturas orales y las composiciones que crearon se
dieron principalmente a través de la poesia.

Poemas liricos, epicos y refranes populares

Desde la Antigliedad se compusieron poemas liricos, en los que se destacan los senti-
mientos y las emociones del ser humano, y poemas épicos, que narran las historias de
los héroes de cada pueblo.

Muchas de las obras clasicas mas antiguas de nuestra cultura fueron compuestas en
forma de verso, como el Poema de Gilgamesh, perteneciente a la civilizacion sumeria, o
la liada y la Odisea, del poeta helénico Homero.

La poesia permite memorizar, transmitir iy percibir el mensaje de manera mas
esguematica que un cuento o un texto en prosa, usando reglas de memoria o mnemo-
tecnicas. La repeticion de palabras y sonidos, la organizacion en versos y estrofas, las
ideas cortas y concretas facilitan la memorizacion de poemas extensos.

El uso de dichos o refranes populares también esta vinculado con la oralidad.

Son pequerias frases del saber popular que todos conocemos, aungue no sepamos su
origen. Se vinculan con la poesfa por el uso poético del lenguaje y los juegos de palabras.
Algunos ejemplos pueden ser: “Al mal tiempo, buena cara”, “Mas vale prevenir que curar”,
entre otros.

La poesia oral en la actualidad

Hoy en dia podemos experimentar la fuerza de |a oralidad con las canciones. Podemos
memorizar sus letras con facilidad y recordarlas adn muchos afios después de haberlas
escuchado por Ultima vez.

Por otra parte, como vimos al comienzo del capitulo, cuando éramos chicos y no
sablfamos leer ni escribir aprendimos muchas cosas con las canciones: a acomodar el
espacio en el que estamos (“A guardar, a guardar”), las caracteristicas de ciertos anima-
les (“La Vaca Lola tiene cabeza y tiene cola”) o los nimeros (“Un elefante se balancea-
ba sobre la tela de una arafia”).

Actividades de comprension y relaciéon

1. IL | Relean la informacion y resuman, de forma oral, lo que leyeron. Conversen en
parejas sobre lo leido.

2. Elijan una cancion que les guste mucho y escribanla sin buscar la letra. Separen la
cancién en versos y estrofas. Marquen algtin recurso poético estudiado.
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GLOSARIO

1 inédito. Desconocido, original.

2 inaudito. Sorprendente, asombroso.

3 hincarse. Ponerse de rodillas.

Animales en verso

Lectura 1 | Poesia de animales

Inagotable asombro
Oliverio Girondo

Este perro.
Este perro.
iIndescriptible!
iUnico!

(¢Quién dirfa la forma,

la intencidn,

el tamafio

de todas sus membranas,
sus vértebras,

sus células,

sin olvidar su aliento,
sus costumbres,

sus lagrimas?).

Este perro.

Este perro,

semejante a otros perros
y a la vez tan distinto

a su padre,

a su madre,

sus hermanos,

sus hijos,

a los perros ya muertos,
y a todos los que existen.

Oliverio Girondo nacié en Buenos Aires
en 1801, Fue poeta y formd parte del
Grupo de Flarida junto con otros artistas
reconocidos, como Jorge Luis Borges,
Leopoldo Marechal y Xul Solar. Fundaron
la revista literaria Martin Fiervo.

EN CONTEXTO

Este perro increible,
con su hocico,

su rabo,

sus orejas,

sus patas,

inédito’,

viviente;

modelado,
compuesto

a través de los siglos
por un esfuerzo inmenso,
constante,
incomprensible,

de creacidn,

de armonia,

de equilibrio,

de ritmo.

Este perro.

Este perro,

cotidiano, inaudito®,

que demuestra el milagro,

que me acerca al misterio...
que da ganas de hincarse?,
de romper una silla.

En Persuasion de los dias,
Buenos Aires, Losada, 1968.

Su poesia juega con el lenguaje. Escribid
poemas utilizando palabras inventadas.

El poema que leyeron pertenece a su
libro Persuasion de los dias, de 1942.

Fallecid en Buenos Aires en 1067,

B N B BE B BE BE B B B BE B =B =B B
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GLOSARIO

1 contextura. Confi-
guracidn corporal

2 topacio. Piedra
usada en joyeria.

3 orbe. Universo.

4 nupcial Referente a
una boda.

5 inmaculado. Sin
manchas.

Oda al gato

Pablo Neruda

Los animales fueron
imperfectos,

largos de cola, tristes

de cabeza.

Poco a poco se fueron
componiendo,

haciéndose paisaje,

adquiriendo lunares, gracia, vuelo.
El gato,

solo el gato

aparecid completo

y orgulloso:

nacié completamente terminado,
camina solo y sabe lo que quiere.

El hombre quiere ser pescado y pajaro,
la serpiente quisiera tener alas,

el perro es un ledn desorientado,

el ingeniero quiere ser poeta,

la mosca estudia para golondrina,

el poeta trata de imitar la mosca,
pero el gato

quiere ser sdlo gato

y todo gato es gato

desde bigote a cola,

desde presentimiento a rata viva,
desde la noche hasta sus ojos de oro.

No hay unidad

como &l,

no tienen

la luna ni la flor

tal contextura’

es una sola cosa

como el sol o el topacio”?,

y la eldstica linea en su contorno
firme y sutil es como

la linea de la proa de una nave.
Sus ojos amarillos

dejaron una sola

ranura

para echar las monedas de la noche.

Oh pequefio
emperador sin orbe?,
conquistador sin patria,
minimo tigre de saldn, nupcial®
sultan del cielo

de las tejas erdticas,

el viento del amor

en la intemperie
reclamas

cuando pasas

V posas

cuatro pies delicados
en el suelo,

oliendo,

desconfiando

de todo lo terrestre,
porque todo

es inmundo

para el inmaculado® pie del gato.

DIMENSION PARALELA LENGUA Y LITERATURA |
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Oh fiera independiente
de la casa, arrogante
vestigio® de la noche,
perezoso, gimnastico

y ajeno,

profundisimo gato,
policia secreta

de las habitaciones,
insignia’

de un

desaparecido terciopelo,
seguramente no hay
enigma

en tu marnera,

tal vez no eres misterio,

Yo no.

Yo no suscribo®.

Yo no conozco al gato.

Todo lo sé€, la vida y su archipiélago”,
el mar y la ciudad incalculable,

la botanica,

el gineceo™ con sus extravios,

el por y el menos de la matematica,
los embudos volcanicos del mundo,
la cascara irreal del cocoedrilo,

la bondad ignorada del bombero,

el atavismo" azul del sacerdote,
pero no puedo descifrar un gato.
Mi razdn resbald en su indiferencia,
sus ojos tienen numeros de oro.

GLOSARIO

6 vestigio. Recuerdo,
seflal o noticia que
queda de algo,

7 insignia. Distintivo,
escudo.

8 suscribir. Apoyar
una idea.

g archipiélago.
Conjunto de islas,

10 gineceo. Zona
reservada a las
mujeres.

¥ avainn

11 atavismo. Costum-
todo el mundo te sabe y perteneces R

al habitante menos misterioso,
tal vez todos lo creen,
todos se creen duefios,

bre, herencia.

En Navegaciones y regresos, Santiago de
Chile, Universidad de Chile, 1959.
{© Pablo, Neruda, 1959 y Fundacidn Pablo Neruda

propietarios, tios

de gatos, compafieros,
colegas,

discipulos o amigos
de su gato.

Pablo Neruda nacié en Chile en 1504, Como
poeta usd un seudénimo, es decir, un nombre
artistico, ya que decidid esconder a su familia su
placer por las letras y su dedicacién a la poesfa.

y se desempefid como senador y como embajador
de Chile en Francia. Fallecid en Chile en el afio
1973. Las causas de su muerte fueron investigadas
y se presume que murié envenenado,

Publicé centenares de poemas y se convirtid en
uno de los mdas grandes escritores de su pais.

Este poema pertenece a sus famosas odas,
alabanzas poéticas a objetos cotidianos, como el

o . . tomate, el mar o, incluso, las papas fritas,
En 1g71 recibid el Premio Nobel de Literatura. ! 4 papast

Junto con su carrera literaria se dedicd a la politica
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EN CONTEXTO

Alfonsina Storni es una de las gran-
des poetas de la literatura argentina,
Nacid en Suiza en 189z, y a los pocos
afios su familia se establecid en la
provincia de San Juan. Desde muy pe-
quefia trabajd en los emprendimientos
familiares y fue actriz y maestra.

Ya instalada en1 Buenos Aires, al
comienzo de la década de 1910 publicd
sus primeros libros y entabld amistad
con grandes poetas modernistas, como
Amada Nervo y José Enrigue Rodd.

A medida gue publicaba sus poemas
se ampliaba su circulo de amistades
entre pensadores y poetas argentinos y
uruguayos, como Juana de Ibarbourou,
Horacio Quiroga y José ingenieros;,
entre otros. SU carrera como escritora
se afianzd y fue reconocida por sus
compafieros como una de las més
importantes poetas de su tiempao.
Luego de una larga enfermedad, decidid
ponerle fin a su vida en las costas de
Mar del Plata. Fallecio el 25 de octubre
de 1538,

GLOSARIO

1 volido. Vuelo.
2 bohemio. Libre, vagabundo.
2 albur. Desting, azar,

58 | BLOQUE 12 LITERATURA

Golondrinas

Alfonsina Storni

Las dulces mensajeras de la tristeza somn...
son avecillas negras, negras como la noche.
Negras como el dolor!

iLas dulces golondrinas que en invierno se van
v que dejan el nido abandonado y solo
para cruzar el mar!

Cada vez que las veo siento un frio sutil...
iOh! iNegras avecillas, inquietas avecillas
amantes del abril!

i0Oh! iPobres golondrinas que se van a buscar
como los emigrantes, a las tierras extrafias,
la migaja de pan!

iGolondrinas, llegaos! iGolondrinas, venid!
iVenid primaverales, con las alas de luto
llegaos hasta mi!

Sostenedme en las alas... Sostenedme y cruzad
de un volido® tan sdlo, eterno y mas eterno
la inmensidad del mar...

¢Sabéis como se viaja hasta el pais del sol?...
¢Sabéis donde se encuentra la eterna primavera,
la fuente del amor?...

iLlevadme golondrinas! iLlevadme! INo temais!
Yo soy una bohemia®, una pobre bohemia
iLlevadme a donde vais!

¢No sabéis, golondrinas errantes, no sabéis,
que tengo el alma enferma porque no puedo irme
volando yo también?

iGolondrinas, llegaos! iGolondrinas, venid!
iVenid primaverales, con las alas de luto
llegaos hasta mi!

iVenid! iLlevadme pronto a correr el albur’®....
iQue lastima, pequefias, que no tengais las alas
tejidas en azul!
En Anfologin, Buenos Aires, Losada, 1956.
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Actividades de lectura

Aproximacion

1- Piensen y escriban canciones infantiles o adivinanzas sobre animales que hayan
conocido cuando eran chicos.

2. Relean la lista del punto anterior y respondan las siguientes preguntas: ¢Por que
creen que cuando somos chicos nos ensefian tantas canciones sobre animales? ¢Qué
relacion creen gue hay entre las canciones, las adivinanzas y la poesia?

Sobre los textos

3- Vuelvan a leer el poema de Oliverio Girondo y subrayen la opcion correcta en cada case.
a- El perro es sorprendente porque.. es parecido a todos los otros perros, pero
Unico a la vez | tiene un color especial [ tiene un ladrido muy fuerte.
b+ El autor utiliza un lenguaje.. poético y dificil de entender / cotidiano y entendible.

4. Subrayen las partes del cuerpo del perro mencionadas en el poema.

5+ IL | En el poema de Pablo Neruda se compara al gato con otros animales. Vuelvan a
leer el comienzo del poema en parejas y respondan las siguientes preguntas.

a- ¢Por qué el gato es diferente de los otros animales?

b- ¢Qué quiere el gato y qué quieren |os otros animales y los seres humanos?

6+ Busquen y copien versos del poema para expresar estas caracteristicas del gato:
emperador, conquistador, tigre, sultan, policfa.

7+ Comparen este poema con el de Oliverio Girondo y respondan: ¢El lenguaje les pare-
cié mas complejo o igualmente entendible? ¢Por qué?

8- TC | El poema de Alfonsina Storni tiene un lenguaje mas elevado que los otros dos
poemas que leyeron. Transcriban los verbos que les parezcan de otra época y escriban
al lado una expresidn mds cercana a ustedes.e

9: En el poema “Golondrinas”, se destacan algunas caracteristicas de esas aves y su
comportamiento. Relean el poema y anoten en la carpeta cuales son esas particularida-
des de las golondrinas que destaca la autora.

Experiencia de escritura

10- A partir de las caracteristicas de las golondrinas que reconocieron en el punto an-
terior, escriban un breve poema humoristico sobre esas aves, de cuatro lineas solamen-
te, destacando sus particularidades. Usen este esquema:

a- Una linea que destaque su color.

b- Una linea que exprese su forma.

¢+ Una linea que sefiale su actividad durante el invierno.

d- Una linea que le haga un pedido a las golondrinas.

A Los gatos, los perros y
otros animales fueran mo-
tivo poético para la poesia
latinoamericana durante
tado el siglo XX.

DIMENSIONES
ENCONTRADAS

@ Pueden repasar

los modos y tiempos
verbales en el Unidad 5
del Blogue IIL

AVANAANNALYNY
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Los verbos

® Lean el siguiente fragmento de una cronica periodistica y observen las
palabras destacadas, Luego, discutan en grupos.

El 20 de julio de 1969, Neil Armstrong y Buzz Aldrin fueron los
primeros hombres en pisar la Luna, un suelo extrano a la Tiorra, Esa
odisea impulso la carrera espacial que hoy tiene como objetivos volver
al satélite natural terrestre v luego a Marte. (...)

La historica mision de la NASA habia surgido en plena Guerra Fria,
luego del lanzamiento al espacio el 4 de octubre de 1957, por parte de
los soviéticos, del primer satélite artificial de la Tierra, el Sputnik 1 lml

a. ;Cudles son los hechos importantes de esta narracion?
b. ;El texto esta en orden cronologico? ;Quién llegd primero a la Luna?
€. ;Como se dieron cuenta? Marquen las palabras que los ayudaron,

El verbo es una clase de palabras que indica que algo sufre un proceso (Cre-
¢l la maleza), se encuentra en un estado (Maria estd muy contenta) o realiza
alguna close de actividad (Juan saltabao la soga). Los procesos, los estados y las
actividades se denominan eventos verbales.

Los verbos estan formados por una raiz, que brinda informacién sobre el sig-
nificado del verbo, y una desinencia, que indica al mismo tiempo la persona, el
namero, el tiempo y el modo en el que se encuentra conjugado |IM .

[ gan-(:bl ‘[tej-ial [insist-el

Ralz Desinencia Ralz Desinencia Ralz Desinenclo

Verbos regulares e irregulares

Los verbos pueden ser regulares o irregulares segin las variaciones que
presenten en la raiz y en las desinencias cuando se conjugan o flexionan |G).

Conservan la raiz del infinitivo a lo largo de toda la conjugacion verbal. Por
| ejemplo: la raiz gan- se mantiene en todas las formas del paradigma de ganar,

VERBOS

REGULARES Las desinencias de las distintas formas conjugadas de un verbo varian

segin la conjugacion a la que pertenece, Por ejemplo; ganaria respeta
la desinencla -aria de la 1.* persona singular del condicional, propia del
paradigma regular de la 1.* conjugacién.

Cambian la raiz del infinitivo a lo largo de la conjugacibn verbal. Por ejemplo:
tra-er, traig-o, tra-e y traj-0 poseen raices diferentes.

No respetan las desinencias propias de la conjugacion regular, Por
= ejemplo: la desinencia de val-dria no respeta la desinencla regular -eria
de la 1.* persona singular del condicional (tej-eria).

VERBOS
IRREGULARES

Algunos verbos, como tener, son irregulares tanto en la raiz como en la
desinencia: tendria, tuvo.

Notos o m&flﬂm
r{ nﬁinfomacibn i-.l

| Escaneen el siguiente codigo QR |
para leer la cronica completa,

- &
mandi.com.ar/

O7KS s

l Hﬁ informacion }ﬁ

Las conjugaciones verbales
I son los grupos en los que se
| clasifican los verbos. Se dividen
| en tres:

| 1* conjugacién: infinitivos
| terminados en -ar,

2.* conjugacion: infinitivos
terminados en -er.

3. conjugacion: infinitivos
terminados en -ir,

Cada conjugacién presenta
I un paradigma: un esquema
| de verbos conjugados que
| manifiestan tiempo, modo,

permna y namero,

1G]
Para ver los cambios que
_Mucm en las raices o
desinencias de algunos verbos

irregulares, observen ol pamdi
regular en lllﬁﬁgl 220_3__2__;)

N
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Los tiempos verbales en la narracion

Los tiempos verbales son fundamentales en un texto narrativo porque organizan Nom OJ maﬂﬂm

los hechos narrados en un orden cronolégico,
De manera general, los textos eligen un tiempo base para narrar: presente

o pasado. Ese tiempo determina las formas verbales utilizadas para referirse a Algunos efemplos do este tema

acontecimientos anteriores o posteriores a cada hecho (L], fueron extraidos del cuento
"Amigos por el viento", Reléanlo

Narrar en pasado en lasCpaginas 37-3Ppara analizar

: : z los tiempos verbales an contexi
Para narrar en pasado, se utilizan los tiempos pretéritos: R e

Pretérito perfecto simple. Expresa acciones puntuales y terminadas. Se utiliza
para narrar los hechos principales, que hacen avanzar el relato.

Asi ocurrié el dia que papa se fue de casa. La vida se nos transformo

en viento casi sin dar aviso. Recuerdo la puerta que se cerré detras de "{ n@lmmadén }"

su sombra y sus valijas | |
;Qué quiere decir que un verbo
sea perfecto o imperfecto? Estos

| nombres se relacionan con el

| aspecto verbal: lo duracion en el

Pretérito imperfecto. Expresa acciones que tuvieron cierta duracion en el pasado
{m/. se utiliza para ambientar la accién e incorporar descripciones a la historia.

Q) En casa ya estaban reparados los dafos. Los huecos de la biblioteca Gantiic de e ockin.
fueron ocupados con nuevos libros. Y hacia mucho que yo no Son imperfectos los tiempos en
encontraba gotas de llanto escondidas en los jarrones, disimuladas | tos que no puede establecerse
como estalactitas en el congelador, | un limite preciso, cuyas acciones

0 eventos transcurren en un

riodo prolongado de tiempo.
Pretérito pluscuamperfecto. Expresa hechos que sucedieron y terminaron antes " 4 . 4

que las acciones principales. Por el contrario, son perfectos
aquellos tiempos que estan
La gata, unico ser que entendia mi desolacion, salto sobre mis rodillas. | delimitados, con los cuales se
(...) Habian pasado varios afos desde aquel viento que se llevo a | busca expresar sucesos que
papa. En casa ya estaban reparados los danos. Wt gpomioggll J terminan. 3

Narrar en presente
Existen dos modos de emplear el presente en una nparracion,

® Para referirse a acciones que ocurren en el presente, ya sea de modo puntual
o0 durativo. Las acciones anteriores a ese hecho pueden narrarse en pretérito
perfecto simple (hizo) o compuesto (ha hecho) y pretérito imperfecto (hacia); las
acciones futuras, en futuro simple o su forma perifrastica (hard, va a hacer).

Q) A veces, la vida se comporta como el viento: desordena y arrasa.
Algo susurra, pero no se le entiende. A su paso todo peligra; hasta
aquello que tiene raices. ..

@ Para referirse a acciones que ocurren en el pasado, pero que se actualizan en
el presente, En este caso, se denomina presente histérico y permite acercar las
acciones pasadas al momento en que se narran. Este tiempo es propio de las
biografias,

Q_) Liliana Bodoc nace en Santa Fe, Argentina, en 19568,
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Notas 0 moggen
:-{ IT¥Y informacién }1

El indicativo presenta ademas

I ¢l tiempo condicional.

| Permite hablar de situaciones

| Imaginarias, que se vinculan

| con deseos o preferencias del
hablante. Por ejemplo: Yo viajaria

en julio en lugar de septiembre;

| Siayer no hubiera llovido,

| habriamos ido a la playa.

Como vemos, el condicional

simple suele estar mas cerca del

l futuro (imaginamos una situacion

! en el futuro), y el condicional

| compuesto se acerca al pasado

| (imaginamos una situacion en el
pasado).

--{ i ' *atenci&n!}— -

|
El gerundio se usa
correctamente cuando expresa I
una accién simultdnea o |
anterior al verbo. Por ejemplo: |
Desayunaba leyendo la novela
l (las acciones son simultaneas); l
| Habiendo tomado envién, salté |
|
|
|
|
|
|

-——_1

la valla (la accion de tomar
envion es anterior a la de saltar).

| No es correcto Su Uso para
expresar posterioridad. Por

| ejemplo: *Los estudiantes

| comenzaron el examen al mismo

| tiempo, terminando dos de ellos a
los pocos minutos,

———— —— — — -‘

Las categorias verbales

Se denominan categorias verbales a las categorias morfolégicas en las
que varian los verbos conjugados.

Indicativo: se utiliza para referirse a hechos
dados por verdaderos (Maria es mi hermana).
Subjuntivo: se usa para expresar deseos,
probabilidades o dudas (Probablemente

o Expresa la actitud no pueda llegar temprano). En oraclones

§_ adoptada por el hablante —

frente a lo que dice. 3:"0.05“ 'm”‘ ﬂmwmr brdenes
Imperativo: se utiliza para dar rdenes
(jVeni conmigol).
Pasado: anterior al momento en que se
9 Indica el momento en habla (Ayer compré zapatos nuevos),
@ — % que sucedio el hecho __ Presente: simultaneo al momento en que se
g w referido por el verbo habla (Juan baila con su mejor amiga).
9 = conjugado |my}. Futuro: posterior al momento en que se
-~ habla (€1 viernes iremos al cine).
(=]
Ll ]
g - Sefala al participante de 1.* persona: emisor (Yo pedi la comida).
= E __ lacomunicaciénoala  __ 2" persona: receptor (Calste en la trampa).
@ entidad que se relaciona 3. persona: persona o entidad de la cual se
@ con el evento verbal, habla (Mis primos viven enfrente).
E Indica si esa persona (ya sea ser humano o entidad) es una sola (singular)
= = o mas de una (plural). Por ejemplo: Liegué primera (12 p. sing.); Nosotras
b cantamos juntas (1% p, pL); Dos gatos maullaban (3.4 p. pl.).
Los verboides

Los verboides son las formas no conjugadas del verbo: no flexionan y, por lo
tanto, no manifiestan las categorias gramaticales.
Existen tres tipos de verboides, que se reconocen por sus desinencias:

Infinitivo. Termina en -ar (cantar), -er (comer) o -ir (vivir) segun la conjugacion
a la que pertenezca, Es la forma como aparecen los verbos en el diccionario.
Por ejemplo: si queremos saber qué significa intercedio, debemos buscar el
infinitivo interceder (‘hablar en favor de otra persona’). El infinitivo a veces
funciona como un sustantivo, por ejemplo: Con el correr del tiempo, todo se
volvio mas claro.

Gerundio. Termina en -ando (cantando) o -iendo (comiendo, viviendo). Tiene
un valor durativo: el evento dura en el tiempo {j!}. Por ejemplo: Ella estd
hablando, donde estar + hablando forman una frase verbal que expresa un
presente continuo. El gerundio puede funcionar ademas como adverbio, por
ejemplo: Llego cantando.

Participio. Termina en -ado (cantado) o -ido (comido, vivido). Senala la fase final
de un evento verbal. Se utiliza en tiempos compuestos (Los enemigos nos ha-
bian vencido) y en frases verbales pasivas (Las fallas fueron arregladas). A veces
funciona como adjetivo, por ejemplo: Encontré su preciado tesoro.
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Los tiempos verbales en la narracion

Los tiempos verbales son fundamentales en un texto narrativo porque organizan Nom OJ maﬂﬂm

los hechos narrados en un orden cronolégico,
De manera general, los textos eligen un tiempo base para narrar: presente

o pasado. Ese tiempo determina las formas verbales utilizadas para referirse a Algunos efemplos do este tema
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Narrar en pasado en lasCpaginas 37-3Ppara analizar

: : z los tiempos verbales an contexi
Para narrar en pasado, se utilizan los tiempos pretéritos: R e

Pretérito perfecto simple. Expresa acciones puntuales y terminadas. Se utiliza
para narrar los hechos principales, que hacen avanzar el relato.

Asi ocurrié el dia que papa se fue de casa. La vida se nos transformo

en viento casi sin dar aviso. Recuerdo la puerta que se cerré detras de "{ n@lmmadén }"

su sombra y sus valijas | |
;Qué quiere decir que un verbo
sea perfecto o imperfecto? Estos

| nombres se relacionan con el

| aspecto verbal: lo duracion en el

Pretérito imperfecto. Expresa acciones que tuvieron cierta duracion en el pasado
{m/. se utiliza para ambientar la accién e incorporar descripciones a la historia.

Q) En casa ya estaban reparados los dafos. Los huecos de la biblioteca Gantiic de e ockin.
fueron ocupados con nuevos libros. Y hacia mucho que yo no Son imperfectos los tiempos en
encontraba gotas de llanto escondidas en los jarrones, disimuladas | tos que no puede establecerse
como estalactitas en el congelador, | un limite preciso, cuyas acciones

0 eventos transcurren en un

riodo prolongado de tiempo.
Pretérito pluscuamperfecto. Expresa hechos que sucedieron y terminaron antes " 4 . 4

que las acciones principales. Por el contrario, son perfectos
aquellos tiempos que estan
La gata, unico ser que entendia mi desolacion, salto sobre mis rodillas. | delimitados, con los cuales se
(...) Habian pasado varios afos desde aquel viento que se llevo a | busca expresar sucesos que
papa. En casa ya estaban reparados los danos. Wt gpomioggll J terminan. 3

Narrar en presente
Existen dos modos de emplear el presente en una nparracion,

® Para referirse a acciones que ocurren en el presente, ya sea de modo puntual
o0 durativo. Las acciones anteriores a ese hecho pueden narrarse en pretérito
perfecto simple (hizo) o compuesto (ha hecho) y pretérito imperfecto (hacia); las
acciones futuras, en futuro simple o su forma perifrastica (hard, va a hacer).

Q) A veces, la vida se comporta como el viento: desordena y arrasa.
Algo susurra, pero no se le entiende. A su paso todo peligra; hasta
aquello que tiene raices. ..

@ Para referirse a acciones que ocurren en el pasado, pero que se actualizan en
el presente, En este caso, se denomina presente histérico y permite acercar las
acciones pasadas al momento en que se narran. Este tiempo es propio de las
biografias,

Q_) Liliana Bodoc nace en Santa Fe, Argentina, en 19568,
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1. Clasifiquen los siguientes verbos en la columna
que corresponda segun su tipo.
pintar @ ser ® pensar ® parecer ® leer ® saltar
nacer ® sonar® estar ® caminar

N £s1ADOS ACCIONES B
|

! | |

I I I

I
|
|

e e L e e el e e

2. Redacten en su carpeta una breve historia que
incluya al menos una descripcion. Pueden elegir
entre las siguientes opciones.

a. En una cena familiar, una pareja joven debe

narrar a los tios de uno de ellos como se conocieron.

b. Un estudiante llega tarde al colegio y debe
contarle a su maestra todos los problemas que
tuvo en el camino hacia alli.

Lengua en uso

—— v —— — ]

3. Completen los espacios en blanco del siguiente
mito con la conjugacion correcta del verbo que
esta entre paréntesis.
En tiempos muy lejanos, en el mundo solo
(existir) dos cosas: Kooch
y una oscuridad muy densa. Y tanto tiempo
(pasar) Kooch en las tinieblas,
(empezar) a llorar. Y
(llorar), sus lagrimas
_(formar) el Arrok, el Mar Amargo de
las tormentas y las desazones.
Luego, Kéoch (suspirar), y asi
_(nacer) Xé6chem, el viento, que
(comenzar) a correr arrastrando
consigo a las tinieblas, preparando el camino

gque un dia
mientras

para la llegada de la luz. Cuando aparecio la
claridad, (levantar) el brazo y
(rasgar) con tal fuerza el velo de la
penumbra, que su gesto (encender)
una enorme chispa de fuego, que

(convertirse) en Xaleshem, el sol.

Mito tehuelche.

Un tiempo, miltiples sentidos. Segun el contexto en el que aparecen, el condicional simple y el futuro pueden trans-
mitir otros sentidos, Por ejemplo, en la frase ;Cerrarias la ventana?, el condicional no expresa una situacion imagi-
naria, sino un pedido de manera cortés. Asimismo, se utiliza con frecuencia en los textos periodisticos para informar
sobre algo que aun no esta confirmado: Anunciarian las medidas el proximo viernes. En la frase Ese chico tendra unos
15 anos, el futuro no se refiere a una situacion que ocurrira mas adelante, sino que expresa una suposicién,

1. Lean los intercambios y debatan en grupos.

Podrias pasarme la sal?

a1, puedo hacerlo

—Ana no vino, jestard enferma?
—4 COmo voy a saber si se va a enfermar?

—El yogur se vencio ayer, ilo puedo comer?

—Yo no lo comeria.

—4Pero puedo comerlo yo?

a. ;Qué sentido pretenden transmitir los verbos
destacados?

b. ;Por qué creen que los interlocutores
malinterpretaron su uso?

2. Lean atentamente las siguientes frases de noticias
periodisticas y respondan oralmente las preguntas.
La policia sospecha que el culpable habna salido del pais.
Las clases podrian extenderse durante el mes de
diciembre

a. ;Que motiva el uso del tiempo condicional?

b. ;Cambia el significado si reemplazan ese tiempo
por el futuro o el pretérito perfecto simple?




La noticia

Las noticias son textos periodisticos que informan de manera precisa acerca
de un hecho ocurrido. Para que un hecho sea considerado noticiable debe ser
singular (fuera de lo comin), interesante (relevante para la sociedad), actual
y veraz (verdadero, real).

Las noticias presentan caracteristicas de las tramas narrativa y expositiva, EL
caracter narrativo de una noticia depende de su intencion comunicativa: contar
hechos ocurridos en un tiempo y espacio. Al mismo tiempo, como esa intencion
implica informar, presentan recursos de la trama expositiva, como definiciones
y ejemplos (D), Al estar dirigidas a publicos masivos, ademas, presentan una
estructura regular, facilmente reconocible en su organizacion y paratextos,

Los paratextos de la noticia

Los paratextos son elementos que acompanan un texto principal y anticipan la
informacion o aportan datos que amplian algan contenido. Pueden ser verbales,
como los titulos, los distintos subtitulos y los epigrafes, o icénicos, como las foto-
grafias y otras imagenes. Los paratextos caracteristicos de la noticia son:

Se coloca sobre el titulo y complementa su informacion de
manera breve. Muchas veces, permite delimitar la temética
del hecho narrado (ciencia, deportes, policiales, steétera).

VOLANTA

Presenta el suceso sobre el cual se informard. Debe ser
preciso, breve, y despertar curiosidad en el lector,

e TITULD

COPETE
O BAJADA

Se ubica debajo del titulo y resume lo esencial de la noticia
en un breve parrafo.

Presentan informacion de manera visual, pueden ser
IMAGENES ———— fotografias, grificos, infografias, etcétera. Se trata de un
paratexto no verbal o iconico.

EPIGRAFE

5 un texto que acompaiia y explica la Informacion visual.

La organizacion de la informacion

En el cuerpo de la noticia se desarrolla la informacion y, en general, sigue dos
pautas especificas:

Preguntas basicas. El texto debe dar cuenta de qué sucedid, quién esta involucra-
do, donde, cudndo, por qué o para qué y como se desarrollaron los hechos, Estos
son los interrogantes basicos en el ambito periodistico, Aun asi, cuales aparezcan
dependera de diversos factores, como por ejemplo el tipo de hecho ocurrido.

Piramide invertida. La informacion se ordena siguiendo la figura de una pirdémide
invertida; esto quiere decir que en los paratextos y el primer parrafo se encuen-
tran los aspectos mas importantes y luego se suman los detalles del hecho, Por
ejemplo, en el cuerpo de la noticia pueden agregarse los testimonios de los pro-
tagonistas, Asi, en la noticla de las paginas anteriores aparecen los testimonios
de distintos investigadores que contribuyeron a la obtencion de la imagen |1},

)

Muchns de las notas periodisticas
snhrt la imagen del agujero negro
| destacaron la participacion de
| Katherine Bouman, quien liderd
el desarrollo del algoritmo que
posibilité la captura de la imagen,
I Sin embargo, hasta no hace mucho
| tiempo, el rol de las mujeres en
la ciencia era menospreciado
o invisibilizado, incluso en los
| medios de comunicacion.

* Debatan en el aula. jPor
qué consideran que antes los

| aportes de las mujeres no eran
destacados del mismo modo que
los de los cientificos varones?

I * jCambib esta situacion? De ser
asi, ja qué atribuyen el cambio?

L—-——_—-—_————-——J

D]
Pueden conocer an detalle las
caractaristicas de los textos
mumnltwnu on Iﬂ.pﬁanu 133 ¥

| O rmcn

Antes se creia que las noticias
informaban de manera objetiva l
| siel periodista no expresaba sus |
opiniones. Ahora se sabe que |
aunque se quiera transmitir solo
| un hecho, narrar supone siempre |
| adoptar un punto de vista, |
I
|
I

| Por ejemplo, en la noticia leida, se
adopta un punto de vista positivo

' sobre la fotografia del agujero

| negro: "Como se logro la hazaia”,

A S g S d
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10 de abril de 2019

A partir de un proyecto internacional, se obtuvo
la primera foto de un agujero negro de la historia

Ocho observatorios de radio de distintas partes del mundo tomaron datos durante cinco noches de 2017,
Luego, se procesaron los datos recabados para obtener una sola fotografia. Como se logro la hazana.

Por Victor Ingrassia
vingrassia@infobae.com

de un agujero negro se disipé esta manana a las
10, hora argentina, cuando un grupo de cientifi-
cos que integran el proyecto internacional Event Hori-
zon Telescope (EHT) develé la tan esperada fotografia,

“La imagen revelada esta manana constituye la prue-
ba mas directa jamas obtenida de la existencia de estos
cuerpos celestes”, explico el astronomo Frédéric Gueth,
director adjunto del Instituto de Radioastronomia Mi-
limétrica de Europa, que participo en el proyecto EHT.
Este proyecto se dedicé a observar el agujero negro su-
permasivo situado en el centro de la galaxia Messier 87
0 M87, situada a 53,3 millones de anos luz de la Tierra,

“Hemos transformado un concepto matematico, algo
que se explica con formulas en una pizarra, en un ob-
jeto fisico que se puede observar”, explicé el italiano
Luciano Rezolla, profesor de Astrofisica de la Universi-
dad Goethe de Francfort y parte del equipo cientifico
responsable del hallazgo.

La investigadora polaca Monika Moscibrodzka, que
también estuvo en la presentacion de la foto, comenté:
“La imagen se construyo como un rompecabezas a partir
de diferentes fotografias tomadas por la red de observa-
torios funcionando como un (nico radiotelescopio”,

“No puedes ver un agujero negro, pero puedes ver
su sombra, que se produce cuando la luz desaparece
tras el horizonte de sucesos (del agujero)”, explico el
presidente del consejo del Telescopio del Horizonte

I a expectativa mundial sobre la primera imagen

La region oscura central es la sombia del agujero negro,
explicaron loa Investigadores a cargo del proyecto,

de Sucesos, Heino Flacke. Y agrego: “He visto muchas
imagenes hermosas [simuladas] de como deberia verse
un agujero negro... pero al ver esa primera imagen real,
piensas que ‘Wow, realmente se ve asi’. Fue un momen-
to tan emotivo”,

Como son los agujeros negros

El término "agujero negro” se cred en los anos 1960,
aunque no son agujeros ni negros, pero su nombre ha
influido en el imaginario colectivo,

Segln la ley de la relatividad general publicada en
1915 por Albert Einstein, la fuerza de atraccion gravi-
tacional de estos "monstruos” cosmicos es tal que no
se les escapa nada: ni la materia, ni la luz, sea cual sea
su longitud de onda.

Por lo tanto, no se pueden observar directamente.
Ademas, la fuerza de atraccion gravitacional del agu-
jero negro es tan fenomenal que no se ha logrado re-
crear en laboratorio,
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| éQué se ve en la imagen —
' | revelada el miércoles? de Margaret Hamilton

La imagen muestra un anillo brillante de fotones
(particulas que componen la luz y otras ondas elec-
tromagnéticas) que normalmente viajan en linea
recta pero, al contactar con el agujero negro, su tra-
yectoria se curva al ser atraidos por su fuerza gra-
vitacional extrema. Por definicién, un agujero negro
nunca podra verse, sino que lo que vemos es su pro-
pia sombra, rodeada por los fotones de luz antes de
ser absorbidos por él.

La expectativa ahora se centra en ampliar estos es-
tudios para seguir tomando imagenes cada vez mas
precisas de estos objetos montruosos del cosmos.

Adaptade de https://www.infobae.com/america/ciencia-america/2019/04/10/hemaos-transformado-un-concepto-matematico-en-una-

" —{ Nivel ) }—

La ingeniera en electronica y clencias
de la computacion Katherine
Bouman fue una pieza clave en la
obtencion de la imagen. Taly como
detalld el Instituto Tecnologico de
Massachusetts (MIT) en Twitter, ella ra
“lideré la creacion de un nuevo

algoritmo para producir la primera imagen de un agujero
negro”. EL MIT también aprovecho la historia de Bouman
para recordar a Margaret Hamilton, la informatica que ayudo
a escribir el codigo que permitid que el hombre llegara

ala Luna. El Instituto compard a estas dos mujeres que
escribieron su nombre en la historia de la humanidad.

imagen-real-de-un-agujero-negro-aseguraron-los-cientificos/

Consulta: 16/05/19,

Tr r
I iy | |
I 9, Respondan con una /' cual 'l 3.pea dos, observen las I1ls, Respondan en su carpeta I
' esel objetivo del texto. o imagenes que acompanan la I 1 jas siguientes preguntas. I
' (O a.Informar sobre el | noticia que leyeron. Expliquen | | a. ;Qué esy para qué sirvioel |
| hallazgo de un agujero 'l ensu carpeta cual es su I “telescopio” Event Horizon? |
| negro, desconocido hasta | | relacion con eltextoy conqué | | b.;Qué es lo que podemos |
o el momento. | fin creen que fueron incluidas. | | observar de los agujeros negros? |
o | () b. Presentar una opinion | | | | ¢ Comosearmo laimagen? |
E | sobre la existencia de | | &.Tachen las expresiones | | d.;Porqué la fotografia |
i | agujeros negros. | | incorrectas y justifiquen | | del agujero negro es tan |
= | (Oe Informar sobre comose | | oralmente, | | significativa? |
E | obtuvo la primera imagen | | a.Tenemos / Notenemosque | | @ ;Qué testimonios aparecen |
- de un agujero negro, | | leer la noticia completa para | | enlanoticia? ;Por qué creen |
= | | | saber qué ocurrio. | | que fueron incluidos? |
E | 2. Conversen entre ustedes. I} b. La lectura del titulo y el || f. En general, sel texto informa I
S quiénes esta destinada la | | copetees suficiente / no es || sobre un hecho, transmite una I
s | noticia? ] suficiente, 11 opinion o ambas cosas? I
-
R G S ap—— B A e S p——— i i st i i i o
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En el fragmento de El pedido

de mano, de Anton Chéjov, el

personaje de Lomov pide en

| matrimonio a Natalia. Conversen

| entre ustedes a partir de las
siguientes preguntas.

--1

* ;Quién consiente, en primera
instancia, la union matrimonial
| entre los jovenes? ;Por qué creen
I que se da de esa manera?

* Para ustedes, ;qué implica
consentir en un vinculo?

* ;Creen que las proposiciones
| de casamiento suceden de la
| misma forma en la actualidad?

<
|
|
I
I
I
I
I
I
I
I
I
I
I
I
4

L-—------

D)
Revisen las caracteristicas
de la trama conversacional en la
gina 1

.23

: Estas dos mascaras

: representan en el teatro

| la comedia y la tragedia,

| respectivamente. Sus nombres
| son Talia y Melpémene, que

i eran dos de las nueve musas

: griegas gque inspiraban a las

, artes y a las ciencias.

=

El texto teatral

El texto teatral (de! griego thedsthal, ‘'mirar’) se escribe para ser representado
frente a un publico. No existe un narrador o un yo poético que cuente los hechos
o describa los personajes o lugares, sino que la historia se desarrolla a través de
las acciones y los dialogos de los personajes.

Estos textos también se denominan dramaticos (del griego drama, ‘accion’).
Tal como indica su etimologia, el concepto de texto dramatico hace referencia
a la historia relatada a través de la accion, y no necesariamente a que sea una
historia triste o tragica,

Una obra, dos textos

En toda obra teatral se distinguen dos tipos de textos: los parlamentos y las
acotaciones o didascalias.

Los parlamentos son las intervenciones de los personajes [D], Se trata de textos
conversacionales, porque predominan el dialogo y la expresion oral. Conforman
el texto principal, ya que hacen avanzar la historia. Existen distintos tipos:
® Dialogo: es un intercambio canversacional entre dos 0 mas personajes, como
sucede por ejemplo en las escenas que se tomaron de El pedido de mano.
® Monélogo: una intervencion extensa de un personaje. Puede ser una reflexion
en voz alta o un largo discurso dirigido a otro personaje. Permite conocer sus ca-
racteristicas emocionales: sus miedos, pensamientos, deseos, etcétera, El stand
up (del inglés, 'pararse’) es un género teatral caracterizado por el monélogo, ya
que el tnico personaje en escena es el comediante y se dirige al publico.
® Aparte: un parlamento de un personaje para si mismo o dirigido al piblico sin
que lo escuchen los demas personajes en escena. Asi se entabla una relacion de
complicidad con el piblico. El aparte aparece en muchas obras infantiles, como un
juego con los espectadores mas pequenos.
® Voz en off: la intervencion de un personaje que no se encuentra en escena.
Los espectadores y los personajes escuchan su voz, pero no pueden verlo,

Las acotaciones o didascalias son las indicaciones que da el dramaturgo para
la puesta en escena del texto. Incluyen caracteristicas del lugar y la escenografia,
la vestimenta, la actitud de los personajes, etcétera, y se dirigen a los actores,
escenografos, utileros o a cualquiera de las personas involucradas en la repre-
sentacion. Constituyen el texto secundario porque no se relacionan con la trama,
sino con la manera de presentarla en un escenario. Para distinguirlas graficamen-
te, se escriben entre paréntesis y con otro tipo de letra (como la cursiva).

La tragedia y la comedia

Los textos teatrales se pueden agrupar de acuerdo con las tematicas que pre-
sentan en diversas categorias, llamadas géneros teatrales o dramaticos.

La tragedia presenta personajes nobles, miembros de la realeza o semidioses,
El héroe tragico es el protagonista de la historia y tiene un destino marcado por
los dioses del que no puede escapar, que suele culminar en el exilio, la locura, la
destruccién moral o econémica o la muerte de uno o varios personajes [F1G. 23],

La comedia presenta personajes comunes en su vida cotidiano, a los que se suele
ridiculizar o caricaturizar con la finalidad de propiciar situaciones absurdas o gra-
ciosas para diversion de los espectadores. El final es feliz y optimista.

Y/ .
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La estructura del texto teatral

Si bien el texto teatral no posee narrador y presenta a sus personajes a partir
de los parlamentos y las didascalias, comparte la estructura interna con los
textos narrativos.
Asi como en cuentos y novelas se habla de secuencias narrativas, en el género
dramatico se pueden distinguir las secuencias propias de una historia, deno- L)

minadas secuencias dramaticas: situacion inicial (la situacion de equilibrip), ~ oVisen las caractensticas de los
flicto (la ruptura del equilibrio inicial) y desenlace (el restablecimiento del ' H&HES OO 2 DANACON £
conflicto p q y Qa pagina !_r:r_‘_]

equilibrio) IL).
Para organizar esas secuencias en funcion de una representacion futura, los
textos teatrales presentan ademas una division en partes.

Desarrollan un episodio de la historia o un conjunto de hechos que

a giran en torno a un conflicto, En las piezas mas clasicas, se muestran
I G tres actos. El fragmento leido de El pedido de mano pertenece al acto
é Ginico que presenta la ohra,
&5
[
g 9 San las partes en que se divide un acto. Comienzan o terminan segin la
= z entrada o salida de los personajes. Por ejemplo, la escena |, donde Lomov
- = se presenta a pedir la mano de Natalla, finaliza con la salida de Chubukov,
3 “ quien reaparece en la escena V.
(=]
v
bl
=
g 9 Implican un cambio del lugar en el que transcurre la accion. El acto
l = unico de la obra El pedido de mano, de Anton Chéjov, transcurre
< siempre en el mismo espacio, por eso no es necesario dividirlo
(W en cuadros.

La caracterizacion de los personajes

En el texto narrativo los personajes son caracterizados a través de las
descripciones que hace el narrador. En el texto teatral, en cambio, conocemos a
los personajes directamente a través de lo que dicen y lo que hacen, o gracias a
lo que otros personajes nos cuentan de ellos.

En El pedido de mano, por ejemplo, sabemos que Lomov desea casarse, ya
que considera que esta maduro para hacerlo, como lo expresa en la segunda
escena: “jAdemas, no puedo dejar de casarmel... Primero, ya tengo 35 anos, una
edad, por decirlo de alguna manera, critica”. También sabemos por este peque-
iio mondlogo que Lomov es un personaje ansioso y nervioso: “Ahora mismo me
estan temblando los labios, y tengo un tic en el parpado derecho”.

El hecho teatral

El texto teatral es escrito por un dramaturgo y, aunque esté pensado para
su representacion, también puede disfrutarse en su lectura. Cuando ocurre la
representacion, se produce el hecho teatral, es decir, la puesta en escena del
texto dramatico. En ella intervienen distintos participantes: el director, los ac-
tores y las personas encargadas de la escenografia, el vestuario y el maquillaje,
la utileria, el sonido y la iluminacion, entre otros aspectos necesarios para el
espectaculo [FIG. 24).

|-
I
|
!
|
I
|
I
I
|
|
I
I
I
I
I
1
I
|
I
I
I
I
I
I
|
I
I

F1G 24

La utileria es el conjunto

de utensilios, muebles,
instrumentos y demas
objetos que se emplean en un
escenario teatral para recreat
un ambiente.

Por ejemplo, en El pedido
de mano de Cheéjov, los
utileros deberian seleccionar
elementos del salon de una
casa de campo rusa de fines
del siglo xix, época en la que
transcurre la historia.

//l BLOQUEI | Capitulo 06
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;Cual sera el empleo de estos curiosos personajes...?

Acto primero

A primera vista estamos en una gran oficina moderna,
del mas aséptico capitalismo funcional. Archivos metali-
cos, ficheros giratorios, teléfonos, audifono y toda la co-
modidad mecénica. A la derecha —del actor—, la puerta
de secretaria; a la izquierda, primer término, la puerta
de la direccion. Segundo termino, salida privada. La mi-
tad derecha del foro esta ocupada por una libreria. La
izquierda, en medio arco, cerrada por una espesa corti-
na, que al correrse descubre un vestuario amontonado
de trajes exoticos y una mesita con espejo alumbrado en
los bordes, como en un camarin de teatro,

En contraste con el aspecto burocratico hay aca y alla
un rastro sospechoso de fantasia: redes de pescadores,
caratulas, un maniqui descabezado con manto, un glo-
bo terragqueo, armas inutiles, mapas coloristas de paises
que no han existido nunca; toda esa abigarrada® pro-
miscuidad de las almonedas® y las tiendas de anticuario,

En lugar bien visible, el retrato del Doctor Ariel, con
su sonrisa bonachona, su melena blanca y su barba
entre artistica y apostolica. Al levantarse el telon la
Mecanografa* busca afanosamente algo que no en-
cuentra en los ficheros. Consulta una nota y vuelve a
remover fichas, cada vez mas nerviosa. Entra Helena,
la secretaria, madura de anos y de autoridad, con sus
carpetas que ordena mientras habla.

Alejandro Casona

En una oficina muy peculiar trabajan y conversan
sobre sus tareas Helena, un ilusionista, un pastor y una mecanégrafa.

HELENA.— ¢/Queé, sigue sin encontrarla?
MECANOGRAFA.— Es la primera vez que me ocurre
una cosa asi. Estoy segura de que esa ficha la extendi
yo misma; el fichero esta ordenado matematicamente
y soy capaz de encontrar lo que se me pida con los ojos
cerrados. No comprendo como ha podido desaparecer.
HELENA — /No estara equivocada la nota?
MECANOGRAFA —Imposible; es de puiio y letra del Jefe.
(Tendiendosela). 4-B-43. No puede haber ningtin error.
HELENA.— Hay dos.

MECANOGRAFA.— ;Dos?

HELENA.— Primero, no pronuncie nunca aqui la pala-
bra Jefe; parece otra cosa. Diga simplemente Director, Y
segundo, scomo quiere encontrar a una muchacha de 17
anos en las fichas azules? Hasta cumplir la mayoria de
edad van en cartulina blanca.




/1] Practicas del Lenguaje 1

MECANOGRAFA.— Dios mio, jpero donde tengo la ca-
beza hoy!

HELENA.— Mucho cuidado con eso; tratandose de
menores la ley es inflexible.

MECANOGRAFA — Siempre se me olvida ese detalle
del color.

HELENA.— Recuerde que en esta casa cualquier pe-
quefio detalle puede ser una catastrofe. Muchas vidas
estan pendientes de nosotros, pero el camino esta lle-
no de peligros; y lo mismo podemos merecer la grati-
tud de la humanidad que ir a parar todos a la carcel
esta misma noche. No lo olvide.

MECANOGRAFA.— Perdon. Le prometo que no vol-
Vvéra a ocurrir.

HELENA.— Asi lo espero. Y ahora, a ver si es verdad
esa seguridad de sus manos. Pongase ante el fichero
de menores con los ojos cerrados y deme ol 4-B-43.
MECANOGRAFA.— (Es este?

HELENA.— Muy bien, la felicito. (Lee). "Emestina Pi-
neda. Padre desconocido y madre demasiado conocida.
Abandono del hogar. Peligro. Urgente. Véase modelo
H-4". (Busca en sus carpetas repitiendo), Modelo H-4...
modelo H-4, H-4. (Un vistazo y frunce el cenio). jAhal, por
lo visto es grave, (Toma unas notas rdpidas en su bloc),
MECANOGRAFA.— ¢Puedo hacerle una pregunta? Ya
80 que no se debe, pero a mi me ocurrio algo parecido y
estoy muerta de curiosidad.

HELENA . — Acostumbrese a obedecer sin preguntar;
es mejor para todos. (Arranca la hoja del bloc y se la da
con la ficha y la carpeta. La Mecanografa va a salir). Otra
cosa; 8l llega una muchacha de ojos tristes, con boina a
la francesa v tarjeta azul, hagala pasar inmediatamente,
MECANOGRAFA.— (La del ramo de rosas?
HELENA.— ;Como lo sabe?

MECANOGRAFA.— No fue culpa mia; lo of, sin querer,
cuando se lo estaba diciendo el Jefe.

HELENA.— Director.

MECANOGRAFA.— Disculpe. (Sale. La Secretaria
se sienta a ordenar papeles y tomar notas. Entra, de
gsecretaria, el Pastor protestante; un tipo demasiado
parfecto para ser verdadero. Viene de un humor nada
evangélico). (...)

Tlusionista y Pastor.

PASTOR — Cada dia se estd poniendo esto mas duro.
|81 no fuera porque, en el fondo, somos unos idealistas|
ILUSIONISTA.— Le diré a usted: a mi los idealismos...
(Aplasta contra el suelo su baston y se lo guarda en el
bolsillo).

PASTOR.— ¢Mucho trabajo?

ILUSIONISTA.— Nada; viejos, nifios, criadas... |Mati-
néel (Buscando algo saca una flauta en la que sopla un
acorde y la pasa al otro bolsillo), Y usted, jcontento?
PASTOR.— Desarraigado. Yo he nacido para la univer-
sidad. (Nostalgico), La Sorbona, Oxford, Bolonia...
ILUSIONISTA.— Yo para el circo: Hamburgo, Marsella,
Barcelona... (Repite el juego con unos panuelos que al
deslizarse entre sus manos cambian de color),
PASTOR — La biblioteca hasta el techo, la campana, el
claustro gotico...

ILUSIONISTA.— La vieja carpa de lona, los caminos...
PASTOR.— jCuarenta anos de estudiar sentado!
ILUSIONISTA.— |Cuarenta paises a piel

PASTOR.— En cambio, ahora...

ILUSIONISTA.— A lo que hemos llegado, compafiero.
4Una banana?

PASTOR.— No, gracias. (El llusionista pela y come filo-
soficamente la suya). Sé que tenemos una gran respon-
sabilidad social. Pero esos nombres de espias... (Hay
derecho a que un hombre como yo se llame el "F-48"7
ILUSIONISTA.— ¢Y...? Yosoy el “X-31", y me aguanto.
PASTOR.— ¢Pero no siente la angustia de estar muerto
debajo de esa letra y ese numaero?

ILUSIONISTA.— Le diré a usted: a mi la angustia me-
tafisica... (Come).

PASTOR.— M nombre verdadero es Juan. Poca cosa,
Jverdad? |Pero humano, sefior, humano! Millares de Jua-
nes han escrito libros y han plantado arboles. Millones
de mujeres han dicho alguna vez en cualquier rincon del
mundo "te quiero, Juan". En cambio, squién ha querido
nunca al “"F-48"? Juan sabe a pueblo y a eternidad: es
@l hierro, la madera de roble, el pan de trigo. "F-48" es
@l nylon. (El llusionista termina de comer su banana y
guarda la cascara en el bolsillo).

ILUSIONISTA.— A mi me gusta el nylon; es comodo y
barato, |El porvenir! (Se limpia con un panuelo rojo que,
al soltarlo, vuelve rapidamente a su sitio),

abigarrado. Heterogéneo, sin orden ni conexion.

almoneda, Venta en publica subasta de bienes mucbles,
generalmente usados.

mocanogralo. Persona gue tiene por oficio escribir a maquina.
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PASTOR — |No, no me diga que soy yo el unico en sen-
tir esta angustial JPodria usted resignarse a ser eterna-
mente el "X-31"7?

ILUSIONISTA.— Cuesta un poco. La primera vez que
me ol llamar asi crei que estaban llamando a un sub-
marino. (Saca una especie de cigarrera que abre a re-
sorte y se flumina). ¢Un cigarrillo?

PASTOR— Tengo que acostumbrarme a esta maldita
pipa. (El llusionista enciende con un fosforo que rasca en
el codo). Y a cantar, y hasta a bailar si es preciso. jPero
ese nombre, ese nombre...| JCémo pudo decir Guillermo
que el nombre no significa nada? (Recita). “|Montesco o
no Montesco, tu eres tul En cambio, un nombre, Jqué es?
Ni pie ni mano ni brazo ni semblante ni cosa alguna que
al hombre pertenezea”. |No estoy conforme!
ILUSIONISTA.— ¢Con quién?

PASTOR.— Con Shakespeare.

ILUSIONISTA.— Le dire a usted; a mi Shakespeare...
(Se aprieta con el indice un oido soltando por el otro un
largo chorrito de agua).

PASTOR,— (Pero a mi si, a mi si| Puedo recitar sus
obras completas de memoria. Algun dia hasta sofié con
escribirlas parecidas. (El Ilusionista lanza en el suelo
un trompo de musica). .Y en queé he venido a parar?
ILUSIONISTA (mirdndole por primera vez de frente).—
No somos nadie, hermano: usted, un catedratico sin céa-
tedra; yo, un ilusionista sin {lusiones. Podemos tratamos
de ti, (Recoge el trompo en la palma de la mano miran-
dole bailar. De pronto, oyenco la voz de la Secretaria, que
se acerca, se incorpora y lo guarda imponiendo silencio.
El Pastor cierra apresuradamente la cortina del vestuario.
Entra Helena, con la muchacha de los ojos tristes y la boi-
na a la francesa. Anticipadamente la llamaremos Isabel),

© Herederos de Alejandro Casona, 2019,

Alejandro Casona

(1903-1965)

Fue un dramaturgo y maestro espanol de la generacion
del 27, Emparentada con el “teatro poético” surgido

del modernismo de Rubén Dario, su
produccion dramatica guarda cierto
paralelismo con la de Federico Garcia
Lorca. Vivié en Buenos Aires entre ¥
1939 y 1962,

|
|
|
I
I
I
|

Lo que no se conoce...

Fue nombrado inspector

de Ensefanza Primaria durante
la Repiblica Espanola, y publico
una primera obra de teatro
infantil, El pajaro pinto,

B e

Analisis literario

1. Indiquen con una X las oraciones incorrectas

sobre el fragmento de Los drboles mueren de pie.

Dl. El acto transcurre en una casa de campo,

[]b. Helena detesta a la mecandgrafa.

|:] . El pastor y el ilusionista coinciden en su
gusto por el teatro de Shakespeare.

|:] d. La muchacha de ojos tristes y boina a la
francesa se llama Isabel,

|
|
|
|
|
I
|
I
|
I 2. Relean el fragmento de la obra y respondan
I en su carpeta las siguientes preguntas.

' a. ;Qué busca la mecanbgrafa?

I b. ;Por qué Helena le dice que se acostumbre a
| obedecer sin preguntar?

I ¢, ;Como es la oficina donde trabajan?

| Justifiquen su respuesta con acotaciones.

|

I
| 3. Seiialen en el texto las didascalias
| ©acotaciones y resuelvan.
a. ;Qué clase de informacion aportan en esta obra?
b. Clasifiquenlas en su carpeta segin sean
dirigidas a escenografos o actores y marquenlas
| con distintos colores,
| &. Encierren en un circulo la opcién correcta,
|« La obra de Casona es comica | tragica porque
| se dan situaciones disparatadas | solemnes que
| entretienen | perturban a los espectadores.
| = Elilusionista es un espia / un artista circense.

| 5. Debatan en grupos a qué creen que se refiere
| elilusionista en la siguiente frase.

—No somos nadie, hermano: usted, un
catedratico sin catedra; yo, un ilusionista sin
ilusiones,

6. Conversen entre ustedes. ;Como se describen
a si mismos el ilusionista y el pastor? ;Qué les
llama la atencion en su dialogo?

Nivel

Nivel

®i
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Notas o

f{ IXE informacion h

Las partes que componen una
aracion son las construcciones,

Se denomina construccion al

| conjunto de palabras formado par |

| un nicleo y sus modificadores.

[ Cada construccion cumple una
funcion sintictica determinada

|y puede formar construcciones

| mayores o estar formada por
construcciones menores, con sus

4 respectivas funciones,

Los verbos impersonales no
concuerdan con ningln nicleo,
| por eso se conjugan siempre
en 3. persona singular: hace,
hara, hizo; hay, habra, hubo, Por

' Mabia muchas preguntas sobre el
| misterio del tren.

| Hace muchos dias que no me

L-—-—-——-—-—.J

L---—-—-—
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tTutLro 02

Las oraciones

® Lean el siguiente telegrama que aparece en El tren especial
desaparecido, de Arthur Conan Doyle, y debatan en grupos.
Sin noticias del especial desaparecido, Maquinista y jefe del tren
corto afirman de manera terminante que ningun descarrilamiento
ha ocurrido entre Kenyon-Empalm y Barton Moss, La via, completa-

mente libre. Manchester.
i

a. ;Cuantas oraciones tiene el fragmento?
b. Conversen entre ustedes. ;Qué caracteristicas tiene una oracién?

Las oraciones son unidades gramaticales con sentido completo y entonacion
propia. Para que una oracion tenga sentido, las partes que la componen deben
estar relacionadas entre si y cumplir funciones determinadas |IN1}. De acuerdo
con su estructura interna, las oraciones pueden ser bimembres o unimembres.

Las oraciones unimembres

Las oraciones unimembres son aquellas que no pueden dividirse en sujeto y
predicado. Hay diferentes casos de oraciones unimembres,
® Con un verbo climatico, como llover, nevar o granizar. Por ejemplo: Mafiana
va a llover; ;Cémo nevo ese invierno!
@ Con un verbo impersonal, como haber o hacer |[!|. Por ejemplo: Hay tres
manzanas en la heladera; Hacia mucho calor dentro del auto.
® Sin verbo: pueden ser construcciones sustantivas, propias de los titulos
(Harry Potter y el cdliz de fuego) o expresiones exclamativas (jQué bueno!) e
interrogativas (;De verdad?).

Las oraciones bimembres

Las oraciones bimembres estan formadas por dos miembros o construccio-
nes: un sujeto y un predicado. El sujeto (S) es aquello de lo que se estd ha-
blando y el predicado (P) es lo que se dice o predica del sujeto, Por ejemplo:

5 P

[El tren espetial“lg_t_iggg_gg_rgg_@ en Barton Moss.] OB
n nw

Como se ve en el ejemplo analizado, tanto el sujeto como el predicado tienen
un niicleo (n). En el sujeto, el nicleo es un sustantivo o pronombre, y forma una
construccion sustantiva con sus modificadores,

El predicado puede ser verbal (nv) o no verbal. Si es verbal, su nicleo sera un
verbo conjugado. Este forma una construccion verbal con sus modificadores y
siempre concuerda en persona y nimero con el nicleo del sujeto.



1. \dentifiquen cudl de los siguientes carteles esti &, Escriban oraciones bimembres con las

|
' conformado por una oracion bimembre. siguientes frases. Observen la concordanciay
| modifiquen los verbos segin corresponda.
| ZONA PELIGROSA NO PISE EL CESPED la nueva vecina molestar a los ancianos
I mi perro comprar las cartulinas
| ATENCION! NO HAY LUGAR ustedes presentarse
! los ruidos enterrar su hueso
| 2. Escriban en su carpeta una oracién unimembre
| con cada uno de los siguientes verbos. 5. Indiquen con una U cuéles de las siguientes
| * Luego, clasifiquen las oraciones unimembres oraciones son unimembres y con una B cuales
| Que escribieron. son bimembres.
I hay ® llovio ® hacia # granizo [:]a. El traje nuevo del emperador,
I [ ]b. Habia una vez un emperador vanidoso.
3. Marquen con distintos colores el sujeto y el D ¢. El emperador era muy aficionado a los
I predicado de las siguientes oraciones. vestuarios ostentosos.,
I a. Los viejos amigos se encontraron en la entrada. E]d. Dos picaros aprovecharon la oportunidad.
| b, Poirot miré hacia las rosas. [ ]e. El emperador fue engaado,
I €. Eso no tiene sentido. [:]f. Habia un festival multitudinario.
| d. Entré rapidamente su jardinero, E]g. Todos vieron al emperador desnudo.
I

Lengua en uso

Las apariencias enganan. El sujeto y el predicado no tienen posiciones fijas en una oracion. Esto quiere decir que
el sujeto puede estar al comienzo, en el medio o al final de una oracion. Su posicion puede depender del tipo de
verbo o de lo que el hablante desea destacar. Los siguientes son ejemplos de sujetos pospuestos al verbo: No le
funcionaron esas baterias (sujeto: "esas baterias"); No lo perdi yo (sujeto: "yo").

I

I

'

I

i

| 1. Lean los siguientes pares de oraciones y 2. Marquen el sujeto y el predicado de las
| discutan en grupos. siguientes oraciones.

o
| Laventana esta ablerta.  Falta jugo en la heladera. ) _ &
|  Vos cerra la ventana. Juan tomoé todo el jugo. a. A Harrison le quedan dos meses de vida. %

b
I -y

Los anteojos no estaban sobre la mesa. b. Al hombre le encantaba su jardin. o

[ Agustina perdit sus anteojos. (& ]
I . . . . . it
: a. ;Las oraciones hablan sobre lo mismo? ;Por qué? C. Faltaba un frasquito de su bolsillo. =
b. ;Qué se quiso destacar en cada caso? ;Como se g

I dieron cuenta? d. A él no le importaron las preguntas de Poirot. o
I C. ;Creen que el orden de los elementos de la S
| oracién puede alterar el significado? Propongan €. Poirot quiso salvar a su amigo. m
| nuevos ejemplos. —-
A —— 4 —

(o]
N
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El sujeto y el predicado
NO"'G-S m mmﬂm ® Lean el siguiente fragmento y discutan en grupos.

El axolote es una especie de anfibio de
la familia Ambystomatidae. Tiene su habi-
tat en el valle de México y por ese motivo
cumple un papel importante en la cultura
mexicana. También en un famoso cuento
del escritor argentino Julio Cortazar.

a. Marquen los sujetos en todas las oraciones que puedan,

b. ;Se puede identificar de quién se habla en todas las oraciones
del texto? ;Por qué?

€. Observen la Gltima oracion y comenten entre ustedes, ;Cual es su
nucleo verbal?

Tipos de sujeto

Existen distintas clases de sujeto: expreso simple, expreso compuesto o tacito.
# Sujeto expreso simple (SES): el sujeto esta explicitado en la oracion y tiene un
Unico nicleo, Por ejemplo:

SES p
" 1
|[El axolote vive en el valle de México.] OB
n nv

® Sujeto expreso compuesto (SEC): el sujeto aparece de manera explicita en

1G] la oracion y presenta dos nucleos o mas, unidos mediante una conjuncion que
Las conjunciones funcionan funciona como nexo coordinante (n/c) (G]. Por ejemplo:
como nexos coordinantes
entre nucleos o incluso entre

La conjunclén copulativa coordina Los dos nicleos
SEC P

| L
ICorlézat@algunos autores mexicanos escribieron sobre este animal, J 0B
4 n nv

\y

oraciones. Repasen esta clase
de palabras en l@

yoy ¥ ' jatencion! ¢ — El nicleo verbal concuerda con Los dos nGcleos del sujeto
No hay que confundir sujeto tacito

| con la inexistencia de sujeto, De

| hecho, la palabra tdcito significa
‘callado, silenciosa’. Si desde el
punto de vista del significado y

| a partir de la desinencia verbal

| lo podemos reponer, entonces el

| sujeto existe.

ﬂ
|
| *® Sujeto tacito (ST): el sujeto no esta explicitado en la oracion, pero se lo puede
| inferir a partir de la desinencia del nicleo verbal, es decir, por la flexion gramati-
cal en nimero y persona y por contexto {}!). Por ejemplo:

|

|

|

|

P
[Cumple un papel importante en la cultura mexicana.] OB

ny
\ 5 ST:Elaxolote (3.* p. sing.)

EL nicleo verbal concuerda con el sujeto tacito, Si observomos el contexto, sabemos
quién es el sujeto del verbo porque aparece en La oracién anterior

| Este tipo de sujeto es un recurso |
| de cohesion, ya que evita las I
. repeticiones en un texto,

_—_—_—__J
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Tipos de predicado

Al igual que con el sujeto, en las oraciones bimembres se pueden encontrar
distintos tipos de predicado |IT1). Este puede ser verbal simple (su nicleo es
un verbo), verbal compuesto (su nicleo lo constituyen dos o mas verbos) o no
verbal (su nlcleo no es un verbo). A continuacion se detallan las caracteristi-
cas de cada uno.

@ Predicado verbal simple (PVS): tiene como nticleo verbal un Gnico verbo conju-
gado, que concuerda en persona y nimero con el nicleo del sujeto. Por ejemplo:
SES

L]
[El axolote tiene tres pares de branquias.] OB
n nv

PVS

LL i

SES - PVS

IMu:has personas tienen un axolote como mascota |08
n nv

® Predicado verbal compuesto (PVC): presenta dos o mas nicleos verbales,
coordinados mediante un nexo, Cada nicleo concuerda en persona y numero
con el nucleo del sujeto. Por ejemplo:

SES PVC
L LLJ 1
[El axolote mide hasta 15 cm y parece un renacuajo gigante.] OB
n nv nlc nv

@ Predicado no verbal (PNV): presenta como niicleo un sustantivo, un adjetivo
o0 un adverbio. En estos casos, el verbo conjugado esta elidido, pero es posible
interpretar el sentido y reponerlo mentalmente, Esa omision suele marcarse a
través de una coma. Por ejemplo:

SES PNV
[El axolote, un animal extrano.] OB

n
sustantive

La coma marca La omisién del verbo (verbo elidido: “es”)
y nos ayuda a distinguir el sujeto del predicado

SES PNV
[El cuento de Julio Cortazar, muy interesante.] OB

n n
Verbo elidido: “es” f) adjetivo

PNV SES

L w 1
[ProxImamente, una visita al acuario,] OB
n

Adverblo

i
Verbo elidido: “se realizarg”

La palabra predicado viene del
latin praedicare, que a su vez

| proviene del verbo latino dicere,
! | ‘decir’, Por eso, desde el punto

de vista sintactico se define
| como aquello que se dice acerca
| delsujeto.

| En nuestra lengua cotidiana,

| utilizamos la palabra predicar y
sus derivados con el sentido de

| sermonear o dar un discurso. Por

| ejemplo:

| iDejd ya de predicar! ;Qué sos, un
| | mesias?

No me des una prédica que no
. estoy de humaor.

© /// BLOQUE I | Capitulo 02
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1. Escriban debajo de cada oracién el tipo de
sujeto que presenta.
a. Tenia que hacer un trasbordo de trenes.

b. El conductor sonrio amablemente.

€. Los pasajeros viajaban hacia el norte.

3. Transformen las siguientes oraciones de manera
que tengan predicado no verbal.
a. La cocina esta cerca de la entrada.

b. valentina Tereshkova fue la primera mujer en
viajar al espacio.

d. La locomotora y los vagones eran del mismo color.

e. Llegaria en tren, en taxi o a pie.

2. Indiquen con § las oraciones que presentan
predicados simples y con € aquellas que presentan
predicados compuestos.

Di. El nino y su madre descendieron del colectivo.

[:I b. Sus hijos imprimieron las fotos y decoraron
el marco.

[Je. Escribié guiones para cine, radio y televisién.

[ ]d. caminé y caminé sin parar toda la tarde.

Lengua en uso

C. La pelicula es increible.

&. En su carpeta, escriban oraciones que tengan
las siguientes caracteristicas.

a. una oracion con ST y PVS

b. una oracion con SES y PNV

€. una oracion con SECy PVS

d. una oracion con SES y PVC

€. una oracion con SEC y PNV

f. una oracién con STy PVC

Contexto y sentido. Los enunciados que se emiten en la vida real, ya sean escritos u orales, siempre dependen de un
contexto. Por ejemplo, si miramos |a tapa de un libro o el afiche de una pelicula, la imagen que rodea cada titulo nos
ayuda a otorgarle un sentido. En cambio, si no contamos con el contexto, una oracion puede resultar ambigua. Por
ejemplo, cuando pasamos cerca de una conversacion y captamos una sola oracion, justamente, fuera de contexto.

1. Observen los siguientes carteles publicitarios y

Jabon para ninos
con forma de leGn

debatan en grupos.

Encuén

Se venden billeteras de piel de caballeros

a. Cada oracion tiene dos posibles
interpretaciones, ;cuales son?

b. ;A qué se debe la ambigiiedad en cada caso?
c. Reescriban las oraciones en su carpeta de
manera que dejen de ser ambiguas.

2. Lean los siguientes dialogos y resuelvan de a dos.

—Mama guardo la caja con fotos que habias dejado
debajo de la cama
¢{Donde la guardo?
—|Te dije! Debajo de la cama

—Irene golpeo la mesa con una regla y se rompio.
—|Qué lastima'! Tendrd que comprar una mesa nueva
—|Se rompio la regla, no la mesal

e ;A qué se debe la confusion de los hablantes?
:Como solucionarian el problema de la ambigiiedad?
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Las construcciones
sustantivas y adjetivas EloiS AL oL

@ Lean el siguiente texto y resuelvan de a dos en su carpeta.
El Museo Provincial de Bellas Artes de Mendoza, concebido como ca-
tedra de arte, cuenta con colecciones originales de importantes artistas
rovinciales y nacionales y con reproducciones de cuadros y esculturas
del arte universal. Lleva el nombre de Fernando Fader, el extraordinario
artista plastico, quien pinto los maravillosos murales del hall y de la pis-
cina interna,

Adaptado de cultura.mendoza.gov.ar/museos/casa-fader

a. Indiquen a qué palabra se refiere cada elemento subrayado,

b. ;Qué informacion aporta la frase “de Mendoza" al nombre del museo?
€. ;Podriamos entender a quién se refiere la frase “el extraordinario
artista plastico” si no estuviera su nomhbre? ;Por qué?

Una construccion esta compuesta por un nucleo y los modificadores que lo
acompanan. Las construcciones sustantivas tienen como nticleo un sustantivo
y las construcciones adjetivas tienen como niicleo un adjetivo.

En ambas construcciones podemos encontrar modificadores directos, modifi-
cadores indirectos preposicionales y modificadores indirectos comparativos. Los
nicleos de las sustantivas, ademas, pueden ser modificados por una aposicion.

El modificador directo

El modificador directo (md) es una palabra o conjunto de palabras que mo-
difica al sustantivo sin ninguna mediacion. Pueden cumplir esta funcion sin-
tactica los adjetivos, los articulos, los adverbios y los pronombres posesivos y
demostrativos.

Los tan maravillosos murales El artista mas famoso
md md n I md n md n
N — —————————
mo Construccién adjetiva ma Construccién adjetiva
Construcclén sustantiva Construccién sustantiva

El modificador indirecto preposicional

A diferencia del directo, el modificador indirecto preposicional (mip) requiere
un intermediario para modificar al nicleo. Por eso, se compone de una prepo-
sicién [G) que funciona como nexo subordinante (n/s) y una construccién que
actia como término (t).
El museo de la provincia Un paseo maravilloso desde el inicio 1G] :
= —= T Pl Y TR Repasen las preposiciones para

B ‘ /s fnd » | identificar mas faciimente los
Su—— nexos subordinantes de estos

mp_| modificadores en la@agina 186.)

md n imd n | md n

¥
L

mip

i m Li
Obras dél arte universal

| B md Jl
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(L]
Relacionen el modificador
indirecto comparativa con dos
recursos propios de la poesia:

la comparacion y la metalora,
en ipagina 83 3

[G]
Para no confundir una aposicion
con otras construcciones,
revisen los usos de la coma

lagagma i)

r —1 = jatencion! p— 4

Si bien las aposiciones suelen
aparecer entre comas, esto no
| implica que toda construccion

entre comas sea una aposicion,
| Por ejemplo:

Date vuelta, jJuana, y presta

lar,enclén K) J

Enmarca un vocativo

L---—----

T ———

El modificador indirecto comparativo

£l modificador indirecto comparativo (mic) es una construccion que establece
una relacion de semejanza con el nicleo al que modifica (1) Para modificar al
nucleo necesita un intermediario, por eso se compone de un nexo comparativo
(n/comp), como o cual, y un término (una construccién menor).

Un artista famoso como Picasso Un museo como pocos
md N n [oicomd_n_| md n_|nicompl_n_|
L {
M M
md Construccidn sustontiva

Construccion adjetiva

La aposicion

La aposicion (apos) es una construccion sustantiva equivalente al nicleo que
modifica, por eso pueden intercambior su funcion sintactica. Se la reconoce
facilmente porque puede reemplazar el niicleo al que modifica y con frecuencia
aparece entre comas |G] o, si se encuentra al final de una oracién, entre una
coma y un punto {j!}.

SES i PVS
[Fernandu Fader, el extraordinario artista plastico, da nombre al museo. l 0B
n jmd— md n md | v
apos
SES PVS

1
IEI extraordinario arusta Qlastlco. Fernandu Fader da nombre al museo.] OB
m m L n |

apos
Las construcciones en la oracion
Las construcciones sustantivas no son propias del sujeto, sino que las podemos

encontrar tanto en el sujeto como en el predicado, asi como en oraciones uni-
membres, Y cada una cumplird una funcion sintactica determinada. Por ejemplo:

[Llovio todo el fin de semana.] OU b conabraicinbi siatasibiiie on gt
w circ tiempo ~__—7 caso es un circunstanciol de tiempo

SES R PVS .
[El gato era su mejor companero. | OB

md n_ nv o

La construccion sustantiva
en este caso es un predicative

Todas estas funciones sintacticas seran analizadas con profundidad en las
paginas siguientes del capitulo.
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1. Indiquen con S si las siguientes construcciones
son sustantivas y con A si son adjetivas,

[ ]a. 1as buenas noticias

[]b. muy cansada

Dc. el arquero mas preciado

[]d. un dia de lluvia

[ ]e. increiblemente rapido

2. Elaboren construcciones sustantivas
combinando las siguientes unidades.

la impasible vieja

mi guardianes Marcos
los remera del palacio
£50 amigo de contar

3. Completen las siguientes construcciones

sustantivas con los modificadores indicados

a. la. (md) manana de verano

b. el famoso protagonista de la novela,
_(apos)

€. una casa (mip)

Lengua en uso

Comparando nos entendemos. Las comparaciones son recursos que utilizamos con frecuencia en nuestro lenguaje
cotidiano, ya sea porque ayudan a comprender mejor una idea, o porque causan gracia. De hecho, algunas compa-

d. los truenos (mic)
e.un {d) problema

(mip)

&. Expandan el siguiente texto agregando

modificadores directos e indirectos y aposiciones

en las construcciones sustantivas,
La casa de campo no me gusto. En la entrada se

encontraba la cocina comedor. Tenia dos habitaciones

v un bano al fondo. El jardin tenia plantas. Por las

noches se escuchaban ruidos muy fuertes y molestos

5. En su carpeta, analicen los siguientes titulos que

también son construcciones sustantivas.

a. Los crimenes de Grindelwald

b. La increible y triste historia de la candida
Eréndira y de su abuela desalmada

€. Mucho ruido y pocas nueces

d. Una serie de eventos desafortunados

@, Sandokan, el tigre de Malasia

f. Amores como el nuestro

g. La insoportable levedad del ser

raciones se convirtieron en frases hechas, por ejemplo: como perro con dos colas o cual lagarto al sol.

1. Lean las siguientes expresiones y debatan en

grupos.
Serio como perro en bote.
Mas inutil que bocina de avion.
Menos onda que un renglon.
Pesado como collar de sandias.
Transpirado como testigo falso.
Mas bueno que Lassie,

a. jCual es, en cada caso, la relacion entre los
elementos que se comparan?
b. ;En qué situaciones creen que podrian utilizarse

estas frases?
C. ;Necesitaron pedir informacion para entenderlas?

B S S GRS (S S S S S S S (S (S  gww— m— o gw—— S  —m— m—  {m—, . (wm—  m—n o

d. ;Qué dato importante les faltaba para
interpretarlas?

e. Estas frases presentan relaciones de igualdad,
superioridad e inferioridad. Identifiquenlas en cada

caso.

2. Elijan dos expresiones y escriban un dialogo en

el que puedan utilizarlas.

3. Indaguen entre los demas estudiantes y sus
profesores qué otras expresiones de este tipo
conocen y compartanlas en la clase.

/// BLOQUE III | Capitulo 02
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® Lean el siguiente fragmento y comenten en grupos.

Subimos en el ascensor al cuarto piso. (...) Nos
abrieron la puerta. Casilda y yo entramos en _la
casa con el paquete. Nuestros viajes a la capital la
enferman. De inmediato, Casilda pidié un vaso de
agua para su aspirina.

Fragmento adaptado de "El vestido de terciopelo®,
de Silvina Ocampo.

a. Observen los fragmentos subrayados, ;Qué informacion aportan?
b. ;A qué niicleo verbal se refiere cada una de esas construcciones?
C. Relean la pendltima oracion, jA qué se refiere el pronombre “la"?

La construccion verbal es un conjunto de palabras que tiene como nicleo un
verbo, Entre los modificadores del nicleo verbal se encuentran el objeto direc-
to, el objeto indirecto vy los circunstanciales.

El predicado de las oraciones bimembres es un ejemplo de construccion ver-
bal, y como tal esta compuesto por un nicleo y sus modificadores.

El objeto directo

El objeto directo (od) es un sustantivo, una construccion sustantiva o un pronom-
bre que acompana a determinados verbos y completa su significado. Por ejemplo,
descubrir requiere algo que se descubra; ese algo cumple la funcién de objeto di-
recto en una oracion. Estos verbos que requieren un od se denominan transitivos.

PVS
I N |
[Senti algo como un botén.] OB

nv n i\"il'llll[l!#m | n I ST: 1 p. Sl‘ﬂﬂ-
| t I

mic I
od

r—q" I jatencion! ¢ — «
Para reconocer el objeto directo de una oracion, podemos reemplazarlo por los
Cuando analizamos pronombres lo, los, la, las, segin el género y el nimero del sustantivo, Por ejemplo:

| sintacticamente una oracion que

|

|
- | presenta una contraccién (al = | PVS

! 1

i a + el; del = de + el), dEb'mM, | [Sent] algo como un botén.] OB Lo senti.
7] I sepa_rar los elementos contraidos I nv | N [ompimd N | gpqe p. sing,
g y asignarle a cada uno la funcion i
g | sintictica correspondiente. Por | mic |
[ | | ejemplo: | od
) PVS
e s 4 : | Si el objeto directo se refiere a personas o seres animados, se introduce me-
w [Visitd & hermano.] OB . : _
8| W "i!'”’ = | diante la preposicion a, que funciona como nexo subordinante y esta seguida
-§ I 1 || por un término {j!}.
@ od
o | ST: 3 p. sing. I SES PVS :
. [José vencio en el juego a su amigo.] OB Lo vencié en el juego.
: L —— e G e e e — -‘ n nv "‘-Eﬂd n |
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El objeto indirecto

El objeto indirecto (oi) es un sustantivo, una construccion sustantiva o un
pronombre que acompana al verbo y especifica el destinatario del evento verbal,

Esta encabezado por la preposicion a, que funciona como nexo subordinante
e introduce el término. Puede ser reemplazado por le o les, segln corresponda,
y a veces aparece duplicado con esos mismos pronombres. Por ejemplo:

PVS

[ijrestb el juego a su hermano pequer'luil 0B
nv [nd_n jfAmd_ n md_| ST:3.2p.sing.
od : Le presto el juego. (Reemplazo)
Le presto el juego a su hermano
pequeno. (Duplicacién)

]|

Si se reemplazan los dos tipos de objetos en una misma oracion, los pronombres
de objeto indirecto le y les se sustituyen por el pronombre se, valido tanto en sin-
gular como en plural. Asi se evita la repeticion del sonido /1/ {m). Por ejemplo:

PVS
I 1
[Les desearon suerte a sus rivales.] OB Se la desearon.

o nv od ol ST: 3.2 p. pl.

PVS
[Le pidio fichas a la empleada del arcade.] OB Se las pidia.

ol nv Dd‘\\L ST: 3y

Los pronombres de los objetos

Los pronombres que reemplazan al objeto directo (lo, la, los, [as) y aguellos que
sustituyen al objeto indirecto o lo duplican (fe, les) corresponden a |a tercera perso-
na gramatical, singular o plural. Sin embargo, estos objetos también pueden hacer
referencia a otras personas y se reemplazan por los pronombres correspondientes,

Cuando un objeto, ya sea directo o indirecto, se refiere a la primera persona
singular, se reemplaza por me; cuando alude a la segunda persona singular, se
reemplaza por te, y cuando se refiere a la primera persona plural, se reemplaza
por nos. Por ejemplo:

Ella me dio su entrada,
S ol de 1.2 p. sing.
Juana te contara un secreto,
S ol de 2.0 p. sing.
Nos llamo. Nos pidieron nuestros nombres.

S oodde1p.pl. S olde1op.pl.

Para reconocer si estos pronombres sustituyen a un objeto directo o a uno
indirecto podemos confrontarlos con pronombres de tercera (lo/los, la/las, le/
les). Por ejemplo: Ella me saludé / Ella lo saludé; Juana te contard un secreto /
Juana le contara un secreto.

Ella me saludo,
Sodde 1° p. sing.
Juana te retratara.
S odde 2.0 p. sing.

conocimiento

irecto

Notts 00 moRgen
:—{ nﬁinformadén h

Se denomina cacofonia (del

| griego hakds, ‘'malo’, y phone,

| 'sonido, voz') al efecto producido
por la repeticion de un sonido.
Esto es lo que ocurriria si

| usaramos en una misma oracion

| los pronombres de objeto directo
e indirecto. Par ejemplo: la frase
Ya le lo conté resulta cacofonica;
en su lugar, debemos decir Yo se

| lo conteé,

//! BLOQUE III | Capitulo 02
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Muchos gircunstanciales son o
pueden ser reemplazados por un
adverbio, Havisan o5La Clas

o ' jatencion! ¢ — +

r—
| i I

No hay que confundir el
| circunstancial de cantidad (;cudnto I
| +verbo?) con los modificadores |
| del objeto directo, que concuerdan |

en géneroy numero con el nicleo

(scudnto + nicleo del od + verbo?),
| Por ejemplo:

Comi muchisimo,
circ cantidad
1Cuanto comi?

Comi muchas golosinas.
od

iCuéintas golesinas comi?

r-_--_

Los circunstanciales

Los circunstanciales (circ) son modificadores que precisan las circunstancias en
las que ocurre el evento verbal: el tiempo en el que sucede, el lugar, el modo, etcé-
tera. Al indicar distintas circunstancias, puede haber mas de uno por nicleo verbal.

Pueden ser adverbios, construcciones sustantivas o construcciones encabe-
zadas por una preposicion. Los podemos reconocer porque responden a pre-
guntas como jcudndo ocurrio?, ;donde?, ;como?, etcétera. Por ejemplo:

PVS PVS
ILIEgue al E veinte. I 0B [Habia subido rapidamente.] OB
T U el | ST: 1" p. sing. nv circ modo  ST: 3° p. sing.
L | 4Cémo habia subide?
circ Tugar
(Adénde Llequé?
PVS
[Habia regresado esta mafana por una reunion importante,] OB ST: 1* p. sing.
nv Imd T Jn7s[md —1 md__|
circ tiempo L |

¢Cudndo hobla regresado? Circ causa
¢Por qué habia regresado?

Segun la informacion que aporten, los circunstanciales se clasifican en distin-
tos tipos [G]. En el siguiente cuadro se mencionan cuales son y de qué manera
podemos identificarlos.

TIPO DE CIRCUNSTANCIAL EJEMPLO

ESTRATEGIA PARA

IDENTIFICARLO

Preguntar por el lugar:
LUGAR £l jugaba en su habitacién, 1d6nde jugaba?
; Preguntar por el tiempo;
TIEMPO : ;: aloma i0 despertd icudndo lo despertd una
' alarma?
Preguntar por el modo;
MODO Practicd con perseverancia. £cHmo practico?
Preguntar por la cantidad
CANTIOND Perdi6 una sola vex. li'}: zcudntas veces perdia?
FINALIDAD Entrenaba para la Preguntar por la finalidad:
competencia. zpara qué entrenaba?
CAUSA No pudo salir por la Preguntar por la causa; jpor
tormenta. qué no pudo salir?
Preguntar por el
INSTRUMENTO ;";‘::' control con sus instrumento: scon qué tomd
el control?
Jugaba en linea con sus Preguntar por la companiia:
COMPARIA amigos. Jcon quiénes jugaba?
DUDA Lo mefor quizds seria Buscar un adverbio o
descansar. locucién adverbial de duda,
Buscar un adverbio o
AFIRMACION ﬂ::::: efectivoments o locucian adverbial de
afirmacion,
Z : Buscar un adverbio o
NEGACION we r::';"’ perdido ninguna  \o\cidn adverbial de
P : negacion.
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1. Agreguen objetos directos o indirectos a las
siguientes oraciones segin se indique.

a. Nadie tomo prestado (od).

b. El perro perseguia (od).

C. Le dieron el premio (oi).

d. Finalmente conoci _(od).

e. Los alumnos llevaron (od + oi),

2. Subrayen con rojo los objetos directos y con
verde los indirectos.

a. Me encantan las peliculas de terror.
b. Le hice muchas preguntas.
€. Los jugadores intercambiaron las camisetas.

d. Nos trajimos un recuerdo del viaje.

Lengua en uso

De la oracion a la noticia. Para informar sobre un hecho, las noticias periodisticas responden a las denominadas

3. Completen las siguientes oraciones con el tipo

de circunstancial indicado.

a. Le saco (circ modo) el vendaje.

b. (cire tiempo) nos encontramos
(circ lugar).

€. Me voy de viaje _

d. La reunion

realizara

@. Estudiaremos
(circ finalidad).

_{circ compania).
(circ afirmacion) se
(circ tiempo),
(circ cantidad)

&. Transcriban en su carpeta las siguientes
oraciones y analicen el predicado.

a. En ese extrano lugar, Alicia paso todo el otofo.
b. Jordan le acaricié la mano a su amada.

€. Paseaban con lentitud de un lado a otro.

d. Por las noches, Alicia tenia suefos terribles.

e. Jordan tamboriled sus dedos sobre la mesa.

f. La sirvienta le dio el almohadon a Jordan.

preguntas basicas. La pregunta central es ;qué pasa? y las demas indagan sobre las circunstancias en las que
ocurrid ese hecho: ;cuando?, ;como?, ;donde?, etcétera. En este sentido, podemos decir que los circunstanciales

conforman la estructura basica de toda noticia.
1. Lean la siguiente noticia y resuelvan en grupos.

Gran hallazgo

Descubren Planeta similar g |3 Tierra
Es i

descubriniens g s S nos rtifcaron o

cas similares a la Tierra ao %aneta ol

sistema solar. €[ hail ) afos luz de nuestro
- a s
telescopio de alta pmﬁﬁés: logrd con la ayuda de un

a. Subrayen los nicleos verbales. {
b. Identifiquen las construcciones que responden a
las siguientes preguntas: jqué sucedio?, ;jcuando?,
jdonde?, jcon qué?

2. Elijan uno de los siguientes titulares y escriban
en su carpeta el primer parrafo de la noticia en el
que den informacion sobre las circunstancias,

Robaron una biblioteca |

Estrenaron un nuevo videojuego |

Descubrieron un fésil |

a. Subrayen todos los circunstanciales que
agregaron.

b. Anoten a qué preguntas responden en cada caso
y luego clasifiquenlos segln su tipo.

I
Wdlﬂlﬁ‘ﬂ"\l
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La carta formal

La carta formal es un tipo de texto que se utiliza en situaciones comunicativas en
las que no hay confianza entre el emisor y el destinatario (D). Las cartas formales
son una herramienta de comunicacion propia de los ambitos institucionales, como
las escuelas, las empresas, los organismos estatales, etcétera | 1M ).

Hoy en dia, cuando se piensa en una carta, se la suele identificar con la escritura
en papel y se puede pensar que ya no es tan frecuente en nuestra vida cotidiana.
Sin embargo, las cartas circulan, ademas, en formato digital, ya sea por correo
electrénico o en formularios online.

Existen distintos tipos de cartas formales, entre ellas las de pedido o queja (que
sirven para solicitar o exigir algo) y las de motivacion (que se utilizan para pos-
tularse a un puesto de trabajo, a una pasantia, etcétera). En cada caso, el emisor
tiene un objetivo segin el cual desarrolla argumentos o razones para convencer al
destinatario. Por eso, en la carta formal predomina la trama argumentativa.

Estructura y estilo

Al ser un texto que se utiliza en situaciones muy especificas, la carta formal
tiene una estructura con partes bien diferenciadas y formulas fijas. En este
tipo de textos no se espera que el emisor sea creativo, sino que respete los
rasgos propios del tipo textual, como la formalidad y la cortesia. Para ello, el
emisor debe utilizar un vocabulario acorde al contenido de la carta y dirigirse
al destinatario usando la segunda persona formal (“usted"), Ademas, debe
emplear estrategias de cortesia para evitar expresiones que puedan parecer
tajantes o agresivas, Por ejemplo, para suavizar un pedido puede recurrir a
preguntas indirectas (“nos gustaria saber si cuenta con disponibilidad para
viajar.."), al uso del condicional simple (“seria de gran ayuda..") o al modo
subjuntivo ("que no se compute falta a los estudiantes”).

Es la Informacion sobre lugar y fecha de emision de la carta (que

aparece al comienzo, generalmente en el extremo superior derecha),

y sobre el destinatario, que puede ser un individuo (*Estimado Andrés
ENCABEZADO — Fernandez”), una institucion ("Escuela Técnica N.° 44") o ambos. En

el caso del formato digital, no es necesario colocar la informacion de

fecha en el encabezado, ya que los servidares de correo incluyen la

Informacion del momento del envio de manera automdtica,

£s el texto principal, Comienza con la mencidn del motivo por el que se
escribe y el objetivo de la comunicacin. Si busca convencer, el emisor
deberd desarrollar sus argumentos. También puede dar informacion
sobre si mismo o sobre el asunto de |a carta (por ejemplo, sobre

= CUERPO = un puesto laboral). £l contenida puede variar, aungue hay algunas
formulas frecuentes: “Tenemos el agrado de informarle..”; *Por medio
de la presente...”; “Nos dirigimos a usted con el fin de..."; “Escribo para
consultar sobre..".

PARTES DE LA CARTA

pedido de respuesta, un agradecim/ento, etcétera. Finaliza con
un saludo de despedida v el nombre v firma del emisor. Algunas
formulas de cierre frecuentes son: "Sin otro particular”; *Quedo
a su disposicion™; “Espero su respuesta”; “Saludos cordiales™;
“Atentamente”; “Atte”.

‘ Es el final de la carta, que puede incluir informacion adicional, un
CIERRE

-

D]

Vuelvan a l&pagina 128
revisen los conceptos de emisor
y receptor desarrollacdos en el
segundo capitulo del bloque 1.

r{ n‘§ informacion }-.

Hoy en dia la circulacion
de cartas por correo postal
| esta casi exclusivamente
ligada a las cartas formales
(de caracter institucional,
empresarial, etcétera), y no a las
| comunicaciones mas informales.

| En elsitio web del Correo
Argentino se incluye informacion
sobre las caracteristicas

| especificas que deben tener

| algunas cartas formales, como

I la canta documento o la carta
certificada, para que guienes

| necesiten enviar una puedan

| hacerlo sin problemas,

\
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/]| Practicas del Lenguaje 1

--1

Una de las cosas que nos
caracteriza como seres humanos
es el uso del lenguaje. Este nos
permite comunicarnos con otras
personas en un entorno social.
Pero la variedad lingiiistica no
@s solamente una caracteristica
del hablante para relacionarse
con otros, sino que ademas
forma parte de lo que lo define.
Es decir, compone su identidad.

| En este sentido, reflexionen

@n grupos sobre las sigulentes
preguntas,

® ;Qué entienden por
“identidad"? ;Piensan que puede
cambiar o es algo fijo?

® ;Qué elementos de su
vida consideran parte de su

identidad?
[

14|
Repasen el concepto de
subjetivema en la@égina 120)
para comprencer mejor este
aspecto,

L_—-—_-——--—_—--J

Jr"j > il —— pa— S — r—' . 11

Variedades y registros

Si bien se puede declr que todos los argentinos hablan espafiol, no todos
hablan necesariamente la misma variedad de esa lengua. Las variedades
lingliisticas son distintas formas que adquiere una lenguo segn la situacion
comunicativa en la que se use, el lugar de origen de los hablantes, su edad,
el grupo social al que pertenecen, entre otros factores.

Asi, en todas las lenguas se pueden encontrar variantes de vocabulario, pro-
nunciacién, estructuras sintacticas, formas verbales, etcétera. No hay variedades
que sean mejores o peores; son simplemente diferentes y todas ellas conviven,

Los lectos

Cada hablante tiene un modo de habla especifico, que constituye su lecto par-
ticular. Esta compuesto por el cronolecto, que contempla las diferencias de edad
entre los hablantes; el dialecto, que se refiere a las particularidades relacionadas
con el lugar geografico del hablante, y el sociolecto, que tiene que ver con el gru-
po social al que pertenece segln su educacion, profesion, oficio, etcétera.

El registro

Es la variedad que depende del contexto en el que se desarrolla la situacién
comunicativa, es decir, el tiempo y el espacio en que se produce, y los roles que
ocupan los participantes. Varia segun la actividad o situacion en la que participe el
hablante. Cada contexto comunicativo tiene caracterisiticas diferentes y presenta
mayor o menor grado de formalidad, Los individuos aprenden a adecuarse a estas
distinciones a medida que se desenvuelven en distintas situaciones sociales,

Registro formal. Se usa cuando no existe una relacién de confianza entre los
participantes, cuando estos no se conocen o existen diferencias jerarquicas en-
tre ellos (alumno/docente, jefe/empleado, etcétera). Esta vinculado a contextos
institucionales (cartas formales, exposiciones, discursos),

Registro informal. Se usa cuando hay una relacion cercana o de Iqualdad entre
los participantes, siempre y cuando el contexto lo permita.

Marcas de subjetividad

La lengua no solo da cuenta de nuestra procedencia o de nuestra relacion con
los demas, sino que también puede expresar la actitud del hablante respecto de
un determinado tema D). Cuando produce un texto, el hablante deja rastros que
ponen esto en evidencia. Por ejemplo:

Consideramos que las jornadas son un espacio de encuentro fundamental
y un modo de incentivar valores muy importantes para nosotros.

Cuanto mas argumentativo sea un texto, mas marcas de subjetividad tendra. En
cambio, los textos expositivos (como los de los capitulos 03 y 05 de este bloque),
tienden a borrar esas marcas para presentar una apariencia de objetividad.
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Laca ta formal '_

» Lectura de cartas formales » Teoria del discurso: la carta formal, variedades y registros, vuelta a los textos

» Técnica de estudio: el subrayado de los textos » Lineas de produccion

Asunto: Anuncio premio literario 8:38 (hace 8 horas)

o De: departamentoingles@mailto.com.ar Para: fernandezandres@mailto.com.ar

Estimado Andrés Fernandez:

Tenemos el agrado de informarle que su obra ha resultado ganadora del primer premio en la
categoria “Relato en idioma extranjero”, en el marco del “IX Concurso de Literatura” organizado por los
departamentos de Literatura y de Inglés de la escuela.

El premio consiste en la publicacion del cuento en la revista literaria del colegio y en la entrega de un
diploma y una medalla durante el Evento de Premiacion el proximo 29 de mayo en el Salén de Actos.

Ademas, se ofrece la posibilidad de participar en un certamen intercolegial de escritura a realizarse
durante el mes de octubre. Nos gustaria saber si le interesa formar parte del equipo que representara a
nuestra escuela en dicho concurso. Seria de nuestro mayor agrado contar con usted.

El certamen consiste, en primer lugar, en la presentacion de un cuento en lengua inglesa.
En segundo lugar, se llevara a cabo una jornada de escritura en vivo con competencias en
equipo e individuales. Para poder asistir como representante del colegio, debera contar con
disponibilidad para los talleres de preparacion que se desarrollaran durante los proximos
meses, en el turno tarde, y que seran coordinados por profesores de Lengua y de Inglés
de la escuela,

Sin otro particular, le enviamos nuestras mas sinceras felicitaciones,

Saludos cordiales,

Comité de Seleccion Literaria del Concurso
Dpto. de Lengua y Literatura y Dpto. de Inglés

CABA, 15 de abril de 2019
o Estimada Rectora:
Nos dirigimos a usted con el fin de solicitar autorizacion para realizar las Jornadas Deportivas Estu-
diantiles en el Campo de Deportes de la escuela los dias 26 y 27 de septiembre,
Sera la edicion numero 5 de estas jornadas, cuyo objetivo es incentivar la practica de deportes en equi-
po. Contaremos con la presencia de docentes de Educacion Fisica, quienes ofrecieron su colaboracion,
Consideramos que las jornadas son un espacio de encuentro fundamental y un modo de incentivar
valores muy importantes para nosotros. La participacion no es obligatoria, pero seria de gran ayuda para
motivar la asistencia que no se compute falta a los estudiantes que concurran, como ya se ha hecho en
otras oportunidades (se extenderan certificados de asistencia).
Desde ya, gracias por su tiempo.
Saludos,
Centro de Estudiantes - Escuela Técnica N.° 44
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Buenos Aires, b de mayo de 2019

o A quien corresponda:

Por medio de la presente me dirljo a usted para solicltar la participacién de la Escuela Normal
Superior N.” 66 en el programa Escuelas Saludables. Nos interesa incorporarnos como Sede Saluda-
ble a fin de poder completar el trabajo de concientizacion ambiental que venimos realizando con el
Comite Ecologico de la escuela desde hace dos afnos.

Este Comité esta integrado por alumnos de primer ano en adelante, y es coordinado por los
docentes de Biologia, Quimica y Educacion Fisica de nuestra institucion, Entre las tareas mas
importantes llevadas a cabo hasta el momento se encuentran la clasificacion de residuos para
fomentar el reciclaje, la realizacion de campanas de alimentacion saludable y el desarrollo de talle-
res ecologicos, tanto para alumnos de nuestro nivel secundario como para grupos de estudiantes
de nivel primario. Estamos interesados en formar parte del programa para poder ampliar nuestra
tarea y comenzar a trabajar en conjunto con otras instituciones, asi como para recibir las visitas de

Estamos a su disposicion para cualquier consulta.
Saludo atte.,

l I |
' 1. Completen en su carpeta ' | &, Marquen con una / la |
| un cuadro con lainformacion | | opcion correcta y justifiquen su |
| correspondiente a cada carta. | | eleccion en su carpeta. |
| a.emisor | | *En estas cartas, emisory |
| b, receptor | | receptor tienen una relacion... |
| € lugar y fecha | Ode confianza, I
: | || () de cierta distancia. |
T l 2. Subrayen en las cartas el Il |
% fragmento donde se mencione 5. Completen con la letra o
° l el objetivo de la comunicacion, l las letras que identifican cada |
] ' Transcriban el verbo utilizado | | carta segiin corresponda. |
e | en cada caso para expresarlo. | | [__]a. El emisor no conoceel |
g | I nombre del receptor. |
£ | 3.Dpebatan entre ustedes. ;Qué | | [ |b.El emisor es mas de |
E | informacion espera recibir cada | | una persona. |
~ | emisor en la respuesta? | | [ e seespera una respuesta. |
] VP ———————— R e ——— 4

especialistas ofrecidas por el Ministerio y los materiales de capacitacion.

[ = e e o ————

Lic. Santiago Ibafiez
Rector de la E.N.S. N.° 66

-{ Nivel §5 }- '

|
6. Indiquen cuales de las |
siguientes palabras definen de |
modo mas adecuado el estilo |
de cada carta. |
cordial « elegante |
desesperado * respetuoso |
divertido = distante I
|

|

|

|

|

|

|

|

7. Resuelvan las siguientes
consignas.

a. Subrayen en las cartas las
frases que se repiten.

b. Propongan otras maneras de
expresar esas ideas.

€. Marquen las expresiones que
parecen mas serias o formales.




