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¢Que es la literatura?

A medida que crecemos, nos encontramos leyendo de
de maneras diferentes. Si volvemos a los textos que leia-
mos o nos lelan en nuestra infancia, podemos descubrir
nuevos significados, nuevas interpretaciones... E incluso
podemos sorprendernos al ver que aquello que tanto
nos encantaba ya no nos gusta, o que ese libro que en
su momento nos parecia aburridisimo esta ahora entre
nuestros predilectos.

Con la definicion de literatura sucede algo similar: el
concepto tendra distintos sentidos segin el contexto
historico que se considere. De hecho, en este bloque
encontraran textos literarios que fueron creados en
diferentes épocas y que hoy leemos como literatura,
aunque no siempre haya sido asi (como los relatos del
capitulo 01).

;Qué es, entonces, la literatura? Es el conjunto de
textos que en determinado momento se consideran
literarios, Si bien dicho estatuto puede cambiar, es in-
negable que la literatura y el hecho mismo de contar
historias formaron parte de la vida social y cultural de
la humanidad desde sus inicios.

A lo largo de este primer bloque, leeran y analizaran
distintos textos que les permitiran crecer como lectores
literarios y adquirir herramientas tedricas para cons-
truir nuevos sentidos. Sin embargo, antes de sumergirse
en esas paginas, resulta necesario revisar los siguientes
conceptos: ficcion y realidad, historia y relato, tempora-
lidad en literatura y géneros literarios.

Sin Lectores no hay
literatura: el sentido de un
texto se completa con cada
Llectura que hacemos

Ficcion y realidad

La literatura construye mundos propios. Cada texto
literario organiza un mundo con sus propias reglas,
que estara mas o menos vinculado al nuestro. Esas
reglas pueden ser incluso idénticas a las del entorno
en que vivimos, pero en todos los casos se tratara de
mundos ficcionales. .Y qué es la ficcion? Es un pro-
ducto de la imaginacion y creacion estética de una
persona o comunidad, Aunque la ficcion imite la rea-
lidad, los elementos que la componen (personajes,
periodos historicos, lugares) son siempre imaginarios.

Ahora bien, no debemos confundir fiecion con menti-
ra. Cada vez que leemos un texto literario, asumimos
—vya sea de manera consciente o inconsciente— que
los elementos que lo componen arman una totalidad
con sentido. En otras palabras: si leemos un relato
maravilloso, no nos resulta “mentirosa” la presencia
de un dragon, por mas que los dragones no existan en
nuestra realidad. Del mismo modo, no cuestionamos
la presencia de zombies en una serie de terror o de
naves alienigenas en una pelicula futurista.

Se denomina verosimil (de vero, 'verdadero’, y si-
mil, '‘parecido’) al conjunto de leyes imaginarias que
dan coherencia al muncdo ficcional en el que transcu-
rre el relato, es decir, a las caracteristicas de un texto
literario que generan en el momento de la lectura la
sensacion de que refieren cosas verdaderas, creibles
0 posibles. A su vez, en tanto lectores acordamos taci-
tamente considerar validas las reglas de ese mundo
durante el tiempo en que leemos determinado libro
0 miramos tal serie o pelicula. Este mecanismo se
denomina pacto ficcional.

La ficcién crea mundos que tienen
sus proplas reqglas, como seres
extraordinarios o geografias que
nos resultan imposibles.
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Historia y relato

Muchos textos literarios cuentan una historia: un
grupo determinado de personajes vive ciertos aconteci-
mientos. Estos acontecimientos, ademas, se dan en un
marco narrativo. El relato, por su parte, es la organiza-
cion de esos hechos en la narracion.

Asi, cuando nos preguntan " /de qué trata ese libro?",
contestaremos con la historia. Si, por el contrario, nos
preguntan “/jcomo esta contada esa historia?", res-
ponderemos con €l relato (en primera persona, el inicio
adelanta el final, etcétera).

La temporalidad en la literatura

La temporalidad es una categoria fundamental en li-
teratura. Pero el concepto de tiempo puede aludir a dos
aspectos: el tiempo de la historia y el tiempo del relato.

Los hechos de una historia (como veremos en el capi-
tulo 01) suceden en el tiempo que establece su marco
narrativo. Este puede estar definido de manera explicita,
mediante una fecha concreta, o bien debemos inferirlo a
través de los datos que nos brinda el texto. Por ejemplo,
si una historia incluye mensajes en Instagram, intuimos
que se situara en un tiempo actual.

Por otro lado, mas alla del tiempo de una historia (pa-
sado, presente o futuro), cada relato tiene un presente
propio: el momento en que se comienzan a narrar los
hechos. Ese momento se denomina presente de la na-
rraciéon, que puede coincidir con una época pasada, una
circunstancia actual o un contexto futuro. Por
ejemplo, en La historia interminable (capitulo
02), luego de una reflexion introductoria, ini-
cia asi su relato: “Mir¢ filamente el titulo del
libro y sinti6 frio y calor al mismo tiempo”. El
momento en que el personaje mira el libro
conforma el presente de la narracion.

l Lineas de debate

| 1. ;Qué textos literarios recuerdan de su infancia?

| ;Leen el mismo tipo de literatura hoy en dia?

I

| 2. Piensen en los diferentes textos literarios que

| leyeron en primer aio de la secundaria. ;Recuerdan
| aqué géneros pertenecian? ;Cuales les gustaron

| mas? ;Por qué?
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Los géneros llterarlos

Los diferentes textos literarios pueden agruparse en
tres grandes géneros. Si bien fueron establecidos por
Aristoteles en el siglo v a. C., aun hoy siguen siendo
muy utiles como punto de partida para analizar y com-
prender dichos textos.

e Género narrativo, Pertenecen a este género los textos
cuyas historias estan relatadas por un narrador. Podemos
encontrar, entre otros, relatos tradicionales (capitulo 01),
novelas de aventuras (capitulo 02), cuentos de terror e
historietas (capitulo 03) o relatos policiales (capitulo 04).
* Género dramatico. Pertenecen a este género los
textos que estan pensados para ser representados, ya
sea ante un auditorio en el teatro o como parte de una
produccién audiovisual en la que seran filmados. A di-
ferencia de los textos narrativos, sabemos queé ocurre
en estas historias directamente por los didlogos y las
acciones de los personajes. Estos temas se desarrolla-
ran en el capitulo 05.

* Género lirico. Pertenecen a este genero los textos
poéticos, que desarrollan un uso especifico del lengua-
je y en los que la forma y el sonido son fundamentales
para comprender su significado. La poesia se trabaja
en el capitulo 06.

Asi como cambian las maneras de leer, a lo largo de la
historia han surgido nuevas formas de lo literario a par-
tir de las cuales podemos establecer cruces entre géne-

ros o proponer textos que no se adecuen del todo
a una categoria. Por ejemplo, la prosa poética
(capitulo 06) comparte caracteristicas del
género narrativo y del lirico.

/’_\‘n los cuentos policiales, la temporalidad

de Los hechos es fundamental para
descubrir el misterio.
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3. ;Qué espacio tiene la ficcion en sus vidas? ;Leen
libros o historietas? ;Miran series y peliculas? ;Queé
tipos de mundos ficcionales les interesan mas?

&. ;En qué contexto se desarrollan sus relatos
favoritos? ;Recuerdan alguno donde se cuente algo
posterior o anterior al presente de la narracion?




l\&;\ *ilfl rracilCdas Uel Lellgudaje £
't

\

La muneca menor

Rosario Ferre /

Aquejada por una infeccion horrenda en una pierna,

una tia dedica su vida a hacer MUN@CAS para sus sobrinas. Nadie imagina, sin embargo,

lo que esconden su diagnéstico, su tratamiento Y ella misma...

La tia vieja habia sacado desde muy temprano
al sillon al baleén que daba al canaveral como hacia siem-
pre que se despertaba con ganas de hacer una mufieca.
De joven se banaba a menudo en el rio, pero un dia en
que la lluvia habia recrecido la corriente habia sentido en
el tuétano de los huesos una mullida sensacion de nieve.
La cabeza metida en el reverbero* negro de las rocas, ha-
bia creido escuchar, revolcados con el sonido del agua,
los estallidos del salitre sobre la playa y penso que sus
cabellos habian llegado por fin a desembocar en el mar.
En ese preciso momento sintio una mordida terrible en la
pantorrilla. La sacaron del agua gritando y se la llevaron
a la casa en parihuelas* retorciéndose de dolor,

El médico que la examind asegurd que no era nada,
probablemente habia sido mordida por una chagara*
viciosa. Sin embargo, pasaron los dias y la llaga no ce-
rraba. Al cabo de un mes el médico habia llegado a
la conclusion de que la chagara se habia introducido
dentro de la carne blanda de la pantorrilla, donde ha-
bia evidentemente comenzado a engordar. Indicod que
le aplicaran un sinapismo* para que el calor la obligara
a salir. La tia estuvo una semana con la pierna rigida,
cubierta de mostaza desde el tobillo hasta el muslo,
pero al finalizar el tratamiento se descubrio que la lla-
ga se habia abultado ain mas, recubriéndose de una
substancia pétrea y limosa que era imposible tratar de
remover sin que peligrara toda la pierna. Entonces se
resigno a vivir para siempre con la chagara enroscada
dentro de la gruta de su pantorrilla.
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Habia sido muy hermosa, pero lachagara que escondia
bajo los largos pliegues de gasa de sus faldas la habia
despojado de toda vanidad. Se habia encerrado en la
casa rehusando a todos sus pretendientes. Al principio
se habia dedicado a la crianza de las hijas de su herma-
na, arrastrando por toda la casa la pierna monstruosa
con bastante agilidad. Por aquella época la familia vivia
rodeada de un pasado que dejaba desintegrar a su al-
rededor con la misma impasible musicalidad con que la
lampara de cristal del comedor se desgranaba a peda-
zos sobre el mantel raido de la mesa. Las ninas adora-
ban a la tia. Ella las peinaba, las banaba y les daba de
comer. Cuando les leia cuentos se sentaban a su alre-
dedor y levantaban con disimulo el volante almidonado
de su falda para oler el perfume de guanabana* madura
que supuraba la pierna en estado de quietud,
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Cuando las nifias fueron creciendo la tia se dedico a
hacerles mufiecas para jugar. Al principio eran solo mu-
fiecas comunes, con carme de guata de higtiera® y ojos
de botones perdidos. Pero con el pasar del tiempo fue
refinando su arte hasta ganarse el respeto y la reveren-
cia de toda la familia. El nacimiento de una mureca era
siempre motivo de regocijo sagrado, lo cual explicaba el
que jamas se les hubiese ocurrido vender una de ellas, ni
siquiera cuando las nifas eran ya grandes y la familia co-
menzaba a pasar necesidad. La tia habia ido agrandando
el tamano de las munecas de manera que correspondie-
ran a la estatura y a las medidas de cada una de las ni-
nas. Como eran nueve y la tia hacia una muneca de cada
nifa por ano, hubo que separar una pieza de la casa para
que la habitasen exclusivamente las munecas. Cuando la
mayor cumplié diez y ocho afos habia ciento veintiséis
mufiecas de todas las edades en la habitacion. Al abrir
la puerta, daba la sensacion de entrar en un palomar, o
en el cuarto de munecas del palacio de las tzarinas, o en
un almacen donde alguien habia puesto a madurar una
larga hilera de hojas de tabaco. Sin embargo, la tia no
entraba en la habitacion por ninguno de estos placeres,
sino que echaba el pestillo a la puerta e iba levantando
amorosamente cada una de las muiecas canturreando-
les mientras las mecia: asi eras cuando tenias un ano, asi
cuando tenias dos, asi cuando tenias tres, reviviendo la
vida de cada una de ellas por la dimension del hueco que
le dejaban entre los brazos.

El dia que la mayor de las ninas cumplio diez anos, la
tia se sentod en el sillon frente al cafiaveral y no se volvio
a levantar jamas. Se balconeaba dias enteros observan-
do los cambios de agua de las cafias y solo salia de su
sopor cuando la venia a visitar el doctor o cuando se
despertaba con ganas de hacer una mufieca. Comenza-
ba entonces a clamar para que todos los habitantes de la
casa viniesen a ayudarla. Podia verse ese dia a los peo-
nes de la hacienda haciendo constantes relevos al pueblo
como alegres mensajeros incas, a comprar cera, a com-
prar barro de porcelana, encajes, agujas, carretes de hilos
de todos los colores. Mientras se llevaban a cabo estas
diligencias, la tia llamaba a su habitacion a la nina con
la que habia sofado esa noche y le tomaba las medidas.
Luego le hacia una mascarilla de cera que cubria de yeso
por ambos lados como una cara viva dentro de dos caras
muertas; luego hacia salir un hilillo rubio interminable
por un hoyito en la barbilla. La porcelana de las manos
era siempre translicida; tenia un ligero tinte marfileiio
que contrastaba con la blancura granulada de las caras
de biscuit. Para hacer el cuerpo, la tia enviaba al jardin
por veinte higtieras relucientes. Las cogia con una mano
y con un movimiento experto de la cuchilla las iba reba-
nando una a una en craneos relucientes de cuero verde.
Luego las inclinaba en hilera contra la pared del balcon,
para que el sol y el aire secaran los cerebros algodonosos
de guano gris. Al cabo de algunos dias raspaba el conte-
nido con una cuchara y lo iba introduciendo con infinita
paciencia por la boca de la muneca.

reverbero. Reflejo de la luz.

parihuela. Camilla.

chagara. Crusticeo de agua dulce.

sinapismo. Cataplasma (topico que se aplica para efectos
medicinales, particularmente calmante) hecho de polvo
de mostaza.

guanabana. Fruto tropical dulce, de gran tamafio.

higuera. Fruto de otro arbol de la zona tropical.
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Lo unico que la tia transigia en utilizar en la creacion
de las munecas sin que estuviese hecho por ella, eran
las bolas de los ojos. Se los enviaban por correo desde
Europa en todos los colores, pero la tia los consideraba
inservibles hasta no haberlos dejado sumergidos du-
rante un numero de dias en el fondo de la quebrada
para que aprendiesen a reconocer el mas leve movi-
miento de las antenas de las chagaras. Solo entonces
los lavaba con agua de amoniaco y los guardaba, relu-
cientes como gemas, colocados sobre camas de algodon,
en el fondo de una lata de galletas holandesas. El vestido
de las mufiecas no variaba nunca, a pesar de que las ni-
fias iban creciendo. Vestia siempre a las mas pequenas
de tira bordada y a las mayores de broderi*, colocando
en la cabeza de cada una el mismo lazo abullonado y
trémulo de pecho de paloma.

Las niflas empezaron a casarse y a abandonar la casa.

El dia de la boda la tia le regalaba a cada una la ultima
muneca dandoles un beso en la frente y diciendoles con
una sonrisa: "Aqui tienes tu Pascua de Resurreccion”.
A los novios los tranquilizaba asegurandoles que la
mufieca era solo una decoracion sentimental que solia
colocarse sentada, en las casas de antes, sobre la cola
del piano. Desde lo alto del balcon la tia observaba a las
ninas bajar por ultima vez las escaleras de la casa so0s-
teniendo en una mano la modesta maleta a cuadros de
carton y pasando el otro brazo alrededor de la cintura de
aquella exuberante muneca hecha a su imagen y seme-
janza, calzada con zapatillas de ante, faldas de bordados
nevados y pantaletas de valenciennes. Las manos y la
cara de estas mufiecas, sin embargo, se notaban menos
transparentes, tenian la consistencia de la leche corta-
da. Esta diferencia encubria otra mas sutil: la mufeca
de boda no estaba jamas rellena de guata, sino de miel.



Ya se habian casado todas las nifias y en la casa que-
daba solo la mas joven cuando el doctor hizo a la tia la
visita mensual acompanado de su hijo que acababa de
regresar de sus estudios de medicina en el norie. El jo-
ven levanto el volante de la falda almidonada y se quedo
mirando aquella inmensa vejiga abotagada que manaba
una espuma perfumada por la punta de sus escamas ver-
des. Saco su estetoscopio y la ausculto, cuidadosamente.
La tia penso que auscultaba la respiracion de la chaga-
ra para verificar si todavia estaba viva, y cogiéndole la
mano con carino se la puso sobre un lugar determinado
para que palpara el movimiento constante de las ante-
nas. El joven dejo caer la falda y mir6 fijamente al padre.
“Usted hubiese podido haber curado esto en sus comien-
zos", le dijo. “Es cierto”, contesto el padre, “pero yo solo
queria que vinieras a ver la chagara que te habia pagado
los estudios durante veinte anos”.

En adelante fue el joven médico quien visité mensual-
mente a la tia vieja. Era evidente su interés por la menor
v la tia pudo comenzar su ultima mufieca con amplia
anticipacion. Se presentaba siempre con el cuello almi-
donado, los zapatos brillantes y el ostentoso alfiler de
corbata oriental del que no tiene donde caerse muerto.
Luego de examinar a la tia se sentaba en la sala recos-
tando su silueta de papel dentro de un marco ovalado,
a la vez que le entregaba a la menor el mismo ramo de
siemprevivas moradas. Ella le ofrecia galletitas de jen-
gibre y cogia el ramo quisquillosamente con la punta
de los dedos como quien coge el estémago de un erizo
vuelto al revés. Decidio casarse con él porque le intriga-
ba su perfil dormido, y porque ya tenia ganas de saber
como era por dentro la came de delfin®.

El dia de la boda la menor se sorprendio al coger la
muneca por la cintura y encontrarla tibia, pero lo olvi-
do en seguida, asombrada ante su excelencia artistica.
Las manos y la cara estaban confeccionadas con deli-
cadisima porcelana de Mikado. Reconocio en la sonrisa
entreabierta y un poco triste la coleccion completa de
sus dientes de leche. Habia, ademas, otro detalle parti-
cular: la tia habia incrustado en el fondo de las pupilas
de los 0jos sus dormilonas* de brillantes.
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El joven medico se la llevo a vivir al pueblo, a una
casa encuadrada dentro de un blogue de cemento. La
obligaba todos los dias a sentarse en el baleon, para
que los que pasaban por la calle supiesen gue €l se
habia casado en sociedad. Inmovil dentro de su cubo
de calor, la menor comenzo a sospechar que su marido
no solo tenia el perfil de silueta de papel sino también
el alma. Confirmo sus sospechas al poco tiempo. Un dia
€l le saco los ojos a la munieca con la punta del bisturi y
los empendé por un lujoso reloj de cebolla con una larga
leontina. Desde entonces la mufieca siguio sentada so-
bre la cola del piano, pero con los 0jos bajos.

broderi. Se reflere a la tela fina, generalmente bordada,
llamada broderie en francés.

delfin. Sentido figurado, se refiere al sucesor de algun cargo
importante. En este caso, al médico que heredo el oficio
de su padre.

dormilona. En este caso, aros pequenos de brillantes.
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A los pocos meses el joven medico noto la ausencia
de la muneca y le pregunto a la menor qué habia he-
cho con ella. Una cofradia de sefioras piadosas le habia
ofrecido una buena suma por la cara y las manos de
porcelana para hacerle un retablo a la Verdnica en la
proxima procesion de Cuaresma. La menor le contes-
té que las hormigas habian descubierto por fin que la
murnieca estaba rellena de miel y en una sola noche se
la habian devorado. “Como las manos y la cara eran
de porcelana de Mikado, dijo, seguramente las hormi-
gas las creyeron hechas de azucar, y en este preciso
momento deben de estar quebrandose los dientes,
royendo con furia dedos y parpados en alguna cueva
subterranea”. Esa noche el médico cavo toda la tierra
alrededor de la casa sin encontrar nada.

Pasaron los anos y el meédico se hizo millonaro. Se ha-
bia quedado con toda la clientela del pueblo, a quienes
no les importaba pagar honorarios exorbitantes para
poder ver de cerca a un miembro legitimo de la extin-
ta aristocracia canera*. La menor seguia sentada en el
balcon, inmovil dentro de sus gasas y encajes, siempre
con los ojos bajos. Cuando los pacientes de su marido,
colgados de collares, plumachos y bastones, se acomo-
daban cerca de ella removiendo los rollos de sus carnes
satisfechas con un alboroto de monedas, percibian a su
alrededor un perfume particular que les hacia recordar
involuntariamente la lenta supuracion de una guanaba-
na. Entonces les entraban a todos unas ganas irresisti-
bles de restregarse las manos como si fueran patas.

aristocracia canera. Sector social enriquecido por la
explotacion de la cafa de azucar,

Una sola cosa perturbaba la felicidad del médico.
Notaba que mientras él se iba poniendo viejo, la menor
guardaba la misma piel aporcelanada y dura que te-
nia cuando la iba a visitar a la casa del cafiaveral. Una
noche decidio entrar en su habitacion para observarla
durmiendo. Noto que su pecho no se movia, Coloco de-
licadamente el estetoscopio sobre su corazon y oyé un
lejano rumor de agua. Entonces la muneca levanto los
parpados y por las cuencas vacias de los 0jos comen-
zaron a salir las antenas furibundas de las chagaras.

Rosario Ferré Tuos ) ;

Nacio en una de las familias mas adineradas de Puerto
Rico, su padre fue gobernador de la isla. Rosario
comenzo a escribir profesionalmente a los 14 anos
publicando articulos en un periédico puertorriqueno.
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: Durante la década de 1970 fundo la revista literaria :
y Zona de carga y descarga, dedicada a publicar autores i
: jovenes. Se doctord en EE.UU., con una tesis sobre :
 Julio Cortazar, A lo largo de su vida escribio varias |
| novelas, libros de cuentos y :
| ensayos sobre literatura. i
' Fue reconocida a nivel :
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y  internacional y gano |
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y  por su labor literaria. |
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1. Numeren las siguientes oraciones de acuerdo
con el orden de las acciones del cuento.
[ ]a. La sobrina menor se casa.

[ b. La situacién econémica de la familia empeora.

|:|c. El matrimonio de la sobrina menor fracasa.

D d. La tia le regala una mufieca a cada sobrina al
contraer matrimonio.,

[ ]e. La tia sufre un extraiio accidente en la pierna.

Df. El médico empieza a llevar a su hijo a las
consultas con la tia.

I:Ig. La tia comienza a hacer mufecas a imagen
de sus sobrinas.

2. Indiquen con una / cuales de las siguientes

afirmaciones sobre el cuento son correctas.

(D) a. La tia habia sido una mujer bellisima de joven.

Ob. Las munecas de boda eran rellenadas con
mermelada.

Oc. La tia y su familia nunca pasan necesidades
economicas a lo largo de la historia.

(L) d. La tia se basaba en sus suefios para elegir el
motivo de sus munecas.

Oe.kl joven médico obligaba a la sobrina menor
a sentarse en el jardin de su casa.

() f. La sobrina menor le dice a su marido que ella
misma vendio la muneca.

O €. Al abrazar la muneca antes de casarse, la
sobrina menor la noto tibia.

(O h. £l joven médico y la sobrina menor
envejecen juntos hasta que mueren,

3. De a dos, respondan en su carpeta las
siguientes preguntas.

a. ;Qué le ocurre a la tia cuando el médico le
informa que su pierna no mejorara?

b. ;Qué motiva a la sobrina menor a casarse?

€. ;Qué sucede puntualmente en el desenlace del
cuento con la sobrina menor?
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| 4. pebatan entre ustedes y tomen nota de sus
conclusiones.
¢ ;En qué consiste el tratamiento médico al que se
somete la tia? ;Tiene resultados? ;Por qué?

5. Sila tia como personaje es el sujeto de la historia,
icual creen que es su objeto? De a dos, elijan una
opcion y justifiquen brevemente en su carpeta.

a. Lograr que sus sobrinas no envejezcan nunca.
b. Vengarse del médico y su hijo.

C. Hacer que las chagaras invadan el pueblo.

d. Perpetuar el linaje de su familia aristocratica.

6. De a dos, completen en su carpeta un cuadro
con el marco narrativo del cuento.
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7. Resuelvan en su carpeta las siguientes consignas.
a. Busquen el significado de la expresion “Pascua
de Resurreccion” y anétenlo. ;Por qué creen que

la tia la utiliza cuando les regala a sus sobrinas la
muneca antes de casarse?

b. Expliquen brevemente como se vincula el
desenlace con el titulo del cuento?

8. Propongan un titulo alternativo para el relato y
elijan uno entre todos.

9. Transcriban en su carpeta fragmentos del texto
que justifiquen la siguiente afirmacion,

El largo tratamiento al que el médico somete
a la protagonista tiene como (nico resultado
empobrecer a ella y su familia y enriquecerlo a él.

r-------—-1
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| JPor qué serd? ;Es realmente

S

En el cuento, la salud de la

ua le impide desarrollar el rol
que la sociedad espera de ella.
Conversen entre ustedes a partir
de las siguientes preguntas,

* ;La sociedad representada
en el cuento espera que la tia
permanezca soltera o que se case?

obligatorio que eso ocurra?

* ;Estamos acostumbrados a
encontrar personajes varones
que tomen decisiones tan
arbitrarias como la que toma el
médico sobre la tia? ;Por qué?

# ;Como era la vida de casada de
la sobrina menor? ;Qué relacién

encuentran entre estos hechos y
el desenlace de la historia?

—_———-——————————J
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Dracula, un personaje
fundamental del terror, es un
noble de Transilvania inmortal
que se alilmenta de la sangre de
otros humanos.

Se cuenta que este personaje
esta basado en Vlad Tepes,

un conde del sur de Rumania
muy destacado an el siglo Xvi.
El no era inmortal, pero fue
famoso por la crueldad con que
castigaba a sus enemigos.

- —————————————— - -

El cuento de terror

Los cuentos de terror son narraciones breves cuyo efecto de lectura es el miedo.
El terror apelo a los temores mas hondos de las personas: lo desconocido, lo inexpli-
cable, lo sobrenatural, lo extrano, lo monstruoso. Pero, al mismo tiempo, ubica estos
temores en lugares proximos como la realidad, la cotidianeidad, la razén o la muerte,

El verosimil

Se denomina verosimil (de vero, ‘verdadero’, y simil, ‘parecido’) al conjunto de leyes
imaginarias que dan coherencia al mundo ficcional en el que transcurre el relato. Los
textos literarios pueden clasificarse de acuerdo al tipo de verosimil que se construya.

Construye un mundo con las mismas reglas que el del autor y el lector,
donde a los personajes les ocurren cosas reconocibles por los lectores,
Por ejemplo, los cuentos del capitulo 04 de este bloque presentan un
verosimil realista.

REALISTA

Construye un mundo con las mismas reglas que el del autor y el lector en
el que irrumpe un suceso aparentemente sobrenatural que genera tension
respecto del realismo de ese mundo, Al final, una explicacion racional
restablece el orden, Si por ejemplo, el médico se hubiera despertado de
una pesadilla y el desenlace del cuento hublera tenido una explicacion
racional, “La mufieca menor” seria un cuento extraio,

EXTRANO

VEROSIMIL

Construye un mundo con las mismas reglas que el del autor y el lector en
el que irrumpe un suceso aparentemente sobrenatural que no puede ser
explicado. De esta forma, persiste una vacilacion: jocurrié o no un hecho
sobrenatural?

FMT.%SHCO

Las reglas del mundo ficcional no se corresponden con las del mundo del
autor y los lectores, por ende, cualquier suceso sobrenatural es aceptable
sin cuestionamientos, Por ejemplo, el mundo de "La gaita que hacia bailar
a todos” del capitulo 01,

MARAVILLOSO

Un cuento de terror puede admitir distintos verosimiles dado que el objetivo
final de la narracion es exaltar un sentimiento de miedo. Por ejemplo, los mons-
truos del género de terror son personajes que alteran el orden natural [F10. o8],
En estos cuentos, el miedo se genera a partir de una tension entre lo cotidiano y
lo desconocido y mediante una intermitencia: lo monstruoso aparece de a poco,
generando una duda que se sostiene a lo largo del texto y se revela hacia el
final. Es el caso de “La mufieca menor”, en cuyo desenlace la chagara se revela
en su total monstruosidad,

Indicios, informantes y vacios

En los textos literarios se destacan algunos elementos por sobre otros. Los
elementos que no se explicitan generan vacios textuales que estimulan la imagi-
nacion del lector. En el cuento de Ferré, por ejemplo, no es explicito si la chagara
es un ser sobrenatural, pero la tension sobre su naturaleza recorre todo el rela-
to. Ademas, las narraciones presentan indicios: como a un detective, el texto le
da al lector pistas que anticipan el final. Un indicio de lo que ocurre en el cuento
de Ferré es que los pacientes del doctor sienten “un perfume particular” que
recuerda a la guanabana, idéntico al que emana la tia.



El autor y el narrador

Toda narracidn es contada por una voz ficcional que brinda a los lectores los
hechos del relato y la informacién necesaria sobre los personajes y su contexto
para comprender la historia. Esta voz ficcional es la del narrador y es una crea-
cion particular en cada relato. Los textos, por otro lado, son compuestos por
autores: personas que existen en el mundo de los lectores [F1G. 09).

Dependiendo de su rol en las acciones o el conocimiento que tenga sobre los
hechos, hay distintos tipos de narrador,

Narrador externo. Es una voz externa que no toma parte en la historia y relata
los sucesos en 3.* persona gramatical |G). Si conoce todos los hechos y lo que
piensan y sienten los personajes se lo llama omnisciente. Pero también puede
referir los hechos de manera parcial como es el caso en “La muneca menor™

El dia que la mayor de las nifas cumplio diez afios, la tia se sent6 en el sillon
frente al canaveral y no se volvio a levantar jamas. Se balconeaba dias enteros
observando los cambios de agua de las canas y solo salia de su sopor cuando la
venia a visitar el doctor o cuando se despertaba con ganas de hacer una muneca.

Narrador interno protagonista. Es la voz del personaje que protagoniza la na-
rracion, de manera que esta involucrado en las acciones del relato. Cuenta la
historia dandonos informacion solamente de los hechos como él o ella los vivio
y de las sensaciones y dudas que experimentod. Si “La munieca menor” estuviera
narrada por la tia, se leeria asi:

El dia que mi sobrina mayor cumplio diez afos, me senté en el sillon frente
al cafaveral y ya no quise volver a levantarme. Solo me importaban los
cambios de agua de las cafas, las visitas de esa sanguijuela que tengo por
doctor y, algunos dias especiales, hacer munecas.

Narrador interno testigo. Es la voz de un personaje secundario que o participo
de los hechos o se los contaron, Utiliza la 1. persona para referirse a si mismo
y la 3.* para referir lo que hacen los demas. El mismo fragmento de “La muneca
menor” narrado por la sobrina menor quedaria asi:

El dia que mi hermana mayor cumplio diez anos, la tia se sento en el sillén
frente al canaveral y lamentablemente no se volvio a levantar mas. Solo
parecian importarle los cambios de agua de las canas, las visitas de mi futuro
suegro y hacer esas munecas tan lindas para nosotras.

La focalizacion

La focalizacion en los textos literarios es la perspectiva que adopta la voz del
narrador. Asi, los narradores omniscientes pueden tener una focalizacion mas
objetiva o una que se acerque a los puntos de vista de los distintos personajes.
En “La muiieca menor”, por ejemplo, el narrador comienza el cuento focalizado
en la tia ("Entonces se resigno a vivir para siempre con la chagara enroscada
dentro de la gruta de su pantorrilla”), pero hacia el final cambia y se focaliza
en el joven médico (“Notaba que mientras él se iba poniendo viejo, la menor
guardaba la misma piel aporcelanada®).
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En la historieta argentina El
Eternauta, el guionista Hector
German Oesterheld le pone su
segundo nombre al historietista
que escucha el relato que el
Eternauta cuenta. Este juego de
identificacion aprovecha una de
las ambigiliedades que posibilita
la ficcion, y que también se hace
mucho en literatura: la de incluir
al autor como personaje,

Escaneen el codigo QR para ver
el capitulo sobre El Eternauta de
la serie Continuara... conducida
por Juan Sasturain.

VEO GQUE BES || ESTE...507 GUONIST
MUCHO ... L 06 HACES?|| SUIONISTA DE HiST
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mandi.com.ar/
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1G]
Revisen las categorias
verbales de persona y tiempo, :
fundamentales para la narracion, ‘
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: En el cuento “Berenice"”, de
 Edgar Allan Poe, la accion

| transcurre dentro de una

: mansion vieja y oscura. Un
 hombre cuya mente se altera
: progresivamente, termina

, enterrando viva a su esposa
i despueés de arrancarle todos los
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Estudio literario

El terror en contexto

El terror como género nacio en el siglo xix, pero esta inspirado en las narraciones
goticas del siglo anterior, fuertemente influidas por una experiencia habitacional
particular: lo vida en castillos de grandes salas, iluminados durante la noche con
velas, segun parece, daba mucho miedo [FI1G. 10,

Mas tarde, surgieron grandes exponentes de la literatura de terror, como Ed-
gar Allan Poe y H.P. Lovecraft. Ellos contribuyeron con personajes terrorificos,
tanto humanos como monstruosos y cuyas vivencias aun hoy inspiran la imagi-
nacion del terror.

El terror psicologico

En “La mufieca menor”, relato situado en el soleado Puerto Rico, la sensacion
tenebrosa se construye a partir del misterio en torno de la soledad de la tia y
sus intenciones. La obsesion por la construccion y el detalle de las munecas re-
sulta inquietante a los lectores, y el relato genera expectativa en torno de esos
elementos. El terror psicologico es aquel que produce el efecto constante de
inquietud sobre lo que puede llegar a ocurrir, y sobre las vivencias intimas de
los personajes respecto de esa tension.

Los ambientes del terror

Uno de los elementos clave del terror es la descripcion de los
espacios en los que transcurre la narracion: en muchos casos, ca-
sas oscuras, castillos, paisajes naturales desconocidos o lugares
en los que predominan la noche; la oscuridad o el silencio son
climas preferidos por el género. En otros, este ambiente puede
generarse desde la experiencia solitaria de sus protagonistas.

----------—---——-ﬂ

|
| 1. ustifiquen en su carpeta con fragmentos del a. ;Qué palabras y expresiones se utilizan para |
| cuento la siguiente afirmacion. describir la herida y sus cambios a lo largo del cuento? |
| B enssior-astisne s fn aniiscs wamnes® b. iou‘é sensa.ciones provocan estas.descripcionesr? |
3 | comienza focalizindose en la tia y en cierto momento C. ;Que cambios se pro!juc?‘n a medida i la herida |
'2 | cambia de foco. se desarrolla en la fabricacion de las munecas? I
., . o
E} | 2, Reflexionen de a dos y anoten en su carpeta 5. Imaginen que la tia hubiera escrito un diario I
1 | indicios de las cualidades extranas de las munecas. intimo a lo largo de su vida. |
> a. Redacten en su carpeta las entradas del dia del
g I 3. conversen en clase sobre otras historias donde accidente y del dia en que deciden que vivira con la '
3 | sea central en la trama un elemento monstruoso. pierna en ese estado para siempre. I
§ | b. Intenten transmitir sus sensaciones y estados de |
; | &. Rastreen en el cuento las descripciones de la animo y piensen de qué manera podrian darle un |
. | piernade latiay respondan en su carpeta. aire terrorifico al relato. |
-
L —— p—



La casa del
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Adaptacion, guion v dibujos de Daniel Perrota
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Esa misma noche, lueqo de los
consejos del doctor Thornhill
quise concentrarme en mi
lectura pero no Fl'.l-il-i; sacarme
de la cabeza la imaaen del \uez
ahorcando a los condenados
El chillido de los roedo

aumentaba a cada minuto
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Fero lo que me estremecio tue
un respiro agrio que senti sobre
mi espalda. Cuando me di vuelta
I:'l \'l"_"! Vetr Ilfl '._1 1 NO ‘-'"- asu
tigura. Me paralicé de miedo,
pero no podia dejar de mirarlo

er cambio a &l no le vela los ojos
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dibujos de Emmanuel Enriquez.
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Analisis literario

Nivellh

1. Respondan en su carpeta las
siguientes preguntas.

a. ;A que se dedica el
protagonista de la historia?

b. ;Qué le advirtieron los
vecinos sobre alquilar la casa?
C. ;Cual era la profesion del
antiguo dueno de la casa? ;Queé
objeto hay relacionado con eso?

2. Anoten en su carpeta
indicios que adelanten la
importancia de la soga.
Consideren para esto el diseno
de las primeras vinetas.

3. Completen en su carpeta un
cuadro con el marco narrativo
de la historieta.

Maestro de dibujo por la escuela Rogelio Yrurtia y Profesor de Artes por el instituto Beato
Angélico. En 2003 gano la beca Proyectarte. También fue ganador del Concurso de Historieta
Argentina de la Biblioteca Nacional y del Concurso Creacomic (Espana), entre otros.

Colaboro en revistas como Fierro, Clitoris y Proxima. En el 2013 edito su primer libro, Lo
subterraneo. En el 2014 publicoé como guionista la adaptacion a historieta de Hamlet, con

&. Escriban un relato breve
utilizando otro narrador para
contar lo que ocurre en la
historieta. Puede ser una rata,
el viejo dueno de la casa o el
Dr. Thornhill. Tengan en cuenta
qué otras cosas saben estos
personajes que el protagonista
de la historieta ignora.
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El gato negro
y otras historias

Alberto Breccia
y Edgar Allan Poe
(Doedytores, 2011)
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(1 Gafs [legro
Cinco cuentos del [ﬁ 4

1 es Bislenias
maestro del terror, =
en la mano del gran
Alberto Breccia. Esta obra nos permite
considerar todo lo que la historieta
puede hacer con la literatura.

_

Del terror a la historieta

La historieta es un lenguaje artistico que combina imdgenes secuenciadas
sobre un soporte plano. Puede incluir texto escrito, siempre y cuando la ima-
gen predomine por sobre el texto. La historieta transmite una narracion que se
construye a partir de la sucesion de las vinetas, Una vineta es un dibujo en la
pagina que se plantea con bordes o limites graficos de otro tipo: normalmente
esta se encuentra en un recuadro hecho con una linea, pero no es obligatorio
que eso ocurra, Cuando aparecen dos o mas vinetas en una pagina estamos en
presencia de una secuencia.

Los elementos visuales mas importantes de las historietas son los siguientes.

Vineta. Es un recuadro dentro de la pagina en el que se representa una accion
sencilla.

Globos y cajas. Son recursos mediante los cuales se introduce texto escrito a la
vifeta. El globo indica que el texto lo dice un personaje y la caja, a menudo, son
las intervenciones del narrador,

Onomatopeya. Es la representacion escrita de un sonido determinado. En las
historietas, se plantean como recursos graficos para transmitir las sensaciones
que generaria al escucharlo,

La focalizacion en la historieta

En las historietas, la focalizacion ocurre de manera parecida a los movimientos
de la camara en el cine o las series. Segun el angulo desde el que se muestra la
accion, la cercania o la porcien de paisaje que ilustra, lo que se narra en la vineta
puede generar la impresion de estar viendo algo completamente imparcial (como
un narrador omnisciente) o, al contrario, lo que ve un personaje (como un narra-
dor en primera persona). Por ejemplo, la vifieta de “La casa del juez” en la que el
protagonista mira el retrato luego de arrojarle el libro a la rata,

Maus Hellboy: Semilla

P . de destruccion

(Reservoir books, Mike Mignola

2014) y John Byrne

Cuenta la historia (OVNI press, 208)

de la experiencia de El es el resultado de

supervivencia a la experimentos terribles.

Alemania de Hitler, Pero también es un

Para contar estos terribles hechos, el personaje comprometido con el bien
autor convierte a los protagonistas en que se enfrenta a peligros propios de la
ratones, bajo un régimen de gatos nazis. literatura de terror,



Lineas de Inte

1. Relean el cuento “La mufieca menor” y sefialen
con una /' qué tipo de narrador consideran

que tiene. Luego transcriban un fragmento que
justifique la respuesta.

() externo focalizado

() externo omnisciente

() interno testigo

2. Relean la historieta “La casa de juez”

y respondan en su carpeta.

a. ;Que caracteristicas de la historieta permiten
inscribirla en el género “terror”?

b. ;Qué cosas les parecen monstruosas en la
historieta? ;Por quée?

€. ;Qué tipo de verosimil tiene la historieta?
Fundamenten con ejemplos.

d. ;Qué tipo de narrador presenta la historia? ;Qué
cambio en la narracion ocurre en la Gltima vineta?

3. Lean el siguiente microrrelato y respondan en
su carpeta.

Pané mucha atencion. Cuando estés en la mas

_absoluta soledad, durante la noche, se va a escuchar

un sonido suave, repetitivo y espeluznante.
En cuanto dejes de escucharlo vas a saber que
“eso”, finalmente, te encontro.

a. Transcriban las palabras que consideren que
constituyen el ambiente del microrrelato.

b. ;Queé funcion creen que tiene la palabra “eso"?
Marquen la respuesta con una /.

() un indicio

() un vacio textual

S, S S S W (W W— W— {—  (—%  —% {—

gracion

4. Indiquen qué elementos de |a historieta pueden
observar en estas imagenes.

5. Senalen con una / las afirmaciones que son

verdaderas.

() a. En los cuentos clasicos de terror las historias
suelen ubicarse en playas paradisiacas.

(") b. Los monstruos alteran el orden natural.

() c. En las historietas predomina el texto escrito.

O d. Puede tener un elemento sobrenatural,
extrano o inexplicable, pero el cuento de terror
nunca debe dar miedo.

6. Relean el siguiente fragmento del cuento “La
muneca menor” y respondan en su carpeta.

Una sola cosa perturbaba la felicidad del médico.
Notaba que mientras él se iba poniendo viejo, la
menor guardaba la misma piel aporcelanada y
dura que tenia cuando la iba a visitar a la casa del
canaveral. Una noche decidié entrar en su habitacion
para observarla durmiendo. Noto que su pecho no se
movia. Coloco delicadamente el estetoscopio sobre
su corazon y oyo un lejano rumor de agua. Entonces
la muneca levanté los parpados y por las cuencas
vacias de los ojos comenzaron a salir las antenas
furibundas de las chagaras.

a. Expliquen detalladamente el tipo de narrador.

b. ;Que palabras se utilizan para referirse a lo que
hay sobre la cama?

€. ;Qué rasgos monstruosos presentan la muneca y
las chagaras?
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Elaboracion de

historietas y fa

1. Elijan un momento de “La mufieca menor”
para hacer con él una pagina de historieta
(tamaiio AS en vertical) de 4, 6 0 9 vifietas.
Tengan en cuenta que cuantas mas viietas elijan,
van a poder mostrar mayor cantidad de detalles.
Les sugerimos algunos momentos.

* La tia se esta banando en el rio un dia de
lluvia, De golpe siente un terrible dolor en la
pierna: la ha mordido un oscuro animal que ella
apenas ve por el rabillo del ojo.

* El médico revisa la pierna y le receta un
sinapismo que obliga a la tia a cubrir su pierna
con mostaza. El tratamiento no funciona: la herida
esta mas hinchada y monstruosa que antes.

* La tia entra a una habitacion llena de munecas.
Levanta a una, la mece y le muestra otras
munecas mientras le dice “asi eras cuando tenias
un ano, asi cuando tenias dos.."

* El joven médico revisa a la menor en su
habitacion. Detecta que su pecho no se mueve y
coloca el estetoscopio en el corazon, La muneca
abre los ojos.

2. Anoten en su carpeta qué piensan dibujar en
cada vifieta y consideren si es necesario que los
dibujos vayan acompainados de una narracion en
cajas de texto o no.

3. Elaboren a lapiz un boceto de la historieta, asi
pueden borrar y corregir mas facil. No olviden
dejar espacio en los dibujos donde piensan que
van a ir los textos.

4. Una vez que terminen, pueden colorearlas
o hacer tramas con el lapiz para darle mas
profundidad al dibujo.

5. Compartan las historietas entre ustedes y
comenten cual escena fue la mas elegida y por
qué creen que paso eso.

6. Armen grupos de a 6 para confeccionar un
fanzine.

* Un fanzine es una publicacion de historieta de
bajo presupuesto. Por ejemplo, una fotocopia de
dos hojas A4 dobladas.

7. Escaneen sus historietas (o, si no pueden,
saquen fotos). {No olviden ponerles un titulo en
el margen superior!

8. Elijan un titulo para la publicacién y hagan
una ilustracion de portada y una ilustracion en
la contraportada.

» Digitalicen también estos disenos.

9. Armen un documento de Word con la pagina
configurada en horizontal en el que dispongan el
diseno final del fanzine.

* Tengan en cuenta el orden de las imagenes para
que les queden bien una vez que la plieguen.

10. Hagan varias copias y distribuyan sus
fanzines en el colegio. jNo olviden llevar
ejemplares a la biblioteca!




¢Queé es la gramatica?

Cada vez que escuchamos, leemos o producimos un
mensaje verbal (textos literarios, conversaciones co-
tidianas, noticias periodisticas, etcétera), utilizamos la
lengua: un sistema de signos fundamental para inter-
pretar y crear significados.

(Recuerdan haber tenido que aprender el espanol
para poder hablarlo? Su respuesta seguramente sera
negativa; esto es asi porque somos hablantes nativos
del espanol: nacimos en un contexto de habla hispana
y desarrollamos desde muy chicos la capacidad para
producir y comprender mensajes en dicha lengua. Se
trata de un desarrollo linguistico intuitivo e incons-
ciente, ya que las herramientas para crear infinitos
mensajes a partir de combinar unos pocos sonidos
son parte de nuestra condicion humana.

JQué es la gramatica? Es el sistema de reglas que
todo hablante nativo tiene incorporado de manera in-
tuitiva y que le permite hacer uso de la lengua. Asi, todo
hablante del espaiol dird Vamos a jugar y no Jugar a
vamos: el orden de combinacion de las palabras es
uno de los mecanismos que tenemos internalizados. Y
para qué estudiamos algo que ya sabemos? Si alguna
vez estuvieron en la situacion de tener que comuni-
car algo, pero no saber bien como decirlo o no lograr
que el otro comprenda exactamente lo que quieren
decir, entonces podran entenderlo: |a reflexién sobre
la gramdtica nos permite hacer un uso consciente de
las herramientas lingiiisticas y obtener, asi, una mayor
eficacia comunicativa en los mensajes que producimos.

Para iniciar esta reflexion lingliistica, comenzaremos
por precisar algunas nociones basicas: qué son los nive-
les de la lengua, de qué hablamos cuando hablamos de
clases de palabras, como podemos relacionar la sintaxis
con la comunicacion y para qué nos sirve la normativa,

Los seres humanos confamos con Lo
/ capacidad Innata de comunicarnos
a través del lenguaje. Asl, desde

pequefos desarrollamos
\ nuestra lenqua materna.

&‘L

Los niveles de la lengua

Los diferentes niveles de analisis manifiestan
distintas caracteristicas de la lengua.

* Fonética y fonologia. Estudian los sonidos de una
lengua y su combinatoria. Por ejemplo, podemos di-
ferenciar dos palabras a partir de la oposicion entre
dos sonidos, como pato y bato.

® Morfologia Estudia la estructura interna de las
palabras y como estas se forman. Por ejemplo, qué
partes de los verbos hacen que sean verbos y como
se manifiestan las categorias que transmiten. En
espanol, por ejemplo, la forma final -aba remite al
significado de pasado.

® Sintaxis Analiza las posibles combinaciones en-
tre las diferentes clases de palabras y la formacion
de construcciones con sentido, La sintaxis estudia
oraciones: una unidad gramatical que se define en
términos generales por su estructura predicativa (un
verbo alrededor del cual gira la informacion) y la rela-
cion entre las partes que la componen, Graficamente,
las distinguimos por iniciar con mayuscula y finalizar
con un punto,

® Semantica. Estudia los significados del lexico (el re-
pertorio de las palabras de una lengua) y las oraciones,
y los vinculos que estos significados pueden establecer
con otros, Independientemente del contexto en el que
fueron producidos. Las relaciones de sinonimia, por
ejemplo, son parte del estudio semantico.

® Pragmatica. Considera el significado a partir del
uso concreto del lenguaje. Tiene en cuenta el con-
texto y la finalidad de las emisiones linguisticas. La
pragmatica estudia enunciados: unidades de comu-
nicacion con una intencion comunicativa especifica,
entonacion y sentido propio, El estudio pragmatico
incorpora el contexto de uso de los enunciados: Hace
un poco de frio segun el contexto en gue se enuncie
puede ser una observaclon casual, un pedi-
do concreto para cerrar una ventana
O una respuesta a una consulta
concreta.

Como estos escalones, cada
nivel del anélisis Linglistico
focaliza su atencién en un
aspecto de lo lengua pero
todos son necesarlos para
comunicarnos,




Las clases de palabras

Desde la escuela primaria nos familiarizamos con
las clases de palabras. Estas distinciones nos permi-
ten reflexionar sobre su funcionamiento: no todas las
palabras hacen lo mismo ni se combinan de la misma
manera. Una clasificacion es un mecanismo de analisis
y reflexion. Veamos los diferentes criterios de clasifi-
cacion de las palabras:

* Segun como se comporten sintdcticamente: os

decir, qué relaciones establecen con otras palabras:

sl funcionan como nucleos de construcciones (como
los sustantivos), si ademas modifican a otros nucleos

(como los adjetivos) o sl introducen construcciones

(como las preposiciones),

# Segun su estructura morfolégica: si su forma varia

en género, numero, persona, etcotera, y por lo tanto

establecen una relacion de concordancia (como verbos,
sustantivos y adjetivos) o si son invariables (como las
preposiciones y las conjunciones),

# Segun la posibilidad de incorporar nuevos términos

o no: las clases cerradas tienen un numero limitado de

elementos (como las preposiciones), mientras que las

clases ablertas son aquellas que permiten la entrada
de nuevas palabras (como chatear, cuyo ingreso como
verbo de la lengua es relativamente reciente).

* Segun el tipo de significado que aporten:
81 son palabras léxicas, con un significado
pleno (como sustantivos, verbos o adjetivos),

0 8i se trata de palabras funcionales (como

preposiciones y conjunciones), cuyo sig-

2 nificado depende de la relacion que esta-

blezcan entre distintos elementos.

EL sistema innato de La lengua tiene en cuenta,
de modo Inconsclente, Lo division en clases para
ka realizar los distintas operaciones gramaticales.
Lineas de debate

| 1. ;Por qué el estudio de la lengua materna les
| puede ayudar a estudiar una lengua extranjera? ;Y
| viceversa?

2. ;Qué aspectos tienen en cuenta a la hora de

revisar sus producciones escritas? ;Qué cosas

suelen corregir?
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Sintaxis, intencién y comprension

Cuando nos comunicamos, siempre lo hacemos con
una intencién: informar, preguntar, pedir, contar o inclu-
80 evitar silencios incomodos. Como vimos en el blogue 1,
existen marcas gramaticales de las diferentes intencio-
nes comunicativas, marcas que podemos evidenciar a
partir de la sintaxis. El analisis sintactico, entonces, no
es tan solo una abstraccion de la lengua, sino una ma-
nera de reflexionar sobre su uso y aquello que se quiere
transmitir, Util para encontrar relaciones significativas
entre las diferentes partes de una oracion.

Por tanto, el analisis sintactico nos puede ayudar a
desentrafiar un texto complejo, Tomemos como ejem-
plo este fragmento de “La mufeca menor" (capitulo 03,
bloque 1): "Luego le hacia una mascarilla de cera que
cubria de yeso por ambos lados como una cara viva
dentro de dos caras muertas; luego hacia salir un hili-
llo rubio interminable por un hoyito en la barbilla.”; se
trata de una sola oracion con proposiciones coordina-
das y subordinadas, por eso es tan extensa. ldentificar
como se vinculan las diferentes proposiciones que la
integran puede resultar clarificador en la lectura,

La normativa

La normativa establece convenciones de uso de la
lengua. Son acuerdos que tenemos los hablantes para
que no haya confusiones en el uso, Asi, contamos con
normas que nos permiten distinguir dos palabras que
suenan igual, como bello y vello, y otras que guian la
interpretacion de textos, como el uso de un asterisco
para indicar que el ejemplo que se esta dando es inco-
rrecto: *Inés fueron al recital/ Inés fue al recital,

En este blogue se presentan distintas normas en for-
mato de fichas, para facilitar la practica de su consulta
a la hora de corregir textos,

3. Elaboren una tabla para fragmentar la extensa "
oracion de “La mufieca menor” arriba mencionada. |
a. Anoten en una columna todos los verbos !
conjugados.
b. A la izquierda, anoten el sujeto de cada uno. m
|
&, ;Qué clases de palabras recuerdan? Ejemplifiquen. |
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¢Que es el discurso?

Cada vez que interactuamos, nos comunicamos, Para
vivir en sociedad, necesitamos comunicarnos con dis-
tintas personas e instituciones en diversos espacios.
A su vez, cada ambito del que participamos tiene sus
propias dinamicas de interaccion, Esto quiere decir que
no nos comunicamos del mismo modo en clase que en
el recreo, en la escuela que en casa, en un espacio nue-
vo que en un ambito familiar.

Desarrollamos, entonces, estrategias comunicativas
que nos permiten adaptarnos a las diferentes situacio-
nes, Estas estrategias no solo son identificables, sino
que podemos estudiarlas y analizarlas. Hacerlo nos
permitira reflexionar sobre nuestra manera de comu-
nicarnos y perfeccionarla.

Los discursos, en tanto objetos lingliisticos, son las
formas especificas a través de las cuales nos comunica-
mos, Esta especificidad depende entre otras cosas del
contexto en que se producen los textos, los objetivos
comunicativos que persiguen y las estructuras textuales
que conforman cada mensaje. Esos elementos interco-
nectados conforman los discursos de cada ambito y los
estudiamos a partir de textos.

Una caracteristica propia del lenguaje y la comunica-
cién es que involucran aspectos muy variados sobre los
cuales han trabajado distintas teorias. Asi, algunas se han
centrado en el analisis gramatical, y otras priorizaron el
contexto: en todos los casos se trata de aspectos impor-
tantes para la comprension y el analisis de los textos,

En este bloque abordaremos los ambitos del estudio
y la formacion ciudadana, para desarrollar en ellos es-
trategias y herramientas de comprension y produccion,

Para ello, abordamos los textos desde distintos
puntos de vista: los géneros discursivos, las tramas
textuales, las estrategias y herramientas de comunica-
cion y la necesidad de sistematizar el estudio.

Nuestros gestos y palabras Henen mucho que ver con
la situacion comunlcativa: nos comunicamos de manera
diferente en clase que en el recreo, por ejemplo.

Los géneros discursivos

Los géneros discursivos, segun el teorico ruso Mijail
Bajtin, son tipos relativamente estables de enunclados
que comparten un contexto situacional, una intencion
comunicativa, clerto contenido tematico, un estilo
particular (vinculado con aspectos verbales: léxicos,
gramaticales, etcétera) y una organizacion estructural.
Los géneros discursivos son, entonces, estructuras
textuales tipificadas en una socledad determinada,
Esto quiere decir que reconoceremos una no-
ticia cuando la veamos, al mismo tiempo
que distinguiremos inmediatamente una
novela de un cuento, 0 conversaremos
de distinta forma con una persona si la
interaccion es telefonica o cara a cara,

Entonces, distinguimos diferentes
géneros discursivos e interpreta-
mos lo que leemos y escuchamos -

a partir de ese reconocimiento, '

Cado género discursivo
presenta carocteristicas
especificas. Un llamado
telefénico, por ejemplo,

comienza y termina

con un saludo,
Las tramas textuales

Un texto es una unidad de comunicacion que puede
ser escrita, oral o no verbal, Una clase de Lengua cons-
tituye un texto tanto como una cronica periodistica o un
anuncio publicitario.

Los textos se caracterizan por su trama o estructura
interna, En funcion de la intencion comunicativa, cada
trama organiza la informacion textual de una manera
diferente. Por ejemplo, si queremos relatar algo que nos
sucedid la semana pasacda, ya sea de manera escrita
u oral, utilizaremos verbos en pasado, incorporaremos
nuestra valoracion sobre el hecho, etcétera, Del mismo
modo, cuando leemos un texto de Biologia, la informacion
g8 organizara a partir de conectores que estableceran re-
laciones causales y facilitaran la comprension.

Es usual encontrar mas de una trama textual en los
textos, auncgue siempre predomina una. Por ejemplo, an
al capitulo 01 veremos las biografias, en las que pueden
encontrarse dos tramas, la narrativa y la explicativa.

Cada trama tiene caracteristicas especificas, veamos
cudles son,

11] BTO01R 11T | Introdncecian
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¢ Trama narrativa. Relata sucesos en una secuencia
temporal en la que cada suceso es causa del siguiente.
Utiliza conectores temporales, y tiempos wverbales
para organizar la Informacion transmitida por un
narrador, Predomina en narraciones, cuentos, anécdo-
tas, mitos, cronicas.

® Trama descriptiva. Presenta caracteristicas de perso-
najes, objetos o lugares, Utiliza enumeraciones, adjetivos,
adverbios, conectores espaciales y verbos en modo indi-
cativo, desde el punto de vista de un observador. Predo-
mina en retratos, definiciones, acotaciones de textos dra-
maticos, folletos turisticos, avisos clasificados.

® Trama expositivo-explicativa. Expone un tema con
el proposito de informar sobre este a un publico que no
tiene ese saber. Organiza una estructura expositiva con
definiciones y relaciones logicas entre conceptos a par-
tir de conectores, Utiliza un lenguaje objetivo, especifico
y claro, planteado por una voz autorizada, Predomina en
textos de divulgacion, libros escolares, enciclopedias, cla-
sas teoricas,

® Trama dialogal. Consiste en un intercambio entre cos
0 mas participantes que alternan sus turnos de habla. A
menudo utiliza marcas tipograficas especificas para dar
cuenta de la alternancia de voces. Predomina en guiones,
entrevistas, conversaciones, chats,

® Trama argumentativa. Presenta ideas y opiniones y

su defensa a partir de argumentos y recursos argumen-
tativos organizados logicamente con el fin de persuadir
al destinatario, Frecuentemente posee una estructura con
introduccion, desarrollo y conclusiones. Al expresar la
posicion de un autor, suele tener marcas de subjetividad.
Predomina en articulos de opinion, debates, ensayos, re-
senas y avisos publicitarios,

Organizar un espacio de estudio propicio es tan

Importante como incorparar técnicas para estudiar |
las distintas materias. k

I 1. ;De qué maneras se comunican? ;En qué
| espacios? ;Qué diferencias observan en las formas
| en que interactiian en distintos ambitos?

B 2. ;Qué medios de comunicacion masiva leen, miran
. oescuchan? ;Qué diferencias creen que hay entre un
| periddico impreso y un noticiero de television?

-
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Estrategias y herramientas
de comunicacion

Conocer los aspectos que presentan los diferentes
textos (como sus intenciones, sus tramas y los géneros a
los que pertenecen) nos sera 1t no solo para comprender-
los, sino para producirlos.

En este bloque encontraremos estrategias de abordaje a
diferentes textos. De este modo, podremos identificar opi-
niones (como en los capitulos 02 y 06), hechos expuestos con
diferentes fines (como en los capitulos 01, 04 y 05) y discur-
gos orientados a que el receptor realice determinadas acclo-
nes (como en el capitulo 03). A su vez, en la seccion lineas
de produccidn de cada capitulo, se pondran en practica las
herramientas estudiadas a partir del analisis textual.

Sistematizar el estudio

En todas las materias del secundario, y a medida que
se pasa de ano, los textos tienen diferentes grados de
complejidad.

Poder reconocerlos y reproducirlos es parte de la com-
prension, Asimismo, la sistematizacion de la informacion
(que esos textos contienen es fundamental para el apren-
dizaje. Conocer y practicar las diferentes estrategias de
estudio es indispensable para aprovechar la lectura. Las
técnicas que presenta cada capitulo seran utiles para
aprender a estudiar y comprender textos con diferentes

estructuras y desafios.
Ik i

3. Recuerden los textos no literarios que trabajaron
el aflo pasado en Lengua y Literatura, ;Qué

tramas presentaban? ;Cuales les resultaron mas
llamativos? ;Por qué?

&. ;Qué técnicas de estudio conocen? ;Les resultan
atiles? ;Utilizan técnicas diferentes segiin la materia? e
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Una teoria revolucionaria

Un experimento inédito busca confirmar si existe un universo espejo.

Marcelo Belucci m

Entre los estudios basados en el movimiento
de las particulas microscopicas —una rama de la
fisica conocida como mecanica cuantica—, hay
una variante con aroma filosofico que investiga la
existencia de maltiples universos. Incluso, una hi-
potesis de Stephen Hawking sostiene que a partir
del Big Bang se gestaron otros universos que se
expanden en paralelo al nuestro. Tratando de lle-
var estas teorias al terreno de la experimentacion,
un equipo de cientificos de los Estados Unidos
propone abrir un portal, como proyectaba la serie
Star Trek, para conectar con un universo espejo.

La prueba comenzara esta semana en el Labo-
ratorio Nacional de Oak Ridge, en Tennessee; y sus
resultados se publicaran en la revista de divulga-
cion Scientific American. El instrumento que se
empleara es similar al Gran Colisionador de Ha-
drones (LHC) europeo —que en 2012 descubrio el
famoso boson de Higgs—, aunque mas pequernio.

El experimento consiste en disparar un haz de
neutrones —particulas elementales sin carga eléc-
trica— a través de un tinel magnetizado que tiene

15 metros de longitud. Las particulas subatomi-
cas deberan atravesar estos imanes cargados de
energia y al final del conducto, chocaran contra un
muro impenetrable. Para corroborar si alguna par-
ticula logro “oscilar” hacia este universo espejo,
al otro lado del tabique macizo habra un escaner
de neutrones.

“Los neutrones, por efecto del campo magneé-
tico, se transformarian durante unos instantes
en neutrones espejo, algo que les permitiria
atravesar la materia. Si regresan a su forma na-
tural los podriamos volver a detectar al otro lado
de la pared. Lo cierto es que desde hace anos el
LHC viene buscando nuevas particulas sin resul-
tados. “La Gnica excepcion fue el boson de Higgs”,
sefiala Daniel Gomez Dumm, investigador del
CONICET en el Instituto de Fisica La Plata (IFLP).

Como ocurre en la serie Stranger Things, la fisi-
ca Leah Broussard pretende abrir un portal hacia
un universo semejante al nuestro, pero que esta
invertido. Del otro lado de ese portal, segin la
teoria que se busca probar, habria una réplica




exacta de nuestro mundo. Con atomos, moléculas,
estrellas en espejo y hasta una existencia dupli-
cada. Otra de las incognitas de esta hipdtesis es
que grado de influencia tendria esta copia sobre
las particulas de nuestra realidad. De confirmarse
esta presuncion, se convertiria en la mayor revo-
lucion cientifica de todos los tiempos.

Solo aquellos neutrones capaces de oscilar y
luego regresar a nuestro universo tienen posibi-
lidad de ser detectados, Ademas, al atravesar un
campo magnético, la probabilidad de oscilacién
aumenta. Esta oscilacion entre el neutron y el
neutron espejo podria ocurrir en una escala de
tiempo de unos pocos segundos.

“Las particulas pueden oscilar o transformarse
en otras y volver a su estado anterior a medida
que viajan. Esta no es una hipotesis novedosa sino
que es un fenémeno conocido que se observo en
varios casos. Lo que si es especulativo es esto de
que existan particulas espejo”, explica Dumm,

Para este sondeo, Broussard y su equipo se ins-
piraron en los resultados que unos fisicos de los
anos noventa obtuvieron al medir el tiempo que
tardaban los neutrones en descomponerse en pro-
tones una vez que se eliminaban del nucleo de un
atomo. A través de dos experimentos diferentes,
descubrieron que los neutrones se descomponian
adistintas velocidades, en vez de transformarse

en protones exactamente a la vez

La existencia de la materia espejo fue sugerida
en diversos contextos cientificos, incluyendo el
de la busqueda de candidatos adecuados para
explicar la materia oscura. Nadie sabe qué es la
materia oscura, ni se la ha logrado ver directa-
mente, pero su influencia gravitacional delata
que existe y que es muy abundante,

“El gran interés en estas lineas de investiga-
cion es el problema de la materia oscura, que es
uno de los misterios de la cosmologia. En la ac-
tualidad hay muchas evidencias de la existencia
de 'materia’ que interactia gravitatoriamente
con la materia usual, pero no se sabe quée es’,
apunta Dumm,

Adaptacion de www.mandi.com.ar/f94ilc
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1. Indiquen con una ¢/ cuales |
el objetivo del texto. |
Oa. Difundir un avance |
l
1

(O b. Explicar detalles sobre
[
O €. Comentar la existencia de |
l
|
|

2. Debatan en clase. ;A quiénes
esta dirigido el articulo?

cientifico tecnologico.
ciertas enfermedades.

a. un ejemplo
maltiples universos.
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3. Respondan en su carpeta,
a, ;Qué es un universo espejo?
b. ;Cudl es la definicion de
materia oscura que se brinda?

b. dos citas de autoridad
C. una explicacion sobre un
fenomeno cientifico

| I
| I
| I
| I
| I
| I
| 4. Subrayen en el articulo. |
| I
| I
| I
| I
| d. el tema del texto |

5. Conversen entre ustedes.
a. ;Que creen que son los
universos multiples?

b. ;A quiénes se cita en el

€. ;Como se espera que

segun el articulo?
d. ;Qué series o peliculas se

que podria suceder?

funcionen las particulas espejo

|

|

I

|

|

| texto? ;Por qué se mencionan?
|

|

|

|

I mencionan como ejemplo de lo
|




El texto de divulgacion

Los textos de divulgacion cientifica se proponen difundir los avances de la
ciencia y la tecnologia a un piblico no especializado. En ellos predomina la
trama expositivo-explicativa y pueden encontrarse en medios de comunica-
cion masiva, como revistas, diarios, sitios de internet, programas de television
o radiales.

Los temas que abarcan son muy variados, como avances tecnologicos o cien-
tificos (por ejemplo la experimentacion con universos espejo), hechos sociales
(como investigaciones antropologicas sobre un fenémeno social/humano) o
temas cotidianos desde una perspectiva cientifica |11 |.

Los textos de divulgacion cientifica organizan sus contenidos en una intro-
duccion, un desarrollo y un cierre,
® Interrogante: los textos de divulgacion inician presentandoe un interrogante,
el cual puede ser implicito (es decir, formulado como pregunta) o explicito (la
pregunta subyace en el texto.

* Respuesta: el desarrollo del texto intenta responder al interrogante. En la ex-
posicion, los temas se presentan de forma atractiva para el publico y abundan
las ejemplificaciones.

® Cierre: al final se mencionan aspectos a resolver, asi como nuevas dudas so-
bre los interrogantes discutidos. Por ejemplo, qué es la materia oscura.

Recursos del texto de divulgacion

Relaciones de causa consecuencia. Se presenta el origen de algo (el por qué)
y se lo vincula con el efecto que produce (el qué). Asi, el lector puede recons-
truir el sentido légico de un hecho.

Los neutrones, por efecto del campo magnético (causa), se transformarian
durante unos instantes en neutrones espejo (consecuencia).

Vocabulario especifico. Se utilizan términos propios de la disciplina, general-
mente acompanados por sus definiciones para que sean accesibles.

La existencia de la materia espejo fue sugerida en diversos contextos cientificos,
incluyendo el de la buscqueda de candidatos adecuados para explicar la materia
oscura. Nadie sabe qué es la materia oscura, ni se la ha logrado ver directamente,
pero su influencia gravitacional delata que existe y que es muy abundante.

Citas de autoridad. Se incluyen palabras de especialistas para darle validez a lo
planteado y ayudar con la explicacion. Aparecen de manera reformulada o entre
comillas, con la mencion del autor.

“Los neutrones, por efecto del campo magnetico, se transformarian durante
unos instantes en neutrones espejo, algo que les permitiria atravesar la materia.
Si regresan a su forma natural los podriamos volver a detectar al otro lado de

la pared. Lo cierto es que desde hace afios el LHC viene buscando nuevas
particulas sin resultados. La unica excepcion fue el boson de Higgs”, dice Daniel
Gomez Dumm, investigador del CONICET en el Instituto de Fisica La Plata.

r
I El gato vy la caja es un sitio
web en el que un colectivo de
I jovenes investigadores difunde
| articulos de divulgacion para
I informar a la comunidad acerca
del mundo cientifico. Escaneen
I el codigo QR y lean el siguiente
| articulo en el que se cuestiona
I si hay desigualdad de género
en el sistema cientifico. Luego,
I discutan las siguientes preguntas.
I
I
I
I
I
I

# Segun el articulo, ;qué
barreras tienen las mujeres para
desarrollarse profesionalmente?

* El articulo menciona modelos
de mujer que se construyen
socialmente, jexisten modelos de
hombre? En caso de que si, jqué
caracteristicas destacarian?

# ;Creen que estas diferencias
se dan en la escuela? ;En qué
situaciones?
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Proyecto G es un programa de
[ difusion cientifica en el que
| el doctor en Biologia Diego
l Golombek explica de manera
sencilla diversos fenomenos
| fisicos, quimicos y biologicos
| que suceden en nuestra vida
|
|
|

— — —— — — — —

cotidiana, Escaneen el codigo QR

para ver un capitulo del programa
que responde a la pregunta “;qué |
es la sinestesia?”

/1] BLOQUEII | Capitulo 04
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Stephen Hawking (1942 -
2018) fue un clentifico ingles
que se dedico a la fisica
Ledrica, la cosmologia vy la

i divulgacion, Alcanzo enorme

difusion como autor de libros
divulgativos sobre ciencia,

en los que discute sobre sus
propias teorias y la cosmologia
an general, como Breve
historia del tiempo: del Big
Bang a los agujeros negros.

Su investigacion sobre

la existencia de agujeros

 negros fue la que le valio
! reconocimiento internacional

y lo posiciono como uno de los
mas destacados investigadores
del siglo xx

[G]
Revisen 10s pronombres y sus
usos en lasPaginas 185 y 1860

La cohesion

La cohesién es una propledad a partir de la cual las distintas partes del
texto estan conectadas entre si, estableciendo relaciones de significado. Esta
propiedad involucra tanto a la seleccion de vocabulario y su significado (ele-
mentos léxicos), como a la correcta utilizacion de pronombres y conectores
(elementos gramaticales).

La cohesion textual se reconoce por una serie de recursos o mecanismos, Al
ser una propiedad relacional, estos mecanismos nos permiten rastrear los dife-
rentes vinculos que se establecen entre los elementos que componen el texto.,

Algunos recursos cohesivos son los siguientes.

Elipsis. Es la omision de un término que puede ser repuesto en la lectura, Puede
ser nominal, cuando el elemento elidido es un sustantivo, o verbal, sl es un verbo.

oy Eneste ejemplo, se
A traveés de dos experimentos diferentes, descubrieron ellldlb Br?ussard y
que los neutrones se descomponian a distintas velocidades, ' “1V/P° Y7 que 5¢

menciond en la
oraclén anterlor

Sinonimia. Consiste en sustituir una palabra por otra diferente pero que se re-
fiere al mismo objeto, accion o estado.

“Fislea" y
“clentifica” se
utilizan, en este
caso, con el
mismo significade

La fisica Broussard pretende abrir un portal hacla un
universo semejante al nuestro, pero que esta invertido.

Del otro lado de ese portal, segun la teoria que la clentifica
busca probar, habria una réplica exacta de nuestro mundo,

Parafrasis, En la parafrasis, se sustituye una palabra por una construccion de
significado equivalente,

El experimento consiste en disparar un haz de “Neutrones’
neutrones (,,.) través de un tunel magnetizado y "particulas

que tiene 15 metros de longitud. Las particulas subatémicas’ se
subatémicas deberdn atravesar estos imanes utitizan, en este
cargados de energia y al final del conducto, \,/1 caso, con el mismo
chocaran contra un muro impenetrable, significado

Conectores, Son un amplio y varlado grupo de expresiones que tiene como fun-
cion relacionar logicamente unas palabras con otras dentro de un texto.

EL conector “incluso” esta
marcando una relacién de
adiclén con Los argumentos
que se venian sosteniendo

Incluso, una hipotesis de Stephen Hawking sostiene
(e a partir del Big Bang se gestaron otrog universos
que se expanden en paralelo al nuestro |FIG. 04],

Referencia pronominal. Es el procedimiento que permite reponer un elemento
mencionado antes sin repetirlo. Esta funcién es realizada por los pronombres |G).

EL pronombre “esta”

Las particulas pueden oscilar o transformarse en otras S

y volver a su estado anterior a medida que viajan, Esta Nostesis Torimdada
no es una hipotesis novedosa sino que es un fenomeno s nPl.u sraaliis andeudun
conocido que se observo en varios casos, N LA
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" EL mayor patrimonio

Isaac Asimov

un cuento

de ciencia ficcion

En un futuro no tan lejano, un cientifico brillante y ambicioso tendra

o una entrevista en la que se decidira algo mas que su destino. Veamos...

.
L(I Tlel'r(l era un gran parque domesticado.

Lou Tansonia la veia en expansion mientras observaba
con el ceno fruncido desde el transbordador lunar. Su na-
riz prominente le dividia el rostro enjuto en dos delgadas
mitades y ambas parecian siempre tristes, pero esa vez
constituian un fiel reflejo de su estado de animo.

Nunca habia estado fuera tanto tiempo —casi un mes—
y preveia un ingrato periodo de aclimatacion bajo el tiron
inclemente de la potente gravedad de la Tierra.

Pero eso vendria después. No era la causa de la tristeza
que sentia al contemplar como la Tierra aumentaba de
tamano.

Mientras el planeta era un circulo con espirales blancas
que relucian al Sol, aun poseia su belleza pristina. Cuando los
retazos de marron y verde asomaron entre las nubes, seguia
pareciendo el planeta que habia sido durante trescientos
millones de anos, desde que la vida emergio del mar para
propagarse por la tierra seca y cubrir los valles de verdor.

Pero a menor altura, a medida que descendia la nave, la
docilidad era evidente.

No habia tierras agrestes.” Lou nunca habia visto para-
jes agrestes en la Tierra, solo los conocia por haber leido
sobre ellos o haberlos visto en viejas peliculas.

= Los bosques formaban hileras ordenadas, con cada

arbol clasificado por su especie y posicion. Los cereales
crecian en parcelas en sistematica rotacion, fertilizados
y desbrozados de forma intermitente vy automatica. Los
pocos animales domésticos que aun existian estaban nu-
merados, y Lou tenia la amarga sospecha de que lo mismo
sucedia con las hojas de hierba.

Los animales eran tan raros que constituian una atrac-
cion. Hasta los mmsectos habian desaparecido, y ningun
animal grande podia verse fuera de los parques zoologicos.

Incluso los gatos escaseaban, pues era mucho mas pa-
tridtico tener un hamster, si uno necesitaba una mascota.

iPrecisemos! Solo la poblacién animal y no humana de
la Tierra habia disminuido. El conjunto de la poblacion
animal era tan grande como siempre, pero la mayor parte,
unas tres cuartas partes del total, pertenecia a una sola
especie: Homo sapiens. Y, a pesar de todos los esfuerzos
del Departamento Terricola de Ecologia, esa fraccion au-
mentaba lentamente ano tras afo.

Lou penso en ello, como de costumbre, con una ago-
biante sensacion de perdida. La presencia humana no era
sofocante. No se veian indicios de ella desde las orbitas
finales del transbordador, y Lou no veria indicios de ella ni
siquiera cuando descendiese mucho mas.

Las proliferantes ciudades de los caoticos dias preplaneta-
rios habian desaparecido. Las viejas carreteras se avistaban
desde el aire por la impronta que aun dejaban en la vegeta-

cion, pero resultaban invisibles desde cerca. Rara vez
se veian hombres trabajando en la superfice,
pero estaban alli, bajo tierra. Miles de millo-

nes de seres humanos, con sus fabricas,

/“r;" sus plantas de procesamiento de ali-

&. £ mentos, sus plantas energéticas,

sus tuneles de vacio

Relacionado con el
campo, natural, salvaje.

iencia ficcion: Asimov y




Ese mundo domesticado se alimentaba de energia solar
y estaba libre de conflictos, y a Lou le resultaba detestable.

Pero por el momento casi podia olvidarlo, pues al cabo
de meses de fracaso veria en persona a Adrastus. Para
ello habia tenido que mover todas sus influencias.

Ino Adrastus era secretario general de Ecologia. No se
trataba de un puesto electivo ni muy conocido. Era sim-
plemente el puesto mas importante de la Tierra, pues lo
controlaba todo.

Jan Marley dijo exactamente esas palabras, con un aire
desmanado y somnoliento que hacia pensar que habria
estado gordo si 1a dieta humana no estuviese tan contro-
lada como para impedir la obesidad.

—Por supuesto, este es el puesto mas importante de la
Tierra y nadie parece enterarse. Quiero escribirlo.

Adrastus se encogio de hombros. Su figura corpulenta,
con su mechon de pelo entrecano y sus descoloridos ojos
azules y rodeados de arrugas, desempenaba un papel
discreto en la escena administrativa desde hacia una ge-
neracion. Era secretario general de Ecologia desde que
los consejos ecologicos regionales se habian fusionado en
el Departamento Terricola. Quienes lo conocian no conce-
bian la ecologia sin él.

—Lo cierto es que no tomo decisiones —dijo—. Las di-
rectivas que firmo no me pertenecen. Las firmo porque
seria psicologicamente perturbador que las firmaran los
ordenadores.* Pero solo los ordenadores pueden reali-
zar esa tarea. Este departamento ingiere una increible
cantidad de datos al dia, datos que llegan desde todos
los rincones del globo y que no solo se refleren a naci-
mientos, muertes, cambios demograficos, produccion y
consumo entre los seres humanos, sino, sobre todo, a los
cambios tangibles en la poblacion vegetal y animal, par
no mencionar la medicion de los principales segmentos
del medioambiente: aire, mar y suelo. La informacion es
desmenuzada, absorbida y asimilada en bancos de me-
moria de tremenda complejidad, y esa memoria nos da las
respuestas a nuestras preguntas.

—¢Respuestas a todas las preguntas? —pregunto Marley,
con expresion picara.

Adrastus sonrio.

—Aprendemos a no molestarnos en hacer preguntas
que no tienen respuesta.

—Y el resultado es el equilibrio ecologico.

—En efecto, pero un equilibrio ecologico especial. A lo lar-
go de la historia del planeta, el equilibrio se ha mantenido
siempre, pero invariablemente a costa de una catastrofe.
Después de un desequilibrio transitorio, el equilibrio se res-
taura mediante hambrunas, epidemias o drasticos cambios
climaticos. Ahora lo mantenemos sin catastrofes por medio
de cambios y modificaciones diarias, sin permitir nunca que
el desequilibrio se acumule peligrosamente.

ACTICAS DEL LENGUAJE 3]

—Eso dijo usted una vez: “El mayor patrimonio* del
género humano es una ecologia equilibrada”.

—Eso dicen que he dicho.

—Esta en esa pared, a sus espaldas.

—Solo las primeras palabras —replicd secamente
Adrastus.

La mscrnipaon parpadeaba en una larga placa de plasti-
co brillante: “El mayor patrimonio del géenero humano..."”

—No es preciso completar la frase.

—¢Que mas puedo decirle?

—¢Puedo pasar un tiempo con usted para ver como tra-
baja?

—=Solo veria a un escribiente* glorificado.

—No lo creo. ¢Hay alguna cita a la que yo pueda asistir?

—Hoy tengo una. Un joven llamado Tansonia. Uno de
nuestros hombres de la Luna. Puede usted asistir.

—¢Hombres de la Luna? jSe refiere...?

—35i, de los laboratorios lunares. Gracias a Dios, tenemos
la Luna. De lo contrario, realizarian todos esos experi-
mentos en la Tierra, y ya nos cuesta bastante equilibrar
la ecologia.

—¢Se refiere a los experimentos nucleares y a la conta-
minacion radiactiva?

—Me refiero a muchas cosas.

Lou Tansonia combinaba un mal disimulado entusias-
mo con una mal disimulada aprension.*

—Me alegra tener esta oportunidad de verlo, sefior se-
cretario —dijo entrecortadamente, resollando® a causa de
la gravedad de la Tierra.

—Lamento que no haya podido ser antes —contesto
afablemente* Adrastus— Tengo excelentes informes
sobre su labor. Este caballero es Jan Marley, escritor cien-
tifico, y es hombre de confianza.

Lou miro de soslayo al escritor, le saludo con un movi-
miento de cabeza y se volvio hacia Adrastus.

—Senor secretario...

—Sientese —dijo Adrastus.

Lou se sentd con la torpeza que cabia esperar en al-
guien que se estaba aclimatando a la Tierra, pero dando
la sensacion de que no queria perder un solo instante, ni
siquiera en sentarse

—Sefior secretario, apelo a usted personalmente en re-
lacion con mi solicitud de proyecto nime...

—Lo conozco.
—¢Lo ha leido?
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—No, pero los ordenadores si. Lo han rechazado.

—iSi! Pero yo recurro a usted, no a los ordenadores.

Adrastus sonrio y sacudio la cabeza.

—Es una reclamacion dificil. No tendria el coraje sufi-
ciente para anular una decisioén del ordenador.

—Pero debe hacerlo —protesto el joven, con vehemen-
cia—. Mi especialidad es la ingenieria geneética.

—31, lo se.

—TY la ingenieria genética —agrego Lou, pasando por
alto la interrupcion— es la sierva de la medicina, pero no
deberia setlo. No del todo, al menos.

—Es raro que piense asi. Usted es medico y ha realizado
importantes trabajos en genetica medica. Me han dicho
que dentro de dos anos su labor puede conducir a la elimi-
nacion total de la diabetes mellitus.

—SIi, pero no me importa. No quiero continuar con eso;
gque lo haga otro. Curar la diabetes es apenas un detalle
gque solo reducira la tasa de mortalidad y alentara mas el
crecimiento demografico. No me interesa lograr eso.

—¢No valora la vida humana?

—No infinitamente. Hay demasiadas personas en la Tierra.

—>5é que algunos piensan asi.

Cen a una

en escribir lo

—Usted es uno de ellos, sefor secretario. Usted ha
escrito articulos expresando esa opinion. Y para cualquier
hombre que piense, para usted mas que para ningun otro,
las consecuencias son evidentes. El exceso de poblacion
significa incomodidad, y para reducir la incomodidad hay
que eliminar la intimidad. Si apinamos muchas personas
en un campo, solo podran sentarse haciendolo todas al
mismo tiempo. Si tenemos una muchedumbre, solo pue-
de desplazarse rapidamente marchando en formacion. En
eso se estan transformando los hombres, en una muche-
dumbre que marcha a ciegas sin saber adonde ni por que.

—¢Cuanto tiempo ha estado ensayando este discurso,
senor Tansonia?

Lou se sonrojo.

—Y las demas formas de vida estan disminuyendo, tan-
to en especies como en individuos, excepto las plantas
gue comemos. La ecologia se vuelve mas simple cada afio.

—Se mantiene equilibrada.

—Pero pierde color y variedad, y ni siquiera sabemos si
ese equilibrio es realmente bueno. Aceptamos el equili-
brio solo porque es lo unico que tenemos.

[BLOQUE I - 03. La ciencia ficcion: Asimov v VilS

i/ &



—¢Que haria usted?

—Preguntele al ordenador que rechazo mi propuesta.
Quiero iniciar un programa de ingeniena genetica en una
amplia gama de especies, desde los gusanos hasta los
mamiferos. Quiero crear una nueva variedad a partir del
cada vez mas menguado material de que disponemos, an-
tes de que desaparezca.

—¢Con queé objeto?

—Para organizar ecosistemas artificiales. Para organizar
ecosistemas basados en plantas y animales totalmente dis-
tintos de los existentes.

—¢Qué se ganaria con ello?

—No lo sé. Si supiera exactamente que ganariamos no
seria preciso investigar. Pero sé queé deberiamos ganar.
Deberiamos aprender mas acerca del funcionamiento de
un ecosistema. Hasta ahora solo hemos tomado lo que nos
dio la naturaleza, y luego lo destrozamos y destruimos y
nos las apafiamos con sus maltrechas sobras. ;Por qué no
construir algo y estudiarlo?

—¢ Construir a ciegas? (Al azar?

—No sabemos lo suficiente para hacerlo de otro modo.
La fuerza impulsora basica de la ingenieria geneética es la
mutacion aleatoria.* En medicina, el azar se debe reducir
a toda costa, pues se busca un efecto especifico. Quiero
tomar el componente aleatorio de la ingenieria genetica
y aprovecharlo.

Adrastus fruncio el ceno.

—¢/Y como piensa organizar semejante ecosistema?
¢(No interferira en el ecosistema existente y provocara un
desequilibrio? No podemos permitirnos ese lujo.

—No me propongo realizar los experimentos en la Tie-
mra. Claro que no.

—¢En la Luna?

—Tampoco en la Luna. En los asteroides.* He pensa-
do en ello desde que mi propuesta fue introducida en el
ordenador que la rechazo. Tal vez esto cambie las cosas.
Podemos ahuecar asteroides, uno por ecosistema. Destina-
riamos varios asteroides a este proposito. Los preparamos
adecuadamente, los equipamos de fuentes energeticas y
de transductores, los poblamos de conjuntos de formas
de vida que integren un ecosistema cerrado. Y a ver que
ocurre. Si no funciona, averiguamos por queé y sustraemos
un elemento, o tal vez sumamos un elemento, o cambia-
mos las proporciones. Desarrollaremos una ciencia de la
ecologia aplicada o, si lo prefiere, una ciencia de la inge-
nieria ecologica,; una ciencia mas compleja y decisiva que
la ingenieria genetica.

—Pero no sabe cudles serian los beneficios.

—Los beneficios especificos no, claro. Pero es inevitable
que haya algunos. Incrementara nuestros conocimientos
en el campo que mas lo necesitamos. —Senalo las letras
que parpadeaban a la espalda de Adrastus—. Usted mis-
mo lo ha dicho: “El mayor patrimonio del genero humano
es una ecologia equilibrada”. Le ofrezco un modo de in-
vestigar un ecosistema experimental, algo que jamas se
ha hecho.

—¢Cuantos asteroides necesitara?

Lou titubeo.

—¢Diez? —sugirié en un tono interrogativo—. Para em-
pezar.

—Tome cinco —dijo Adrastus, mientras firmaba el infor-
me que anulaba la decision del ordenador.

Marley observo mas tarde:




—¢Insiste en que es un escribiente glorificado? Anula
usted la decision del ordenador y dispone de cinco aste-
roides. Asi de simple

—EIl Congreso debera aprobarlo antes. Estoy seguro de
que lo hara.

—Entonces, jcree que la sugerencia de este hombre es
buena?

—No, no lo creo. No dara resultado. A pesar de su entu-
siasmo, el asunto es tan complicado que serian necesarios
muchos mas hombres de los disponibles, durante muchos
mas anos de los que ese joven vivira, para llegar a un pun-
to satisfactorio.

—¢Esta seguro?

—Lo dice el ordenador. Por eso rechazo el proyecto

—¢Y por queé ha anulado usted su decision?

—Porque yo, v el Gobierno en general, estamos aqui para
preservar algo mucho mas importante que la ecologia.

—No le entiendo.

—Porque usted cita erroneamente lo que dije hace mu-
cho tiempo; porque todo el mundo lo cita erréneamente.

Yo dije dos frases, y las fusionaron en una y nunca he
podido separarlas de nuevo. Supongo que la raza humana
se resiste a aceptarlas tal como yo las pronuncie.

—¢Quiere decir que no dijo que “el mayor patrimonio
del genero humano es una ecologia equilibrada"?

—Claro que no. Dije: “La mayor necesidad del genero
humano es una ecologia equilibrada”.

—Pero en su placa pone: “"El mayor patrimonio del ge-
nero humano...”,

—Asi comienza la segunda frase, la que todos se niegan
a citar, pero que yo jamas olvido: “El mayor patrimonio del
genero humano es una mente inguieta”. No he anulado la
decision del ordenador en aras de® la ecologia, pues esta
solo es necesaria para vivir; la anulé para salvar una mente
valiosa y mantenerla activa, una mente incquieta. Es lo que
necesitamos para que el género humano sea humano, lo
cual es mas importante que la mera supervivencia.

Marley se puso de pie.

—Sospecho, sefor secretario, que usted deseaba que yo
estuviera presente en la entrevista. Usted desea que haga
publica esta tesis, jverdad?

—Digamos que aprovecho la oportunidad para intentar
que mis frases se citen correctamente

En Cuentos completos N, Barcelona: Ediciones B (Zeta Bolsillo), 2009.

Cambio azaroso, que no se
puede prever
Cuerpo de piedra o de metal de h
1000 km de diametro que se encuentra en el sis-
tema solar.
Locucion que significa ‘en interés de’'.

[BLOQUE I - 03. La ciencia ficcion: Asimov y



Guia de analisis Literario

1. Indiquen con una V las afirmaciones que sean 2. Seiialen con un o/ las opciones correctas para
verdaderas y con una F las falsas. | completar cada frase.
E a. Lou Tansonia vive y trabaja en Marte. . @. En la Tierra ya no quedaban...
b. Al comienzo del relato, Lou Tansonia esta triste y | animales domesticos.
visiblemente preocupado. : maquinarias pesadas.
D ¢. La flora y fauna terricola ha sido ardenada, parce- tierras agrestes.
lada y clasificada. | insectos.
E d. Cada ano quedan menos seres humanos en la Tierra. !
e. Las decisiones ecologicas son tomadas por com- b. Se ejercia un control estricto sobre...
plejos ordenadores avanzados. | la dieta de las personas.
D f. Marley desprecia al secretario general de Ecologia ! la vida sexual y la reproduccion de las personas.
porque no lo considera inteligente. : las intervenciones que pudieran alterar equilibrios
E g- Adrastus revoca la decision del ordenador porque . ecologicos.
considera que el proyecto de Tansonia es imprescin- | O las publicaciones en periodicos y revistas.
. dible para la supervivencia de la raza humana. i
D h. Marley sospecha que Adrastus ha elegido ese dia €. Lou Tansonia habia solicitado permiso para...
especifico para la entrevista, porque queriadar a co- | realizar experimentos radiactivos en los asterpides.
nocer su forma de pensar. : perfeccionar una cura para la diabetes mellitus.
poblar asteroides con ecosistemas cerrados.
* (Carrijan en su carpeta las afirmaciones falsas.. ! realizar una investigacion sin un objetivo especifico.
3. Tres personajes se cruzan en esta historia, cada 5. El cuento imagina un futuro en el que las personas
uno movido por diferentes intereses. Anoten qué y sus lugares de trabajo se encuentran bajo tierra,
personaje se corresponde con cada objetivo. mientras que los cultivos y las plantas cubren la
superficie. Imaginen una explicacion para este
0. Revelar la verdadera magnitud del cargo del fenameno y redactenla en su carpeta.
secretario general de Ecologia.
Personaje: 6. Escriban una interpretacion para cada una de
b. Obtener la licencia para modificar la metodologia estas misteriosas afirmaciones de Adrastus.
de estudio.
Personaje: a. “.. firmo [las directivas] porque seria
¢ Velar por el futuro de toda la civilizacion humana. __psicalogicamente perturbador que las firmaranlos
. Personaje: ordenadores”.
4. ;Qué tipo de motivos tiene el ordenador para
negarse a la propuesta de Tansonia? Marquen con
un / las respuestas correctas.
a. Eticos (la propuesta esta mal, es incorrecta). b. "Aprendemos a no molestarnos en hacer preguntas
b. Estéticos (la propuesta es fea, desagradable). que no tienen respuesta”.
c. Practicos (la propuesta es imposible o demasia-
do dificil de llevar a cabo).
O d. Politicos (la propuesta no responde a lo que
la sociedad necesita).

e 50 ¢ [PRACTICAS DEL LENGUAJE 3]



La ciencia ficcion

La ciencia ficcion es uno de los géneros literarios y cinematogrdficos mas
populares de los siglos xx y xx1 [FIG. 09]. Si bien muchos escritores han discu-
tido acerca de cual seria la mejor definicion que permitiera comprenderla
y distinguirla de otro tipo de ficciones, se trata de un género facilmente
reconocible debido a sus caracteristicas particulares:

LA RAZON Y LA NATURALEZA: se sabe que la ciencia y la tecnologia evo-
lucionan constantemente, y se imaginan desarrollos posibles. El hombre y su
mediocambiente también evolucionan, pero de modo mucho mas lento. La ciencia
ficcion se pregunta si de estas diferencias de velocidad evolutiva surgiran
nuevas soluciones y/o problemas. En el cuento de Asimov, los seres humanos

no son biologicamente diferentes, pero su nimero se ha incrementado; |a tecno-
logia, por su parte, ha cambiado mucha.

S

-

CIENCIA FICCION

EL FUTURO DE LAS SOCIEDADES HUMANAS: la ciencia ficcion se centra
en la posibilidad de arreglar problemas del mundo actual (como las enferme-
dades, las guerras y la superpoblacion), pero también piensa en los peligros y
problemas nuevos que podrian surgir en el futuro.

CARACTERISTICAS DE LA

LA PRESENCIA DE MONSTRUOS: el genero incorpora con frecuencia seres
que no podemos entender ni clasificar. Se dividen en naturales (terricolas y
—| extraterrestres) y artificiales (desde robots inteligentes hasta software fuera
de control) [FIG. 10]. En "El mayor patrimonio”, esta caracteristica aparece
invertida: todo ha sido ordenado y clasificado, ya no quedan monstruos.

Los mundos posibles y la garantia cientifica

La ciencia ficcion es considerada una ficcion especulativa (de especular, ‘pro-
poner una hipotesis que no se puede demostrar’), porque sus historias parten de
al menos un interrogante: ;qué podria pasar si el mundo fuera de otra manera?
Por ejemplo, en “El mayor patrimonio”, se especula sobre qué sucederia si la po-
blacion terrestre siguiera creciendo, si hubiera laboratorios en la Luna, etcétera,

A veces el mundo parece una pesadilla porque la civilizacion se ha vuelto
opresiva o decadente: a ese mundo se lo [lama distopia. Y se lo contrapone a las
utopias: mundos en los que todos los problemas han sido resueltos y la gente es
feliz y libre. En ocasiones, el planeta ha sido devastado por una guerra mundial,
una invasion extraterrestre, un accidente nuclear o un desastre ecologico; esos
son los mundos catastrofe. Todos ellos construyen su propio verosimil, donde
los hechos y los personajes son creibles dentro de un mundo imaginario [L].

Existen otras ficciones que también imaginan mundos distintos, como la
novela de fantasia heroica y |a narrativa fantastica (capitulos 1y 2, respectiva-
mente). Pero en esas historias aparecen seres, fenomenos y lugares magicos
y/o imposibles, mientras que en la ciencia ficcion se representan cosas que
todavia no son posibles, pero se espera que un dia lo sean. ;Y como se puede
predecir el futuro? Para eso la ciencia ficcion se basa en el estado presente de
las ciencias (desde |a astrofisica hasta la sociologia) y las proyecta hacia el fu-
turo. La denominada garantia cientifica es, justamente, esta regla de imaginar
eventos que posiblemente sucedan en el futuro a partir de un desarrollo de la
ciencia presente. Asimov, en su cuento, respeta la garantia cientifica porque no
aparecen ni hechizos, ni elfos, ni criaturas del mundo de los suenos, sino mas
bien computadoras inteligentes que toman decisiones por los humanos.

») Teoria
literaria

N

Adolio Bioy Casares

[F1G. 09] La invencion de Morel

En la Argentina,
Jorge Luis Borges y

Adolfo Bioy Casares
fueron de los primeros

entusiastas por la
ciencia ficcion.

En 1940, Bioy Casares
publico la novela

La invencion de
Morel, en la que un
cientifico inventa

una extrana magquina
que puede hacer cosas
nunca antes vistas.

\\

[FI1G. 10]
Entre las criaturas propias de la
ciencia ficcion se destacan las
androides femeninas o ginoides,
como puede observarse en esta
ilustracion del artista
japonés Hajime
Sorayama (n. 1947).
La ciencia ficcion,
con su posibilidad
de imaginar
nuevos mundos,
propicio el debate
sobre el rol de la
mujer en la sociedad.

L

Comparen el verosimil de la clencia
ficcion con el verosimil realista y el
verosimil fantastico, analizados en
el capitulo 2 (pagina 39)
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La secuencia narrativa

Siempre que alguien cuenta o escribe una historia, desde una breve anécdota
hasta una extensa novela, lo que hace es encadenar hechos o acontecimientos.
La forma mas sencilla consiste en un encadenamiento causal: porque sucede A,
entonces sucede B. Sin embargo, no es inusual encontrar otro tipo de encade-
D namientos, sobre todo en |2 literatura contemporanea, que funcionan mediante
conexiones misteriosas o absurdas. Si analizamos el cuento de Asimov, vemos
Revisen las caracteristicas generales que Adrastus finalmente toma una decision respecto del pedido de Tansonia
TN S —— . . . que parece sorprendente; sin embargo, enseguida se explica que esta decision
b i es causada por |as ideas (sobre la humanidad) y los deseos (de que se lo conoz-
ca mejor) que tiene Adrastus.
Tradicionalmente, se distinguen tres momentos en la secuencia narrativa:

‘E - | Setrata de una situacion de equilibrio en la que se presentan los
9 5 personajes, sus relaciones y sus contextos. La situacion inicial de “EL
Pz "] mayor patrimonio” esta constituida por la llegada de Lou Tansonia a la
i & Tierra y la conversacion entre Adrastus y Marley, previa al arribo de Lou.
=
<=
w g o Aparecen los problemas y los conflictos que producen una ruptura
= o del equilibrio inicial; los protagonistas estan en dificultades y deben
Uc'l g G g buscar la manera de resolverlas. En el cuento de Asimov, el nudo
- — 5 57| sevincula con el rechazo de la propuesta de Tansonia por parte del
E o = Z | ordenador; en este caso el conflicto no pasa tanto por las acciones,
s = 3 sino por el discurso argumentativo de Tansonia y Adrastus, que se ven
o g involucrados en una “batalla” oral [D].
=8
v had
g Se resuelven los problemas, para bien (éxito) o para mal (fracaso), y se
| 2 _| generaunanueva situacion de equilibrio. En el cuento leido, lo que aqueja
w a Tansonia y a Adrastus se resuelve de manera positiva: los dos obtienen
TG‘ 11} - w lo que quieren (el proyecto en un caso, la cita correcta en el otro).
veces, clertas acciones
aparentemente secundarias son
indicios de nicleos narrativos Entre el nudo y el desenlace se produce el momento de mayor suspenso o
fundamentales. tension, llamado climax.
Como ejemplo, veamos una escena Una vez mas, la literatura moderna (sobre todo a partir del siglo xx) experi-
de la clasica pelicula Volver al mento alterando estas estructuras. Podemos pensar, por ejemplo, en el cuento
futuro I en su viaje al pasado, “No hablo, no veo, no oigo”, de Hernan Casciari (capitulo 2), en el que no es
Ma“;ﬁ?p‘;i;’;’;“:f‘mw; posible precisar los tres momentos de la secuencia narrativa, a diferencia del

il Al HAERe Mty Towack cuento de Asimov.

una alteracion en la forma en que . .. .
George conoce a Lorraine (la futura Acciones principales y secundarias
madre de Marty).

Este hecho (al que consideramos
una accion secundaria), pasa

Todos los acontecimientos que suceden en una historia tienen algun grado de
importancia. Estan alli cumpliendo alguna funcion, aun cuando sea dificil distinguir

a ser central: al modificar las cual es esa funcion exactamente. Sin embargo, también es evidente que no todos
condiciones en que sus padres se los hechos tienen la misma jerarquia, sino que hay algunos mas importantes que
conocieron, su propio nacimiento otros. A los mas importantes se los llama acciones principales, son aquellos que
§e pone en riesgo; revertir esta no podrian faltar en un relato sin modificarlo sustancialmente. Por el contrario, los
situacion sera uno de los conflictos eventos mas circunstanciales o anecddticos son las acciones secundarias [FIG. 11].

principales. Si no la conocen,
pueden mirar la pelicula para
comprender mejor esta idea.

Por ejemplo, las acciones de Lou Tansonia de contemplar la Tierra desde el
transbordador, mirar de soslayo a Marley cuando son presentados o sonrojarse
al advertir Adrastus que ha ensayado su discurso parecen todas secundarias
respecto de la historia principal en “El mayor patrimonio”,
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La ciencia ficcion en contexto

Aunque se pueden sugerir precedentes muy antiguos para la ciencia ficcion
[FIG. 12], esta solo se constituye en género cuando aparecen publicaciones que
intentan adecuarse a las reglas y caracteristicas que se fueron describiendo
anteriormente (o rebelarse contra ellas).

La Revolucion Industrial y el positivismo

La ciencia ficcion como género surgio en la segunda mitad del siglo xix, cuando
las revoluciones industriales ya se habian afianzado en Europa. La ciencia se habia
vuelto un valor positivo, reemplazando gradualmente a la religion, el misticismo
y la espiritualidad. Incluso, para algunas personas, esta forma de pensar se com-
pletaba con la creencia en que la ciencia resolveria todos los problemas y que la
civilizacion humana progresaria indefinidamente. A esta teoria filosofica se la co-
noce como positivismo. Por eso |a ciencia ficcion de aquellos afos nos muestra la
ciencia, pero también hace apologia de la ciencia: la promueve y la divulga.

Renovacion y escepticismo

En la Primera Guerra Mundial se observaron por primera vez las aplicaciones
bélicas nefastas que también eran hijas de |la ciencia. La ametralladora, el bombar-
deo aéreo y hasta las armas quimicas demostraron que la ciencia podia ser
una amiga benefactora, pero también una potencia destructiva. Cuando las
bombas atomicas fueron lanzadas anos después, se supo que el progreso
cientifico podia solucionar los problemas de la humanidad... o aniquilarla
por completo. Es por este conocimiento tragico que muchos de los cuentosy
novelas de ciencia ficcion de los siglos xx y x imaginan la tecnologia como
una herramienta peligrosa o autodestructiva. Asi, comenzaron a represen-
tarse cada vez mas distopias y mundos catastrofe, y menos utopias [FIG. 13].

|FI1G. 12]

Uno de los primeros
antecedentes del
genero es la Historia
comica de los Estados
e Imperios del Sol, del
escritor frances Cyrano de
Bergerac, publicada en 1662.
El protagonista viaja a la
Luna gracias a novedades
cientificas de su tiempo.

|FIG. 13]

En los ultimos anos se
editaron varios libros que
presentaban distopias.
Los juegos del hambre,
Divergente y Maze
Runner comparten

otras caracteristicas:

sus protagonistas

son adolescentes, se
publicaron como trilogias
y fueron llevados al cine

Rial imn/ i~ Sae Ccon exito.

LAV e

RULIN g

b

Guia de estudio literario

1. Justifiquen en su carpeta las siguientes
afirmaciones.

a. En “El mayor patrimonio”, la evolucion de la ciencia
médica es una ventaja contradictoria, debido a la
superpoblacion de la Tierra.

b. “El mayor patrimonio” es un cuento sin monstruos,
pero que habla de la necesidad que tenemos de ellos
(no todo monstruo es perjudicial).

2. Clasifiquen en su carpeta las siguientes acciones
en principales y secundarias.

el e - B B A Al e i

8 hambre
guerra
El ordenador rechazo el proyecto = Tansonia observo por

la ventanilla con tristeza * Adrastus revoco la decision del
ordenador * Adrastus concertd una entrevista con Marley

3. De a dos, relean los cuentos de Schweblin del
capitulo 2 y distingan en ellos los tres momentos de
la secuencia narrativa. Luego, reflexionen.

* .Qué particularidad presenta el desenlace en los
cuentos fantasticos? ;Se restaura el equilibrio?

&, De los siguientes problemas propios de nuestro
presente, marquen con un / cuales han sido
resueltos por la ciencia en “El mayor patrimonio”.

8 enfermedades
superpoblacion

5. Debatan en clase. ;Sentimos placer al ver o leer
que el mundo ha sido destruido? ;Por qué sera?
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Capltulo

Notas ol narge

(V1) wés informaciin

Las palabras estan divididas en
morfemas, que son determina-
das letras o combinaciones de
letras que tenen significado,
Los morfemas, entonces, son
unidades minimas de sentido.
Las palabras pueden estar for-
madas por une o mas morfemas.
Por ejemplo, la palabra casas
tiene dos morfemas: casa, que
significa 'espacio fisico donde
vive una persona’, y -s, que sig-
nifica "plural’.

Orzr—

Teniendo en cuenta ambas
clasificaciones, existen sufijos
derivativos (librito) y sufijos
flexivos (libros).

En el primer caso, el sufijo -ito
modifico el significado de la
base (‘libro pequeno’), mientras
que en el segundo el sufijo -5 in-
dica numero plural. En espafiol,
los prefijos nunca aportan infor-
macion morfologica, por lo tanto
siempre seran derivativos.

Las palabras
y sus clases

Palabras: estructura
y relaciones

® Lean el siguiente texto y resuelvan de a dos en su carpeta,

esl v ,sdesmoinalsd
Cala:l-nmmnll:;a.: las asvol auls I
nedssilepy
vuelteaban y i ek 'EII\;i i 2
[tregujereaban el olaent
terecho. :
20l nadsies aslideeiM
Misébiles estaban los
[ . esvopotod]
e dam:uug esnopuLl eoteb eol ¥
.nededlioiesm
[hramastoilbaban. o
——

Lewis Carroll, “Jabberwocky”, en A través del espejo
y lo que Alicia encontrd alli, Bugnos Aires: Longseller, 2013,

a. Transcriban las palabras inventadas y anoten a qué clase pertenece cada una.
b. Marguen la parte de cada palabra que les permitié reconocerla.

Algunas palabras se relacionan por su significade, y comparten la misma base
(también llamada raiz). La base de una palabra es el morfema que se repite en
todas aquellas que pertenecen a una misma familia Q. Por ejemplo, las palabras
libro, librito, librero pertenecen todas a la misma familia: en todas esta la base libr-.

La lengua puede construir palabras nuevas para expresar o que los hablantes
quieren decir. Para eso, utilizamos los afijos: morfemas que se agregan a cada
base y conforman nuevas palabras. Los afijos se pueden clasificar segun el tipo
de significado que le aporten a la base.

® Derivativos: modifican el significado de la base, y algunos pueden cambiar la
clase de palabras.

® Flexivos: modifican cada palabra sin afectar su clase. Por ejemplo, el género
y el nimero en los sustantivos se modifican a partir de este tipo de morfemas.

También podemos clasificar los afijos segin su posicion respecto de la base.
Los morfemas que se encuentran delante de la base se llaman prefijos, mien-
tras que los que se encuentran detras son los sufijos {f).

SUFIO

Se alade 3 hases de verbos
§ aporta ol significado
e pueke
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Procesos de formacion de palabras

Las palabras se forman a partir de las diferentes combinaciones posibles entre
morfemas, que constituyen las reglas de formacion de palabras. Cada lengua
tiene sus reglas de formacion y los hablantes tienen incorporadas sus posibili-
dades de combinatoria @.

En espanol, los procesos de formacion de palabras son los siguientes:

Flexion. Consiste en agregar categorias gramaticales a las palabras sin afec-
tar su significado. Estas categorias dependen de cada clase de palabras. Asi, los

sustantivos y adjetivos flexionan en género y nimero, mientras que los verbos
flexionan en persona, nimero, tiempo, modo y aspecto,

arreglo —» m 129, 3, tiempo presentz,

arreglaban— 00, 37p. p., to
B s whbn

arregla —— yerbo, 2 . 5., modo inperativo

Curioso —» ﬁ]djva masculino Mgﬂ'

curiosa —m ﬁjﬂﬂn femening *lg.h'

curiosos — adfetivo masculino plural

Los sufijos flexivos no forman palabras complejas: solamente afectan el
aspecto morfologico de la palabra, sin modificar su significado. De este modo, la
variacion en género, por ejemplo, del adjetivo alto/alta no implica la formacion
de una palabra nueva.

Derivacion. Consiste en agregar un prefijo o un sufijo derivativo a una base.
Este proceso, a diferencia de la flexion, si puede afectar el significado y la clase
de palabra. El resultado es una palabra compleja.

R
suffjo, convierte el sustantivo en adjetivo

maravilla — maravilloso
textual — intertextual

o, sorta ol st

Composicion. Consiste en unir dos bases para formar una palabra compuesta.

/-"—‘-‘ /"_"h-\
cuentagotas  yerbo + sustantivo hojalata  sustantivo + sustantivo
P
altibajo  adfetivo + adjetivo; en este caso, el adfetivo

sufre una leve modificacicn

Parasintesis. Consiste en agregar un sufijo y un prefijo a una base en simul-
taneo, lo que resulta en una palabra parasintética. Este proceso suele utilizarse
para crear verbos a partir de sustantivos,

wmphﬂnﬂpm

base: sustantivo

prefljo 4 afornillar = suffo derhativo
base: sustantivo

~Notas T

@ Mas informacion

La morfologia de algunas len-
guas permite incorporar mucha
informacion en una sola palabra.

Este es el caso del euskera (la
lengua vasca), que permite su-

mar distintos afijos a las bases -

léxicas para formar palabras
complejas con significados que,
en el caso del espanol, solo se lo-
gran con mas de una palabra. Por
ejemplo, etxea significa 'la casa’
y conforma la base a partr de la
cual se obtienen palabras como
etxera (‘en direccion a la casa') o
etxebarria ('la casa nueva')

A este tipo de lenguas se las de-
nomina aglutinantes.
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Relaciones léxicas

Las relaciones léxicas son vinculos que las palabras de una lengua establecen
entre si a partir de su significado {{). Existen distintos tipos de relaciones léxi-
cas, y conocerlas es importante a la hora de comprender textos, pero también
de producirlos D).

Mol ol magen

Familia de palabras. Son palabras que comparten la base; cada una es el

resultado del proceso de formacion de palabras. Por ejemplo:

@ REAL ——= realidad » realismo » realista = surrealista » irreal

En todos los casos, se tra- P . .
ta de relaciones entie dés. o I Campo semantico. Cuando varias palabras de un texto pueden relacio-

més palabras; por lo tanto, no narse por su significado, forman un campo semantico. Cada texto formara su
existe una palabra que sea un propio campo semantico segin el tema que aborde.

~  sinonimo por si sola, sino que -

las palabras son sinonimas en- “(...) Schweblin se aleja de la estructura del género y apuesta a cruzar la sensacion de
tre si, asi como una palabra es inguietud caracteristica del terror con una tradicion que tuvo en la Argentina expo-
- un hipénimo respecto de otra. . nentes de la talla de Borges y Cortazar: el fantastico. Esta interseccion es la marca

registrada de Schweblin: del terror toma fundamentalmente los climas y del fantastico
las formas, los mundes o, ante todo, las maneras de mirar y contar el mundo®

D ' L ummmmwmmutm y los autores para hablar del

estilo narrativo de Schweblin. As/, en este fraqmento, liaaﬁm:rﬁ:impu
Las relaclones |éxicas son recursos | w dgm!‘l d tm qltmh
propios de la cohesion textual. Re
visen ese tema en o blogque 4 para
comprenderlo mejor (pagina 163) Sinonimia. La sinonimia es una relacién que se establece entre palabras que

tienen un significado equivalente (casa y hogar; perro y can). En los textos, hay

R palabras que funcionan como sinonimos segun su uso concreto (por ejemplo,
proyecto e investigacion, para evitar la repeticion). Ademas, los hablantes optan
entre sinonimos de acuerdo con el contexto de uso y el registro adecuado.

Mas informacion Se armé alto bardg en la cancha. registro informal

Las palabras sinonimia, hi-
peronimia e hiponimia estan ——
_ formadas a partir de morfemas Hibo graves il ——— i ﬁwm
griegos. El sufijo -mimia sig-
_ nifica ‘nombre’, mientras que __
sin- significa ‘unién’, hipo-, ‘'me- % _ " A
- nor' e hiper-, ‘mayor’. ] Hiponimia e hiperonimia. La hiperonimia es una relacion que se establece
: entre dos palabras cuando una designa a un conjunto mayor (hiperonimo) al gue
- Neologismo, por otro lado, tam- = sertenece la otra (hipénime). Por ejemplo, fruta es hiperdnimo de manzana, bana-
bien tiene etimologia griega:

4 o na, uva, anana, etcétera, que son hiponimos.
neo- proviene de neos, 'nuevo’,

y-logintn, o lngok, TNy, Neologismos. Son palabras nuevas que se incluyen dentro del sistema de

la lengua. Por lo general estan relacionadas con la necesidad de referirse a al-

gln hecho novedoso, como los avances tecnologicos. Algunos neologismos son

—— préstamos de otras lenguas que se incluyen en el espafol sin cambios, como
delivery o smartphone; otros, se adaptan morfologicamente a las caracteristicas
del espanol. Por ejemplo, googlear o whatsappear incorporan la terminacion de
infinitivo -ar para formar verbos a partir de un sustantivo ).
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Guia de estudio lingiiistico

1. A partir de las siguientes bases, formen palabras,
Luego, comenten entre todos qué procesos de
formacion utilizaron.

a. Tarde; d. Ejemplo:
b. Papel: e Espanto:
c. Ropa: [ Mate:

2. Anoten en su carpeta neologismos que suelan utilizar.

* Debatan entre ustedes, ;Provienen de otra lengua?
;Cual? ;Por que creen que necesitamos palabras de
otras lenguas? ;En qué contextos usan neologismos,
formales o informales? ; Por que?

3. Inventen un neologismo para cada definicion.

.............................................

----------------------------------------------

mﬁmaumpmmmwumm
L T T R ep——— o]

sensacion previa a un examen muy dificil

Lengua en uso

4, De a dos, busquen una noticia en el diario y anoten
el tema en su carpeta. Luego, transcriban las palabras
que pertenezcan al campo semantico de ese tema.

5. Muchos de nuestros prefijos provienen del latin y
del griego. Escriban palabras derivadas que contengan
estos elementos,

ANTI=

HIPER-

CUATRI-

PREFIOS
muLri-

sus-

~ALGIA

=FILOQ

SUFI0S

~GRAFIA

-LOGIA

Afijos estratégicos. Los procesos de formacién de palabras parten de reglas y se vinculan con la normativa de cada
lengua. Por eso, identificar los distintos tipos de afijos nos ayuda a reforzar la ortografia. Por ejemplo, si sabemos que
en espaiol -ive/a es un sufjio derivativo que convierte sustantivos en adjetivos, como emocion y emotivo, entonces
sabremos que las palabras que finalizan con este sufijo siempre iran con v.

1. Lean el siguiente fragmento de “13 rosas”, subrayen
las palabras formadas con sufijos derivativos, y luego
resuelvan las actividades.

Eran muchachas sencillas: trabajaban como mo-
distas, costureras, amas de casa, pianista una de
ellas; casi todas militantes o simpatizantes de las
Juventudes Socialistas Unificadas. Ya terminada la
guerra, estas jovenes lucharon contra los atropellos
del régimen franquista, repartiendo panfletos de
protesta, dando cobijo a los perseguidos, ayudando
a huir a los que intentaban refugiarse cruzando la
frontera. Entre mayo y junio de 1939, todas ellas
fueron detenidas por la policia.

srsssssssssssssssrassnsnmnrn e

srsessssssamsmmasennn

a. Agrupen en su carpeta las palabras que tengan el
mismo sufijo derivativo.

b. Debatan en grupos qué significado aportan los
afijos a las distintas bases en el texto.

¢ Piensen tres palabras mas que se construyan con
los sufijos marcados. Presten atencion a la ortografia.

2. Escriban en su carpeta el significado de cada
sufijo derivativo.

3. Escriban en su carpeta palabras con los siguientes
sufijos derivativos y enuncien oralmente la regla
ortografica que se desprenda de ellos.

-ble » -ancia * -izar * -isimo
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Cultura y Espectaculos

Gracias otra vez, Pixar

por Eduardo Fabregat

Habia razones para tener dudas, Durante
mucho tiempo, Pixar se distinguio por ser la
primera productora que esquivaba las ten-
taciones faciles del éxito. Si, Toy Story habia
tenido una segunda parte, pero porque el
universo alli explorado era demasiado rico
como para no darle nuevas oportunidades.
Y el film que continuaba las aventuras de
Woody, Buzz y compaiia eludio por todo alto
el conocido axioma de que las segundas par-
tes nunca son buenas. Pero Toy Story 2 fue
la excepcion en una cadena de peliculas que
solo se guiaba por las historias originales.
Momentos de refundacion del cine de ani-
macion como Bichos, Monsters Inc,, Cars, Los
Increibles, Buscando a Nemo, Ratatouille, Up
y Wall-E. Peliculas donde no solo importaba
la calidad técnica sino, sobre todo, el poder
de una buena historia.

Bajo el control de Disney llego el primer
paso en falso: aun viéndola con ojos ca-
rinosos, Cars 2 es decididamente mala.
Monsters University y Buscando a Dory tam-
bién estuvieron lejos de las virtudes de las
originales, De pronto Pixar dejo de ser una
apuesta segura, De pronto Luxo dejo de
confiar en la energia de su lamparita crea-
tiva para caer en el facilismo de la secuela
o la precuela. Para no perder del todo las
esperanzas estuvieron Intensamente (juna
pelicula sin villanos!) y Coco... pero, sobre
todo, estuvo Toy Story 3. Una tercera parte
podia sonar a agotamiento de la formula; la

pelicula de Lee Unkrich
termind siendo una
de las mejores pro-
ducciones de todo el catilogo

Pixar, que funcionaba a todo nivel y ofrecia
el mono perfecto a la historia de Andy y los
juguetes que cobran vida fuera de la vista
humana.

El final de Toy Story 3 es inmejorable. Hay
que tener el corazén muy duro para no emo-
cionarse, para no llorar abiertamente con
esa imagen de Andy diciéndole adios a sus
juguetes (y ellos a él), pasandole la posta a
Bonnie: una de las sintesis mas perfectas que
haya ofrecido la ficcion del fin de la infancia,
de lo que significa crecer, de lo que se deja
atras y a la vez se queda dentro nuestro. Como
en esa secuencia de Up que retrata en dos o
tres minutos toda la vida en comin de Carl y
Ellie, unos dibujitos animados sacuden todas
nuestras fibras sensibles. En la oscuridad del
cine, de pronto nuestros hijos nos veian ba-
fnados en lagrimas y quizas no entendian del
todo qué es lo que estaba sucediendo, pero
nos apretaban la mano: por una vez eran ellos
los que querian transmitirnos que no nos pre-
ocupemos, que todo va a estar bien. Como no
vamos a querer a Pixar, una productora indus-
trial capaz de conseguir semejante conexion
emocional.

Por eso Toy Story 4 metia tanto miedo. Mas
que entusiasmo, el anuncio de una nueva peli-
cula en la saga produjo dudas, un sentimiento
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%

. ! = un nudo en la garganta, los ojos himedos, la

resumible en la pregunta “;Para qué?". Los pi-
bes no, los pibes la esperaban con ansias, pero
los adultos no podiamos sacudirnos el temor
de que la ambicién comercial de seguir expri-
miendo la vaca estropeara una de las peliculas
“infantiles” mas perfectasde la historia,

Y al cabo no, Toy Story 4 no es tan buena como
la 3. Incluso podria no haberse hecho y nada se
alteraria en el universo. Pero de ninguna mane-
ra "ensucia” el legado de la saga. Porque otra
vez hay una buena historia y varios subtextos
que le dan valor agregado. Porque tiene gran-
des personajes, momentos de pura diversion y
momentos de decisiones trascendentes. Pero
también por un dato clave: cuando Woody eli-
ge la libertad junto a Bo Peep, los rostros mas
emocionados esta vez son los de los pibes, Si la
escena final de Toy Story 3 funcionaba para ellos
pero nos interpelaba directamente a los adul-
tos, esta vez no hay una despedida del adulto
hacia un cacho de su infancia sino un adios en-
tre pares, Otra vez, Pixar entiende a su publico,
a todos sus publicos: el hijo preadolescente que
parece estar mas alla de todo de pronto tiene

-

sensacion de que, caramba, un dibujito anima-
do acaba de tocarle una fibra intima, revelarle
un sentido trascendente imposible de traducir
en palabras. Que en esa despedida entre ami-
gos que parecian inseparables hay un atisbo de
lo que vendra en su propia vida.

Y entonces uno extiende apenas la mano y
aprieta, Porque vamos, no te preocupes, todo
va a estar bien,

Gracias otra vez, Pixar. *
-

—~ ~

§
Eduardo Fabregat es periodista grafico y
radial, Trabaja desde 1992 en Pagina/12, donde
fue editor jefe del suplemento NO y desde
hace diez afos se desempeiia como Editor
Jefe de la seccion “Cultura y Espectaculos”.

Adaptado de https://www.paginai2.com.ar/203562
gracias-otra-vez-pixar (Consulta 04/07/19)
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1. Indiquen con V las oraciones

verdaderas y con F las falsas.

[:] a. El texto brinda
informacion objetiva,

[_|b. El autor opina acerca de
una serie de peliculas.

D C. El texto muestra distintas
posiciones sobre un tema,

2, Tachen la opcién incorrecta,
a. Un autor especializado /
aficionado escribio el articulo.
b. El texto es una noticia /
columna de opinion.

|
3. Respondan en su carpeta. |
a. ;Qué peliculas son malas |
para el autor? |
b. ;Como caracteriza a las |
buenas peliculas? |
€. ;Cudles son las emociones |
que transmitia a los adultos el |
final de Toy Story 3?7 |
d. ;Por qué les parece que
Fabregat le agradece a Pixar? :
|
I
|

&. Debatan entre ustedes, ;Qué
argumentos da el autor para
sostener su opinion?

5. Conversen entre ustedes.
a. ;Cuél es la intencién del
autor al escribir esta nota?
b. ;A quiénes les parece que
esta dirigida? ;Por qué?

6. Elijan una pelicula que les
guste y resuelvan en su carpeta,
a. Anoten los datos técnicos de
la obra.

b. Expliquen qué escenas los
emocionaron y por qué.

€. Compartan sus escritos con
la clase.



La columna de opinion

En las columnas de opinién un autor plantea sus ideas acerca de un tema
relevante. Su objetivo es lograr que los lectores compartan su punto de vista
y con este fin utiliza diferentes recursos argumentativos que respaldan y dan
contundencia a sus opiniones (L),

Existen distintos tipos de textos en los que la opinion del autor es el motivo
central. Suelen difundirse en medios de comunicacion, como diarios o revis-
tas, y en internet. También, de manera informal, circulan en las redes sociales
y en blogs personales. Algunos de ellos son los siguientes,
® Resefia: un experto informa y opina sobre un acontecimiento cultural, Pue-
de ser una pelicula, un libro o un recital,
® Editorial: un analisis sobre alglin tema noticioso e importante que expresa
la posicion del medio en el que aparece, Usualmente no lleva firma.
® Carta de lectores/seccion de comentarios: es una seccion que recibe y pu-
blica las opiniones de los lectores.

@ Columna de opinion: son secciones de publicaciones periodicas que desta-
can el estilo de los autores,

Caracteristicas de la columna de opinion

Las caracteristicas principales de las columnas de opinion son las siguientes.

Firma. Estan firmadas por el autor y no representan necesariamente la postu-
ra del diario sobre un tema o acontecimiento. La opinion de Fabregat sobre Toy
Story es individual, y no una opinién del medio en el que escribe.

Autor, Los autores son personalidades conocidas o especialistas en distintas
areas que los convierten en figuras autorizadas para dar su opinion. Fabregat
tiene una amplia trayectoria en periodismo cultural y de espectaculos.

Estilo. El estilo es personal, es decir que varia de acuerdo a cada autor y los
medios suelen elegir a sus columnistas a partir de esta caracteristica. En el caso
de "Gracias otra vez, Pixar"” es un estilo informal y mas relajado que otras seccio-
nes, Fabregat adopta un tono personal al contar la anécdota del llanto en el cine
y utiliza un léxico relajado. Por ejemplo: “pibes”, “cacho de su infancia".

Temas. Varian segln el columnista o la ocasion. A veces, los periddicos y
portales digitales tienen segmentos con periodistas especializados en temas par-
ticulares. En el caso de Fabregat, es la seccion de espectaculos |1

La subjetividad en el texto

Una de las formas de imprimir subjetividad al texto es a través del uso de moda-
lizadores o subjetivemas. Los modalizadores son palabras o frases que establecen
una relacién entre el autor y lo que escribe. Esta relacion puede ser de seguridad,
distancia, duda, etcétera. Por ejemplo: “quizds no entendian del todo qué es lo
que estaba sucediendo”, Los subjetivemas expresan la valoracion del autor sobre
un hecho. Los mas comunes son los adjetivos, pero también se puede otorgar
valoracion con otras clases de palabras como sustantivos y adverbios [G). Por
ejemplo: “hay una buena historia y varios subtextos que le dan valor agregado”.

(LI
Lean sobre recursos como la cita
de autoridad, comparaciones,
ejemplos, preguntas retoricas,
etcatera en la{pagina 165

r{ nﬁ informacion }w

Los periodicos mas importantes
procuran tener una planta
| estable de columnistas expertos
| en determinadas areas: politica
internacional, tecnologia,
| literaturo, etcétera. Otras veces
| los columnistas no son expertos
sino personalidades conocidas
| gue son convocadas para opinar
| de temas variados.

(G)
Revisen las caracteristicas de

estas clages de palabras en el
(capitulo 01xel bloque .
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Vuelta a los textos

Las columnas de opinién pueden tratar temas variados que [lamen la
atencion de los lectores, desde reflexiones filosoficas sobre la vida cotidiana
hasta opiniones basadas en noticias de actualidad. En la siguiente nota se
analizaran algunas de las caracteristicas vistas anteriormente.

A W W W W W (W W— W— Wm—— Wnm—,  mmw, ., Amn—m—%, Aweeww i A A W W W O W O_— W —_—

COLUMNISTAS La lengua argentina EL tema sobre el que opinaré la

columnista
EL titulo es una referencia cultural a la cancién
30/06/2019 - 11:35 "Raros peinados nuevos” de Charly Garcia

Esas raras palabras nuevas
mi’nr Silvia Ramirez Gelbes

Firma de
La autora El mundo entero se ha vuelto nuestra casa. Nunca como ahora se han
acortado las distancias. Sobre todo, las distancias linguisticas. Quienes
Utilizocién de Lo tienen un abono a cualquier proveedor de servicios de cable -por dar

primerapersona U ejemplo burdo- saben de qué hablo: muchos canales televisivos de T
distintos paises llegan a nuestra pantalla en sus respectivos idiomas. Y
Spotify nos acerca voces de los rincones mas lejanos del planeta, Por esas
(y otras) vias se difunden palabras que, aunque extranjeras, empiezan a
sonarnos familiares y terminamos usandolas.
En alguna medida, he ahi la razon de que algunas personas crean que

e Caracteristicas
de Lo columna de

e Subjetivemas

e Marcas estilisticas

CnmpUcldud en

Verbo é———— estamos sufriendo una cuantiosa invasion de palabras extranjeras, en —=—> Sustantivo

particular, inglesas. Sin embargo, el fenomeno no es nuevo. Para nada, —

Adjetivo &——— El espaiiol esta plagado de influencias de distinto origen. Izquierdo y pi-
zarra provienen del vascuence; zurdo proviene del gallego; almibar, alhaja

y almohada provienen -por supuesto- del arabe. Es mas. Sin ir muy lejos

en el tiempo, y como bien ensena Yolanda Hipperdinger en su articulo "La

incorporacion léxica en espanol bonaerense, Valoraciones y usos de 'nue-

¥ vos'y 'viejos' préstamos”, también en los Ultimos cien o doscientos anos

E-’J'“i“ “l';: d"'“’ se suscitaron con otras lenguas situaciones semejantes a lo que ocurre
nr?r:: e hoy con el inglés. Como la internacionalizacion de la moda, que nos lleno
su posiclén de palabras francesas referidas a la vestimenta: corsé, bragueta, crochet,

ribete. Y otras, ya mas infrecuentes, como canes(, bies, evasé o tailleur.
No solo eso. En el espafiol de la Argentina, la fuerte inmigracion de los
v/_\ 5iglos XIX y XX trajo consigo sus novedades léxicas.

Registro informal Aunque no lo advirtamos a primera vista, muchos vocablos del ambito
gastronomico que usamos todos los dias son italianos: mozzarella, spa-
ghetti, brocoli, capuchino. Algunos tal cual se escriben en su origen, otros
espanolizados, no nos resultan ajenos.

] s b II
i ain i

a
Registro Informal

—— Adjetivo
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Comentario

deldo

Ha de admitirse, con todo, que el avance de la tecnologia trae nove-
dades en inglés. En particular, algunos términos referidos a actitudes y
comportamientos inauditos -e imposibles- hace apenas un par de déca-
das. El grooming, por caso, que se refiere a la relacion que un adulto con
un nifo o una nifa por medio de un engano en internet. O el phishing,
un tipo de ingenieria social que busca obtener datos confidenciales de
manera tramposa.

Queda claro, por lo dicho, que el ingreso de palabras extranjeras -ex-
tranjerismos y préstamos~- a nuestra lengua no es, en absoluto, un fenoé-
meno extraordinario,

Tal vez lo que si debiera llamar la atencion son las palabras referidas
a acciones ilegales que se han introducido desde el inglés en los Olti-
mos tiempos. 0, mas aun, lo que debiera llamar la atencion no son esas

palabras sino las acciones a las que ellas aluden. Y que en nuestra casa
-el mundo entero~- tengamos que estar tanto mas alertas para que no

nos engarnen.
G"‘-———"

f

I ey | iad i
q_camu directora de la Maestria en Periodismo de la Universidad de San Andres,
La autora es experta

en Lingiistica,

su opinién
especializada le
conflere autoridad
en el tema

Adaptado de https://www.perfil.com/noticias/columnistas/esas-raras-palabras-nuevas.phtml
Fecha de consulta: 06/07/2019

~—> Adjetivos

3 Locuclén
adverblal

I Tecnicadeestudio t—=—=—==========

El resumen

El resumen es un texto breve creado a partir de otro mas extenso que
busca condensar la informacion principal diferenciando y descartando la

informacion menos

la comprension y retencion de los datos centrales del texto resumido. r
El resumen debe ser un texto coherente que logre mantener un equilibrio
entre el vocabulario especifico del texto original y el agregado de frases

FIF mmmmm e mm e oy m—— e —

@ Quitar la informacion de poca importancia (ideas secundarias) o repetitiva
del texto de estudio.

® Realizar un subrayado de las ideas centrales y reescribirlas con otras
palabras o generalizandolas para incluirlas en el resumen,

® Escribir un nuevo texto a partir de lo subrayado.

relevante, Es una herramienta de estudio que ayuda en

Fabregat?

B A S SR S SRS S S S S WS W ——

1. Elaboren un resumen

. ¢ de la teoria de la pagina
propias que reformulen las ideas centrales.
Para realizar un resumen se deben seguir los siguientes pasos. 134 siguiendo los pasos
propuestos. ;Qué informacion
® Leer atentamente el texto a resumir, descartaron? ;Por qué?

2. Conversen entre ustedes,
a. ;Se puede realizar un
resumen de la columna de

b. ;Es mas facil o mas dificil
que el ejercicio 1? ;Por qué?
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I ‘1. Elijan una noticia de las altimas semanas de 5. Redacten en su borrador un parrafo que I
| algin tema polémico que se haya debatido en servira como introduccion en el que anticipen el |
| los diarios y en internet. Pueden elegir una de tema general y la posicion a defender. Recuerden |
—— | siguientes opciones. utilizar la primera persona del singular. |
‘E a. La implementacion de una ley. |
*== b. La realizacion de un acto politico. 6. Escriban la columna a partir de los |
-E C. Las declaraciones de un personaje destacado. argumentos esbozados y titdlenla. |
g- d. Un hecho criminal, [
Q 7. Revisen su texto y corrijan los errores de I
S 2.Busquen informacion para respaldar su ortografia que pudiera tener. Recuerden prestar |
@ g posicion: citas de autoridad, datos estadisticos y atencion a las reglas de coherencia y cohesion. |
o E ejemplos que consideren relevantes. Asegiurense
g =  de que sean fuentes confiables. 8. Compartan la version final de la columna con |
13 8 sus companeros y conversen entre ustedes. l
g & 3. Establezcan una posicion a favor o en contra a. ;Lograron expresar con claridad su opinion I
T § y anoten en un borrador sus opiniones y los sobre el tema? |
g recursos que utilizaran, b. ;Consideran que los argumentos presentados |
S resultaron suficientes? |
| 4. Decidan el estilo que emplearan. Si eligen un €. ;Los demas estuvieron de acuerdo con su |
| estilo informal podrian agregar una anécdota postura? ;Por qué? l
| personal que se relacione con el tema a tratar. d. ;Cuales argumentos en contra escucharon? [
T R ————"
e A e e B e e e e e e e s e 2 e e e b .
’ l. En grupos de cinco, dividanse las tareas que 4. Ensayen su presentacion para calcular que el
' tendra cada uno en el equipo. Dos pueden estar video no supere los 15 minutos. Recuerden que el
s w, frente a camara mientras que los demas pueden guion no es un texto para aprenderlo de memoria, |
@y encargarse de la produccion y edicion del video. puede ser una serie de indicaciones generales. |
) |
‘Ua 2. Elijan un texto literario que hayan leido en la 5. Filmen el video. Tengan en cuenta los |
g = escuela. Puede ser una novela, un cuento, una obra siguientes aspectos. i
%:P. de teatro o una serie de poemas. a. Muestren el libro que van a resenar. |
b. Incluyan opiniones sobre el diseiio de tapa, la |
g E 3. Escriban un guion de lo que van a decir. Pueden edicion y/o el prologo. |
5' €3 orientarse por las siguientes preguntas. €. Decidan qué estilo quieren darle al video: si |
g 'E a. ;Quien es el autor? tendra un tono serio o humoristico, por ejemplo. |
T ¥ b ;Cuando publico su obra? ;En qué editorial? d. Piensen si utilizaran alguna vestimenta l
e 2 €. ;Cuales son los aspectos positivos que especial acorde al texto que van a resenar. [
A encuentran en el relato? [
"="“|‘_' d. ;Qué no les gusta? ;Por qué? 6. Suban la produccion final a YouTube y +
' e. ;Como podria mejorarse? compartan el video en sus redes. I
R s e sw aw " — —— ——— ————— i ——— —————— ———m— — — - |
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) Lectura de

un primer relato épico N

Gilgamesh

Anonimo

Un rey que anhela ser inmortal conduce a su pueblo a numerosas batallas, sin advertir
el hartazgo que esto implica. Ante los ruegos de hombres y mujeres,
los dioses intervienen y crean al gigante Enkidu. Veamos...

1. El rey soberbio

ESt(] €5 1a historia de Gilgamesh, un rey rico y Alli, en el templo sagrado, se cobijaba la hija de Anu:
poderoso, que tuvo en vida lo que muchos hombres qui- Ishtar, la diosa del amor y de la guerra.

sieran para si y que sin embargo nunca estuvo conforme El pueblo sentia admiracion y orgullo por Gilgamesh... | !
con su destino. ¢Habia en Babilonia un rey como é1? jHabia en los valles gu

Sus aventuras y peripecias hubieran bastado para que de Sumeria alguno de su altura? Mas alla de las monta- .
su nombre perdurara, pero él intento una aventura mayor nas, los extranjeros temian su nombre y su precoz leyenda B )
y via)o a traves de las cornentes oscuras del Mar de la de invencible. Rey guerrero, rey gigante: solo en la guerral | i
Muerte. Cualquier navegante se habria ahogado en su podia expresar la plenitud de su maestria. I ™

El pueblo lo admiraba, si, pero eso no durd. Y todo L
podia resumirse en dos palabras: demasiadas ba-"®
tallas. Demasiada muerte. El tambor de reclutas
miento sonaba seguido en las plazas y calles det s &5
Uruk. Y cada vez que lo sentian, las madres &
deseaban esconder a sus hijos..., jno los
habian parido para ser sacrificados en las ™

propio terror, pero Gilgamesh deseaba algo im-
posible y no dudd en pagar el precio para ir en
su busqueda.

Gilgamesh queria vivir para siempre. Era
hijo de Rimat Ninsun, la diosa salvaje, que
tuvo un romance con un mortal, el rey
Lugalbanda. Gilgamesh, por lo tanto, era

un semidids, un mortal que contenia en encarnizadas* luchas cuerpo a cuerpo! Y § v
su principio la huella de los inmortales.. las jovenes parejas de enamorados, con hi- . \
jtan cerca, tan lejos! Quiza su origen lo jos pequenos, también debian separarse: ‘
predisponia a una ambicion sin limites. el esposo, el padre, marchaba tras su rey,f’ et L]
Durante muchos anos el fue ajeno a a matar y, muchas veces, a morir. Gilga- S,
estas preocupaciones: usaba su poder mesh no comprendia que los puehloa; . _'_:.

a discrecion, era joven y habil con las ar-
mas, y tenia una fortaleza incomparable.
No habia quien se le igualara en talla y

aman la paz y desean compartir SUS.mss
logros con las nuevas generaciones. = |
ey !

_ - —von, (T
el impetu* de su coraje arrasaba en los ¥ s -
combates. Amaba la guerra mas que cual- UM, FReshe. Wiy |
. R gu q fervor. Entusiasmo. || 1T) =
quier otra cosa y los soldados lo seguian amedrentar. Infundir miedo. - —
con fervor,* sabiendo que su presencia i encarnizado. Sangriento. / -

amedrentaba* a los enemigos. Era el rey
gigante, el guerrero lucido y feroz, el que
no perdonaba la vida de los oponentes.
El mismo fundd Uruk, la hermosa ciu-
dad de altos muros, que contenia en su
interior el templo para Anu, el dios de i

} o

SN . s | = 4

los cielos. En Uruk vivia una diosa. J.
&2 3 e | o e, _L._:" lf., [ -] - N
! T - sum £ B . > i | \
] F . = i D E.a g
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|Guerra! {Guerra! jGuerra! Eso decian los tambores.

Las madres y las esposas se hartaron; y los abuelos
tambien.

{Paz! Era el firme clamor de los corazones en la ciudad
de las murallas de doble hilera.

Asi que en Uruk se dejo de amar al rey, se le empezo a
temer. Pero el miedo, con el tiempo, es reemplazado por
el hartazgo.

jGuerra!, insistian los tambores.

|Estamos hartos de la guerral [Déjanos vivir en paz!
Eso pensaban las gentes en Uruk, eso comenzaron a cu-
chichear, como un rumor comun, que abarcaba a las fa-
milias, de casa en casa, de calle en calle, hasta envolver
la urbe* en un ruego silencioso, en una inmensa oracion
hecha de silencio y angustia. (Escucharian los dioses?
(Escucharia Anu, en su mansion celeste?

A Gilgamesh... jqué le importaba? El estaba hecho para
las batallas. El queria que su nombre fuera recordado por
los siglos. Por eso erigio las murallas con ladrillos de barro
cocido, por eso levanto el templo Eanna en honor a Any,
dios del cielo, y el lujoso palacio real; por los edificios de
Uruk pretendian durar y nunca convertirse en ruinas. Las
casas eran espaciosas, de dos y hasta tres pisos. La gen-
te disponia de alimentos en abundancia: Uruk era rica. Asi
como la noche traspasaba las murallas, asi el rey queria tras-
pasar los siglos. Por entonces aceptaba la inevitable muerte
y se daba por bien pagado con tener nombradia. Se conten-
taba con que las generaciones posteriores supieran que el,
Gilgamesh, habia sido el rey mas grande de su tiempo y de
todos los tiempos. El rey combatiente, el semidios, el gigante,
el que mejor ejecutaba las artes de la guerra.

Pero el pueblo ya no lo amaba, le temia, lo odiaba, es-
taba harto.

En vano se lamentaban los siibditos por las pérdidas de
sus seres queridos: su rey gobernaba oprimiendo y podia
castigar con dureza el menor atisbo de rebelion.

Se habia acostumbrado a seducir a las jovenes mas
hermosas, en muchos casos prometidas para contraer
matrimonio: nada impedia a Gilgamesh hacer lo que le
viniera en gana.

El germen del déspota* habia prendido en su espiritu. En
cada familia se lloraba a un muerto, o se sufria alguna violen-
cia de quien debia ser el conductor que los guiara, el buen
pastor que con ojo vigilante cuidara de su rebafio de ovejas.

Anu, el dios del cielo, escucho las oraciones silenciosas
y se compadecio de sus criaturas. De inmediato le dijo a
la diosa Anuru:

—Tu fuiste quien generd a la humanidad, querida
Anuru. Por eso te pido que ahora hagas un ser que
pueda enfrentar a Gilgamesh, que mitigue el ardor
de su fuerza, que lo enfrente y asi lo eduque en la
humildad. De ese modo Uruk tendra armonia.

Tras hacerse una imagen en su interior, la diosa tomo arci-
lla, la humedecit y la arrojo sobre la tierra. De esa masa nacio
a la vida Enkidu, un gigante de la talla de Gilgamesh, con el
cabello y la barba largos; y el cuerpo con abundante vello.

Sin mas, Anuru lo dejo en la estepa para que se acos-
tumbrara a la vida,

Los leones lo respetaban y comia hierba junto a las
gacelas. Cuando hacia calor, se revolcaba en el agua ba-
rrosa, vy en nada se diferenciaba de otros animales, salvo
que habia en su mente una inteligencia superior. Eso era
algo que Enkidu no sabia.

Entonces se produjo el encuentro que cambiaria todo.

(...)

3. El estepario y la sacerdotisa

Samha t, instruida en la austera comodidad del
templo de Ishtar —ya que era una de sus sacerdotisas
sagradas— (...) se quitd las ropas y salio del refugio. Des-
calza y desnuda camino hacia la aguada y se detuvo a
unos treinta metros. Entonces la criatura reciéen creada
por Anuru la vio y, sin saber por qué, se estremecio.

Ella elevo su mano derecha en sefial de saludo y él bajo
la mirada, perplejo.

Ella le hizo sefias con la mano para que se irguiera y él
dudo.

Ella dijo con voz firme:

—Levantate, vamos.

Y el se levanto.

Penosamente, enderezo su larga osamenta. Samhat se
admir6 de su altura. Era mas ancho y casi tan alto como
Gilgamesh, pero tenia el cuerpo cubierto de pelaje tupido®
y el cabello mas largo que ella misma.

—Muy bien, ahora dime tu nombre.

Pero él jamas habia hablado, salvo para rugir y grufir
como las bestias.

Ella insistio:

—Puedes hablar. No eres como ellos, los que bebian
contigo. Eres como un dios. Dime tu nombre.

Y entonces él emitid unos sonidos pavorosos,
hasta que brot6é de su garganta una frase limpi-
da: habia sonado su nombre, noches atras, sin
comprender lo que un nombre significaba.




Samhat tomo la mano de Enkidu y lo guio hasta la es-
pesura del bosque. En un estanque se ocupo de banarlo y
fregar su cuerpo con esponjas con tal energia que perdio
gran parte de su vello. Entonces él, que todavia conservaba
un halito* de timidez y desconfianza, sintio una atraccion
que lo excedia.

No era él, Enkidu, el que habia besado a Samhat. No
era él sino algo en el que lo empujo a ella, a sus labios.
Ese algo le hizo sentir el poder que habia en las estrellas
y en la recondita tierra. Asi, Enkidu conocio un suefio y
un despertar, un morir y un nacer y ese delicioso horror
de entregarse indefenso al ombligo de todas las cosas, de
todas las bestias y de todos los dioses.

Ella, con sus ojos, lo animaba. Con su sonrisa, con sus
manos. El sintio, entonces, la dulzura de la humanidad y
como un remolino giro en torno a Samhat, y entre sus bra-
zos se perdio como un cachorro que escapa de la manada,
como un buscador de tesoros que de pronto encuentra to-
das las perlas del mundo en el mismo lugar y ese lugar es
una mujer.

—Sambhat.

—Enkidu.

Y los amantes no contaron los dias ni las noches, y las
horas se estiraron como fantasmas sin tiempo.

Ellos no contaron los dias ni las noches, pero el tiem-
po se cuenta a si mismo: fueron seis dias y siete noches.
De la misma forma que irrumpio en Enkidu ese ardor, de
pronto volvio en si. Sin embargo, el amor de ella ya habia
entrado en él. El hombre de las montafias sintio la vie-
ja sed y volvio al abrevadero,* pero, esta vez, el rebafio
se escandalizo ante su presencia. Las gacelas huyeron
aterradas. Las bestias salvajes del llano se alejaron de él,
que, sorprendido, se quedoé inmovil,

Volvio, atribulado,* ante la mujer. Y ella le dijo:

—Ahora no eres como ellos, Enkidu, Eres un hombre
bueno, puedes elegir, ya no viviras para calmar tu nece-
sidad del momento, eres como un dios. No tienes por qué
vivir en la estepa.

Enkidu levant6 sus hombros caidos:

—¢Y qué haré entonces?

—Te guiaré hasta el redil,* en la ciudad de Uruk, donde
esta el templo de Anu y mora Ishtar, la que bajo del cielo.
Alli vive el rey Gilgamesh, el més poderoso, el que, como
un buey salvaje, sefiorea sobre el pueblo, el de fuerza ex-
traordinana, el que ningun hombre puede vencer.

Enkidu miro con tristeza la inmensa estepa y el bosque
y las montanas lejanas. Por primera vez sintio que aquello
le era extrano: ahora sabia que no era una bestia.

Sintio furia y bramo en voz alta:

—Yo soy el poderoso. Yo naci en el llano y creci en la
montana, y puedo ver en la espesura del bosque. No

temo a los leones y los leones me temen. Yo enfrentaré a
Gilgamesh. Lo haré pedazos: soy el mas fuerte.

Samhat sonrio dulcemente,

—Todo a su tiempo.

—Vamos, Samhat. Tu lo has dicho: no soy una criatura
silvestre, y me has invitado a la ciudad. Déjame alterar el
destino de tu rey.

Enkidu no pudo contener la furia, Corrié hasta el bos-
que, desenterro con sus brazos un arbol y lo arrojo lejos
de si, como si fuera una pluma.

—Yo sacaré a Gilgamesh de la tierra como saque este
arbol.

La sacerdotisa ya no sonreia:

—Tendras que aprender muchas cosas antes. Gilgamesh
tiene algo que ti no tienes.

—¢Qué? /Su trono?

—No es eso: tiene una mente. Su mayor posesion es la
lucidez.

Enkidu entrecerro los ojos, pestaneo varias veces y lue-
go, como un nifo al que retan, bajo la barbilla, con los ojos
hacia el suelo.

—Aprender.

Susurro, como si orara. Y agrego:

—Aprendere.
En Gilgamesh. El rey que no queria marir,
Buenos Aires: La estacion, 2012 (version de Franco Vaccarini).

urbe. Ciudad populosa.

daspota. Soberano que abusa de su poder. '.__)
tupido. Denso, espeso. H/
hélito. Soplo. ”

abrevadero. Estangue.
atribulado. Triste, apenado.
redil. Corral.

Franco Vaccarini

Nacid en el ario 1963, en la ciudad de
Lincoln, provincia de Buenos Aires.
Es escritor v se dedica a la literatura
infantil y juvenil. Escribio diversos libros de cuentos, como
Cabeza hueca, cabeza seca (Macma, 2013), que se editd
en version bilingle castellano-guaranl. También publico
novelas y libros de poesia para adultos.

En 2006, obtuvo el premio El Barco de Vapor por la novela
La noche del meteorito (Ediciones SM). Adaptd numero-
sas obras clasicas, como la Odisea (La estacion, 2008) y |
Eneas, el ultimo troyano (Amauta, 2006). i
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Guia de analisis literario

_

1. Ordenen cronologicamente los hechos del relato.

. a. ;Por qué motivo Gilgamesh no era inmortal?

; i b. ;Como fue creado Enkidu?

D El pueblo se siente agobiado por las constantes | ¢ ;De qué manera perdio el vello Enkidu?
guerras y las muertes que ocasionan. : d. ;Como reaccionan las bestias ante Enkidu luego de su
La ciudad de Uruk crece gracias a Gilgamesh. . encuentro con Samhat?
Samhat decide conducir a Enkidu a la ciudad. : e ;Que diferencia a Enkidu de Gilgamesh?
Samhat y Enkidu se aman en la estepa.
Anu se compadece de los humanos y pide ayudaa | &. Marquen con un  |a opcion correcta para cada frase.
la diosa Anuru. :
Enkidu se acerca a los animales y ellos huyen de él. ;| a. El mayor deseo de Gilgamesh era...
Gilgamesh recluta guerreros incesantemente.
Anuru crea a Enkidu con arcilla. conquistar reinos cercanos.
Enkidu promete aprender para enfrentar a Gilgamesh. : gobernar con valor y fiereza.
Samhat se acerca a Enkidu y él puede pronunciar / ser recordado eternamente.
su nombre.

P PN IS -

b. El mayor deseo de Enkidu era...
2. Expliguen en su carpeta el titulo de los dos capitulos

leidos: “El rey soberbio” y “El estepario y la sacerdotisa”. | volver a la estepa.

vivir junto a Samhat en Uruk.
3. Seiialen en el texto los pasajes que les permitan H derrotar a Gilgamesh.
responder los siguientes interrogantes. ; aprender el arte de la guerra.
5. Transcriban dos adjetivos del texto que 8, Rastreen en el primer capitulo las expresiones con
caractericen a cada personaje. las cuales se menciona a Gilgamesh y enciérrenlas

__con un circulo, Luego, respondan en su carpeta,
* Gilgamesh:
* ;Qué valoracion tiene el narrador de Gilgamesh?
* Enkidu: £Qué opinan ustedes de las actitudes del rey?
* Samhat: 9. Reformulen con sus propias palabras las
_siguientes frases.

6. Subrayen en el texto fragmentos en los que se a, “el firme clamor de los corazones”
muestren las siguientes cualidades de los personajes.
0. La compasion de Anu. _b. "senorea sobre el pueblo”

b. La obediencia de Anuru,
c. La caridad de Samhat.

c. “ajeno a estas preocupaciones”
7. Respondan en su carpeta.

a. ;Como es la ciudad de Uruk? 10. imaginen el momento en que Anuru deja a Enkidu
b. ;Cuales son las caracteristicas de la estepa en la en la estepa. Escriban en su carpeta las palabras con
que moraba Enkidu? las que lo despide. Consideren la razon por la cual

c. ;Que diferencias hay entre estos dos lugares? Enkidu fue creado.

& & &TETTTIS
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El relato épico

El relato épico es un texto narrativo que cuenta las hazanas de un héroe. Por
los hechos narrados y las caracteristicas del marco narrativo, estos relatos
estan emparentados con los mitos y la historia de un pueblo. Sin embargo,
su principal finalidad es engrandecer al pueblo o a la nacion a través de las
acciones que lleva a cabo el protagonista, quien debe cumplir su destino. Por
ejemplo, Gilgamesh, un personaje de la mitologia sumeria, intenta alcanzar
la gloria y consequir la inmortalidad a través de la construccion de grandes
monumentos en la ciudad de Uruk.

La épica es un género literario clasico, que atraviesa la historia de la humani-
dad y que evoluciona segun la época y el lugar en los cuales se desarrolla. Si bien
el relato leido es una version en prosa (mas adelante analizaremos este aspecto),
dicho género esta escrito principalmente en forma de verso (composicion que
facilitaba la memarizacion en sociedades orales) y presenta una gran extension;
la version original de Gilgamesh, por ejemplo, alcanza los 3500 versos [FIG. 01].

Tipos de relatos épicos

Epopeyas. £n la Antigliedad, las epopeyas o poemas épicos se componian de
manera oral con el objeto de narrar episodios heroicos trascendentales para la
memoria de un pueblo, como la existencia del gran rey Gilgamesh |FIG. 02]. Los
rapsodas, poetas populares, cantaban en las plazas las batallas, los enfrenta-
mientos y los logros de los grandes monarcas. Las acciones heroicas resultaban
memorables para el pueblo y constituian la memoria oral, que se transmitia de
generacion en generacion, Su composicion era anonima y colectiva y podia recurrir
a hechos historicos y a elementos sobrenaturales, como |a participacion de los
dioses, que intervenian en el destino de los héroes y de los pueblos. Por ejemplo,
Anu escucha al pueblo gue sufre los excesos de Gilgamesh y pide ayuda a Anuru.

Cantares de gesta. Se denomina cantares de gesta a los poemas épicos
compuestos durante la Edad Media. A diferencia de las epopeyas, se trata de
composiciones escritas que se transmitian de forma oral, en las plazas o merca-
dos. Los juglares eran recitadores que narraban jornadas: divisiones del relato

en extensiones de un dia. Ademas, acompanaban la interpretacion de los g
poemas con instrumentos y danzas. En estas composiciones, la parti-
cipacion divina es limitada, dado gue es el héroe guien resuelve las
peripecias o aventuras con su estrategia y fuerza fisica. Un ejemplo es
el Poema de mio Cid, el cantar de gesta mas importante de la lengua
espanola, ya que es el (inico que se conservo casi en su totalidad.

Libros de caballeria. El Renacimiento es la @poca propicia para
las composiciones en prosa (la invencion de la imprenta en el afno
1440, de hecho, habia facilitado otro tipo de registro). En este perio-
do se escribieron los mas importantes libros de caballeria. En ellos,
el héroe épico se identifica con la figura del caballero andante. Los
libros de caballeria eran populares entre la nobleza (el libro exige
un publico alfabetizado), que encontraba en ellos los valores del
amor y el esfuerzo heroico individual. A su vez, estos libros consti-
tuyeron las primeras lecturas individuales recreativas. Don Quijote
de la Mancha, de Miguel de Cervantes Saavedra, publicado en 1605,
marca el paso de los libros de caballeria a la novela moderna.

[FIG. 01]

La epopeya de Gilgamesh

(ca. 2000 a. C.) llego a nuestros dias
en tablillas de arcilla con escritura
cuneiforme (pictogramas que
representaban palabras y objetos).
Estas tablillas se encuentran
distribuidas en diversos museos.

[FIG. 02]

Gilgamesh tiene un trasfondo
historico. Se han hallado alusiones
al rey Gilgames o Bilgameés. En
algunas tablillas, se lo menciona
como el quinto rey de Uruk (ciudad
de la Mesopotamia asiatica, en el
actual Irak), que goberno hacia

el ano 2650 a. C. Asimismo, su
nombre aparece grabado en las
antiguas murallas de la ciudad.

Pueden escanear el codigo para
leer mas sobre este personaje en
una nota de la revista National

Geographic.
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[FIG. 03]

En la Odisea, Homero relata

el extenso viaje de Ulises y su
tripulacion de regreso a itaca luego
de la querra de Troya. En ese viaje,
recorre incontables islas y mares.

En el uso cotidiano actual,
podemos escuchar el término
odisea para aludir a un largo

y cansador recormrido, lleno de
obstaculos: “jEse viaje en micro
fue toda una odiseal”.

D

El tema de las versiones se vintula
con la situacion comunicativa He-

EL marco narrativo

En todo relato es posible identificar un marco narrativo, formado por
el lugar, el tiempo y los personajes. Reconocerlo es fundamental para iniciar el
analisis de un texto literario, ya que presenta informacion necesaria para su
comprension. Veamos a continuacion las caracteristicas del marco narrativo en
relacion con los relatos épicos.

Es el espacio en el cual transcurren los hechos. Los episodios en la poesia
epica suelen ocurrir en diversos espacios, ya que los desafios conducen

al héroe a distintos territorios, muchas veces a través de viajes [FIG. 03].
Pueden ser lugares reales, como la ciudad de Uruk, o ligados a la mitologia,
como el Infemundo o el Infierno.

|
LUGAR
|

MARCO NARRATIVO EPICO
|
TIEMPO
|

Es la ubicacion temporal de los hechos. La epopeya no tiene una tempora-
lidad concreta, aunque si es posible identificar |a duracion de los hechos.
En Gilgamesh, por ejemplo, se menciona [a duracion del encuentro entre
Enkidu y Samhat: “el tiempo se cuenta a si mismo: fueron seis dias y siete
noches”. En este sentido, es importante diferenciar entre el tiempo del
marco (indefinido en los relatos épicos) y el tiempo de los hechos.

Si bien en algunos relatos aparecen dioses, semidioses y criaturas
mitolégicas, como Anu o Enkidu, el personaje principal es el héroe, que
retine las mejores cualidades de su pueblo. En ocasiones, puede tratar-
se de un semidios, pero lo que Lo identifica no es su filiacion divina,
sino sus hazanas y sus caracteristicas especiales. Sus principales virtudes
son la valentia, la inteligencia y la destreza en los enfrentamientos

y batallas (“El rey combatiente, el semidios, el gigante, el que mejor
ejecutaba las artes de la guerra”), aunque también presenta debilidades,
propias del género humano.

PERSONAJES

Las versiones

Si bien una de las caracteristicas principales de los relatos épicos clasicos
es su composicion y transmision oral, lo que genera que puedan existir va-
riaciones en los hechos narrados, muchos de ellos perduraron en versiones
estandarizadas: la puesta por escrito de los textos anénimos.

Sin embargo, por tratarse de textos clasicos que se leen en distintas épocas,
podemos encontrar modificaciones en las versiones modernas:

® |3 prosificacion de los textos en verso, es decir, el pasaje de poesia a prosa.
Por ejemplo, la version original de Gilgamesh esta compuesta en versos que
marcan un ritmo regular en las palabras, mientras que Franco Vaccarini opta
por la prosa para escribir su propia version, acercando el relato a las caracte-
risticas formales de la novela, como la separacion en capitulos, inexistente en
la version estandarizada.

® | as versiones didacticas son aquellas pensadas para un publico infantil o
juvenil. Por este motivo, realizan adaptaciones en funcion de la edad de los re-
ceptores, como la eleccion del vocabulario y el uso del lenguaje en general D).
Por ejemplo, es lo que hace Franco Vaccarini en su adaptacion de Gilgamesh.
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El relato épico en contexto

Como vimos, los relatos épicos fueron cambiando con el tiempo, desde la
Antigiledad hasta el Renacimiento. Pero ahi no termina la historia de este gé-
nero literario. En la actualidad, se puede hablar del género fantasia heroica
como una evolucion del relato épico.

Fantasia heroica o fantasia epica

Este género, relacionado tanto con el relato épico como con los relatos fantas-
ticos y maravillosos, es muy popular en nuestros dias y lo encontramos en libros,
peliculas y series. Presenta las siguientes caracteristicas:

® Lugary tiempo: el relato estd ambientado en mundos imaginarios, con una
geografia especifica, o bien en épocas anteriores al desarrollo tecnologico.
La existencia de estos lugares, descritos en abundancia, permite la invencion
literaria de naciones con lengua y costumbres propias. Un ejemplo son los te-
rritorios de la serie de libros Cancion de hielo y fuego, de George R. R. Martin,
como el continente Poniente.

® personajes: la figura del héroe retoma las caracteristicas que ya estudiamos,
pero se presenta de manera mas profunda y psicologica. Sus motivaciones y
conflictos estan atravesados por fuertes cuestionamientos personales, y las de-
cisiones que tome lo llevaran o no a cumplir su objetivo [FIG. 04].

® Viajes: desde Gilgamesh, el viaje es un topico recurrente en los relatos épicos;
se denomina topico a un tema que se repite en diversas narraciones. Este topico se
encuentra presente en la fantasia heroica, como el viaje de Dulkancellin a |a ciudad
de Beleram, en La saga de los confines, de la autora argentina Liliana Bodoc.

® Magia: la inclusion de elementos sobrenaturales es un componente funda-
mental en estas historias, como los poderes que presenta el anillo en El serior
de los anillos, de |. R. R. Tolkien.

Guia de estudio literario

1. Propongan a partir de lo leido dos cualidades S Busquen el significado de las palabras destacadas
positivas y dos cualidades negativas de Gilgamesh en los siguientes extractos y escribanlo en su carpeta,

IFIG, 04]

En El sefior de los anillos, Frodo
Bolson debe atravesar la Tierra
Media para destruir el anillo, pero
durante el camino duda acerca de
su mision.

como héroe,

* Positivas:

* Negativas:

2. Justifiquen en su carpeta las siguientes afirmaciones.
a. Las caracteristicas de Gilgamesh lo convierten en
un héroe epico.

b. Anuru, la diosa, interviene en la vida de los humanos.

3. Escriban en su carpeta dos costumbres del pueblo
sumerio que puedan reconocer en Gilgamesh.

srssssassssssmsnnnmannnn

teniendo en cuenta el contexto en el que aparecen.

» “Estamos hartos de la guerra!”
* “psp comenzaron a cuchichear”
* “broto de su garganta una frase limpida”

5. A partir de la consigna 4, respondan en su carpeta.

a. ;Por qué el autor habra elegido esos términos para
su version? jEn qué situacion comunicativa se inserta?
b. ;Les parecen los términos adecuados? ;Por qué?
c._;Como imaginan que habra sido el vocabulario
utilizado en el original de esta epopeya? ;Cambian
las palabras con el tiempo?
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») Lectura de .
» ' unsegundo relato epico

Iliada

Homero

Los héroes poseen virtudes que los distinguen,
pero también tienen sentimientos de ira, envidia
y celos. Eso le sucedio a Aquiles, en plena
guerra de Troya. Veamos...

Canto I. La colera de Aquiles

MUSQ, cuenta 1a colera maldita de Aquiles, el hijo de

Peleo, que causo tanto dolor entre los aqueos* e hizo que

bajaran al Hades muchas almas de valientes héroes, y con-

virtio sus cuerpos en alimento de perros y de aves, después

de la disputa entre Aquiles y Agamenon, rey de pueblos.,
¢Que hizo que se pelearan?

Era el noveno ano de asedio a Troya. Durante un viaje a
Tebas en busca de alimento y mujeres, Agamenon habia
tomado como esclava a una muchacha llamada Criseida,
hija de un sacerdote cuyo nombre era Crises. Al dia
siguiente, el padre de la joven se presentt en el campa-
mento aqueo. Llevaba espléendidos regalos y hablo asi:

—jAqueos! Que los dioses del Olimpo les permitan
destruir Troya y regresar bien a sus hogares. Pero, por
favor, liberen a mi hija. Y acepten este rescate por respe-
to a Apolo, el lanzador de flechas.

Todos aprobaron devolver a la muchacha y aceptar el
rescate. Todos menos Agamenon, quien se enojo, se puso
de pie y echo a Crises de mala manera:

—Desaparece, viejo. No pienso devolverte a tu hija.
Cuando la guerra termine, ella envejecera en mi casa,
lejos de su patria, compartiendo mi lecho. Asi que vete
ahora mismo y no vuelvas si quieres conservar la vida.

El anciano sintio miedo y obedecio. Caminé en silencio
por la orilla del mar, y cuando estuvo lejos del campamen-
to y las naves, le suplico a Apolo:

—Dios del arco de plata, al que siempre honre, escucha
mi voz y concédeme este deseo: jque los aqueos paguen
mis lagrimas castigados por tus flechas!

Apolo lo escucho y bajo desde el Olimpo, con el arco y la
aljaba* al hombro. Tenia el aspecto de la noche. Pronto em-
pezo a disparar, y la muerte y el dolor se abatieron sobre los
aqueos. Durante nueve dias las terribles flechas cayeron
sobre hombres y animales. Las piras® de cadaveres ardian
sin pausa. Al decimo dia, Aquiles, el de pies ligeros, convo-
©0 a una asamblea. Dijo a todos los presentes:

—Si esto continua, tendremos que subir a las naves y
volver a nuestra patria. Consultemos a un adivino o a un
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sacerdote que nos explique qué ocurre y como liberarnos
de este desastre.

Entonces se levanto el sabio Calcante, el mejor entre los
adivinos, el que conocia las cosas pasadas, las presentes
y las futuras; y hablo asi:

—Aquiles: quieres conocer el motivo de esta desgracia,
y te lo diré. Pero jura que me vas a defender con tu pala-
bra y con tus manos, porque preveo que voy a irritar a un
hombre poderoso al que todos los aqueos obedecen.

Y contesto Aquiles:

—Habla sin miedo, Calcante. Mientras yo viva nadie le-
vantara una mano contra ti.

Entonces dijo el adivino:

—Es Apolo el que nos envia sufrimientos, porque Aga-
menon ofendio al sacerdote Crises, Solo hay una manera
de apartar este cdesastre: devolver a esa muchacha de ojos
vivaces a su padre antes de que sea demasiado tarde.

Después de decir esto, se sento. Entonces se levanto
Agamenon, con la mirada encendida como el fuego. Miro
con odio a Calcante y le dijo:

—jAdivino siniestro! Te complace predecir desgracias.
jJamas me anunciaste nada grato! Y ahora quieres pri-
varme de la hermosa Criseida, que me gusta mas que
mi propia esposa. Muy bien, voy a devolverla, porque no
quiero que sigan muriendo mis hombres; pero a cambio
exijo una compensacion. No es justo que yo sea el inico
que se queda sin botin.

Entonces hablo Aquiles:

—;¢Qué podemos ofrecerte, Agamenon? Lo que saquea-
mos en las ciudades ya esta todo repartido. Devuelve a la
muchacha, y cuando tomemos Troya te compensaremos
con el triple o el cuadruple.

Y respondio Agamenon:

—¢Y tu conservaras tu botin mientras a mi me dejan
sin nada? No vas a convencerme, Aquiles. Ahora devol-
vere a Criseida, pero despueés voy a tomar lo que tenga
ganas. Y tal vez me quede con tu propia esclava. O la de
Ayax, o la de Odiseo.

Aquiles le contesto muy enojado:

—Ah, no tienes vergiienza. Tu codicia es insaciable.
¢Coémo pretendes que los aqueos te sigan en la batalla?
A mi los troyanos no me hicieron nada. Vine a luchar por
ti, para defender tu honor y el de tu hermano Menelao; sin
embargo, llevo el mayor peso en las batallas, y cuando se
reparte el botin tu siempre recibes la parte mas grande y
yo la mas pequena. /Y ahora me amenazas? No, sera mejor
que vuelva a mi patria antes que quedarme arriesgando la
vida para darte tesoros y ganancias a ti, perro codicioso.

Y Agamenon, rey de pueblos, le dijo:

—Huye, si es eso lo que te dicta tu corazon. No voy a
suplicarte que te quedes. No me agradas, Aquiles: te gus-




ta discutir y pelear. Eres fuerte, si, pero eso no s merito
tuyo, sino un don de los dioses. No tengo ningun temor a
tu colera. Vuelve a tu casa si quieres y llévate tus naves
y tus hombres. Pero te diré lo que voy a hacer: despues
de entregar a Criseida, iré en persona a tu tienda y me
llevaré a la hermosa Briseida, tu botin, para que quede
claro quién es el mas poderoso, y para que ningun otro se
atreva a compararse conmigo.

Asi hablo, y Aquiles se llend de inquietud. Dudaba en-
tre desenvainar su filosa espada y matar a Agamenon,
o contener su coélera. Estaba a punto de sacar la espada
cuando bajo del cielo Atenea, se puso detras de él y tiro
suavemente de sus cabellos. Solo Aquiles podia verla, y
enseguida la reconocio, pues los ojos de la diosa radia-
ban un fulgor unico y terrible.

Aquiles le dijo estas palabras:

—¢A que has venido, hija de Zeus? JA ver como el arro-
gante Agamenon pierde su vida?

Y le contesto Atenea, la de ojos brillantes:

—Vengo del cielo para calmar tu ira. Me manda Hera,
quien los quiere a ti y a Agamenon por igual. Vamos,
Aquiles, guarda ahora tu espada y algun dia recibiras el
triple de lo que pierdes por esta deshonra.

Y Aquiles, el de pies ligeros, respondio:

—Aunque estoy muy enojado respetare tu decision. Los
dioses escuchan a quien los obedece.

Cuando él solto la empunadura de su espada, Atenea
volo al Olimpo junto con los otros dioses.

Entonces Aquiles le grito a Agamenon:

—iMiserable, corazon de ciervo! Llegara un dia en que
los aqueos pidan por mi. Cuando caigan bajo los golpes
de Héctor, me extranaran, Tu no podras hacer nada para
ayudarlos, y te arrepentiras de haber ofendido al mejor
de los aqueos. Llegara ese dia, Agamenon. Te lo aseguro.

Asi hablo. Luego se disolvid la asamblea y Aquiles se
retirdo acompanado por sus hombres.

Agamenon hizo embarcar a la bella Criseida en una
nave con veinte remeros para que la llevaran de vuelta a
su tierra, junto a su padre. Después llamo a dos heraldos
y les ordeno:

—Vayan a la tienda de Aquiles y traiganme a Briseida.
Si Aquiles se opone, diganle que irée yo mismo con mas
hombres y sera peor para el.

Los mensajeros bordearon la orilla del mar hasta el
campamento de los mirmidones.*

Aquiles estaba sentado afuera de su tienda, junto a su
nave. Los heraldos se quedaron de pie, en silencio, sin
atreverse a decir nada, por respeto al rey. El se dio cuenta
y les dijo:

—Aceérquense. Ustedes no tienen la culpa de nada; es
Agamenon quien los manda.

Entonces Aquiles llamo a Patroclo y le pidio que bus-
cara a Briseida. (...) Aquiles los vio partir. En su pecho se
mezclaban la furia y la tristeza. Se alejo de sus companeros
y fue a sentarse junto al espumoso mar. Entonces lloro
mirando el horizonte. El senor de la guerra, el terror de los
troyanos, levanto los brazos al cielo y, como un nifo, se puso
a invocar entre lagrimas el nombre de su madre, Tetis.

Ella lo escucho desde el fondo del mar y emergio de las
aguas como una neblina. Se sento junto a él, lo acaricio
con dulzura y le pregunté que ocurria. Cuando Aquiles le
explico el motivo de sus penas, ella dijo:

—jAy, hijo mio! ;Para qué te trajo al mundo esta pobre
madre? Tu vida sera breve... Ojala pudieras pasarla sin
lagrimas ni dolor. Ahora quedate junto a las naves y no
vuelvas al combate. Yo ire al Olimpo, le suplicaré a Zeus
por ti y €l me escuchara.

Asi hablé Tetis, y enseguida se elevo desde el mar hacla
el Olimpo. Se sent6 ante Zeus y le suplico:

—jPadre! 8i alguna vez te favoreci con mis palabras o
mis acciones, escucha mi ruego. Agamendén ha ofendido
a mi hijo. Le quito su recompensa, la hermosa Briseida;
y no tiene intencion de devolvérsela. Te pido que ayudes
a Aquiles a vengarse. Dale poder a los troyanos para que
los aqueos retrocedan y, acorralados, se vean obligados a
buscar la ayuda de mi hijo, y lo honren como es debido.

agqueo. Proveniente de la antigua region griega de
Acaya.

aljaba. Funda para transportar flechas.

pira. Hoguera para quemar cadaveres.
mirmidones. Pueblo gobernado por Aquiles.

'Y
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Asi hablo. El dios que junta las nubes se quedo callado.
Tetis le suplico de nuevo, abrazando sus rodillas, hasta
que Zeus contesto:

—Intentare cumplir lo que me pides; pero Hera no debe
enterarse, o habra grandes problemas. Ella apoya a los
acueos en la lucha, y aun sin motives me reprocha a mi
apoyar a los troyanos. Asi que te pido que te vayas antes
de que te vea. Haré lo que pueda.

Satisfecha, Tetis se zambullo en el mar y Zeus volvio a
su morada. Los dioses se pusieron de pie cuando entro
su padre. Pero Hera se dio cuenta de que él habia esta-
do haciendo planes con Tetis, y le dijo:

—¢Con quien estuviste conversando, tramposo?
jCémo te gusta tomar decisiones a escondidas, le-
jos de mi!

Zeus le contesto:

—Hera, aunque seas mi esposa No esperes conocer
todos mis planes. Las decisiones que pueda comunicar las
sabras siempre antes que el resto de los dioses, pero no
trates de averiguarlo todo.

{..:)

Asi hablé Zeus, y Hera tuvo miecdo. Sereno su animo y se
sento junto a sus hijos y al resto de los dioses. Todos co-
mieron y bebieron, y cuando se hizo la noche se retiraron
a dormir cada uno a su morada, También Zeus se fue a la
cama, seguido en silencio por su esposa.

En Nliada, Buenos Aires: La estacian, 2014
(version de Nicolas Schuff).

...m...”_. S sy s

Homero

Asl se conoce al antiguo poeta
griego (ca. siglo vii a. C.) que
@8 sefalado, segun la tradicidn,
como el autor de los poemas épicos la [llada y la Odisea,
considerados fundacionales para la literatura occidental.

Su biografia presenta elementos poco claros. Se halla
ron escritos que lo describen como un hombre ciego,
aungue también existe la teoria de que bajo el nombre
de Homero confluyen vanos poetas orales que narraban
hechos heroicos.

Nivel uno Nivel dos Nivel tres

Guia de analisis literario

/ 2 o [PRACTICAS DEL LENGUAJE 3]

1. Indiquen con una V las
afirmaciones verdaderas y con una
F las falsas. Luego, corrijan en su
carpeta las que consideraron falsas.

D a. El asedio a Troya estaba co-
menzando.

D b. Aquiles y Agamenon discu-
ten por las estrategias en las
batallas.

D c. Apolo interviene en favor de
Agamenon.

D d. Aquiles controla su ira por la
accion divina.

D €. Aquiles se muestra fuerte e
inquebrantable frente a la par-
tida de Briseida.

E f. Tetis decide socorrer a Aquiles.
g. Zeus escucha las siplicas de
Tetis y promete ayudar a Aquiles.

2. Indiquen con una H los
personajes humanos y con una D
los personajes divinos.

Zeus Calcante
Agamenon Tetis
Hera Atenea

3. Indiquen en su carpeta a qué
personaje corresponde cada
descripcion.

a. Rey de pueblos.

b. El mejor entre los adivinos.
c. Lade ojos brillantes.

d. El dios que junta las nubes.

4. Describan a Aquiles en su carpeta.
Luego, respondan: jcomo reacciona
frente a Agamenén?, ;por qué?

5. Busquen en internet la expresion
“talon de Aquiles” y respondan las
siguientes preguntas en la carpeta.

a. ;Que significado tiene esa
expresion en la actualidad?
Cuando la usamos?

b. ;Qué explicacion divina tiene la
debilidad de Aquiles? ;Como influye
esta debilidad en las batallas?

c. jPor qué Tetis se lamenta de
haberle dado vida a Aquiles?
+Como se relaciona este lamento
con su vida?

6. Imaginen que Aquiles decide
despedirse de Briseida antes de su
partida. Escriban en su carpeta el
dialogo que mantienen cuando ella
abandona el lugar.



De Gilgamesh a la Iliada

Si la epopeya de Gilgamesh es considerada la mas antigua de la humanidad,
la lliada (ca. 750 a. C.) es una de las epopeyas mas importantes de la cultura
occidental. Veamos a continuacion algunas caracteristicas de este segundo
relato épico para seguir reflexionando sobre el género.

Aunque la obra esté atribuida a un autor, proviene de una larga
tradicion. Narra un episodio de la guerra de Troya, que si bien tiene un
costado mitico constituye un hecho histarico: Troya fue una ciudad de
Asia Menor sitiada por distintos pueblos griegos y finalmente des-
truida en el siglo xin a. C. (tras su destruccion se llamé Ilién, de ahi el
titulo del poema homérico).

Ademas, los personajes que aparecen en la lliada son de caracter mitico,
es decir, aln mas antiguos.

-

TRADICION

EL RELATO EPICO DE LA ILIADA
COSMOVISION

El universo de los antiguos griegos era muy diferente del nuestro; esta-
ba compuesto por entidades divinas y humanas en constante relacion, y
el destino era una ley que regia el mundo. Esta idea aparece en la lliada.
El destino determina la existencia de dioses y hombres, pero deja cierto
margen de libertad; asi, los hombres realizan actos que enfurecen a los
dioses, como la colera de Aquiles, y los dioses intervienen en las accio-
nes de los hombres para favorecerlos o perjudicarlos.

GRIEGA

La textualidad de esta version pone de manifiesto el caracter oral del
poema original. Por ejemplo, las constantes menciones de apertura
y cierre de didlogo entre los personajes (Entonces hablé Aquiles; Y
respondio Agamenaon; Aquiles le contestd muy enojado; Zeus le con-
testd; Asi hablé Zeus), o los epitetos épicos: frases descriptivas que
se repiten a lo largo del relato para caracterizar a los personajes y
facilitar la memoria (Aquiles, el de pies ligeros).

Para comprender este uso repetitivo del lenguaje, debemos consi-
derar el contexto de transmision, como las plazas pablicas, donde la
audiencia no podia volver sobre lo escuchado, como si hacemos cuando
leemos un texto,

ORALIDAD
I

La lectura de los clasicos

;Como es posible que ain leamos obras compuestas hace mas de 4000 anos?
Los textos clasicos son relatos universales que estan ligados a la tradicion lite-
raria. Por este motivo, podemos encontrar diferentes versiones, obras basadas
en episodios de los relatos épicos y adaptaciones a otros lenguajes. Par ejem-
plo, la pelicula Troya (2004), inspirada en los hechos de la lliada y otros relatos
épicos en torno a la guerra de Troya. Los clasicos representan la huella del
pasado de un pueblo (sus creencias y bienes materiales, morales y culturales) y
sus lectores descubren una y otra vez episodios o personajes que se constitu-
yen como modelos universales,

Asi, la historia relatada en la Iliada parte de la colera de Aquiles; es su ira
desmedida la que desencadena los sucesos. Esto se basa en la concepcion
de que una pelea entre dos personas acarrea dolor y muerte a muchos otros.
En este sentido, la lliada también puede ser pensada desde la actualidad,
donde aun sufrimos conflictos que causan destruccion,

¥ §
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Lecturas sugeridas

El viaje de los
argonautas

Julian Martinez Vazquez
(Estrada, 2014)

Este relato cuenta el viaje de Jason y sus
companeros a bordo de la nave Argo.
Constituye una de las mas grandes aventi-
ras de la mitologia griega.

300
Frank Miller
(Norma, 1999)

Esta novela grafica relata la batalla de las
Termépilas (480 a. C.). El impacto visual
de sus imagenes y el espiritu aguerrido de
los espartanos hacen de esta historia un
imponente relato épico.

Beowulf
=2 | Anénimo
2= (Norma, 2006)

Poema épico de origen anglosajon, relata
las aventuras de un héroe valeroso y
luchador. Entre ellas, debe acabar con el
temible monstruo Grendel. Su historia
inspird muchas de las épicas contempora-
neas, como las escritas por Tolkien.
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» Gilgamesh e
Iliada

Guia integradora

1. Lean las palabras de Gilgamesh en el siguiente
fragmento extraido de la obra homonima. Luego, re-
suelvan las consignas.

—¢Acaso no moriremos de todos modos, Enkidu? Solo
los dioses viven para siempre. Para la humanidad, los
dias bajo el sol estan contados. Todo lo que hacemos se
pierde en el viento. Ahora le tienes miedo a la muerte...
idonde esta tu heroismo? (...) Piensa, Enkidu, que si el

ante tan imponente rival porque era designio de naci-
miento. (...) Yo iré, porque de un modo u otro, victorioso

o derrotado, me haré un hombre eterno.
En Gilgamesh. El rey que no_queria marir,
= _Buenos Aires: La estacion, 2012

@. Marquen con un ¢/ las caracteristicas principales del
relato épico que pueden extraerse del fragmento leido.

8 Los espacios son diversos.

El héroe posee caracteristicas que lo distinguen y
es descripto mediante epitetos épicos.

8 El héroe debe llevar a cabo una hazana memorable.
El relato épico cuenta para la posteridad las
acciones memorables de los grandes hombres.

O Los personajes pueden ser dioses, semidioses,
criaturas mitologicas o héroes.

O Su composicion es oral y anonima.

b. Transcriban en la carpeta las frases que les permiten
justificar las caracteristicas marcadas en el punto a.
€. Respondan en su carpeta.

* ;Qué caracteristicas de Gilgamesh se pueden reco-
nocer en este fragmento?

* ;Queé debilidad presenta Enkidu frente a la aventura?
* ;Por queé Gilgamesh duda del heroismo de Enkidu?
* ;Como pueden relacionar este fragmento con los
capitulos leidos anteriormente?

- X Busquen en internet informacion sobre La saga de
_los confines, de Liliana Bodoc, y expliquen en su carpe-
ta por qué pertenece al género de la fantasia heroica.
_¢Qué caracteristicas del género posee?

_monstruo_acaba conmigo se sabra que habré muerto.

3. pebatan entre ustedes.

Q. ;Qué libros, series o peliculas conocen que podrian
clasificar como fantasias heroicas?
b. ;Qué caracteristicas comparten?

'-‘PRAC LE
- B

&, Lean el siguiente texto y respondan en su carpeta,

Frente a las lecturas mecanicas y pronto olvida-
das, quisiera recordar que leer a los clasicos es, sin
embargo, un rito mas comprometido que el hojeo y
la lectura cotidiana de los periodicos o de las nove-
las mas o menos divertidas que nos entretienen y
nada mas. Frente a esos textos de usar y tirar, los
clasicos son los autores vy los libros que uno puede
volver a leer siempre, porque tienen una enorme
capacidad para suscitar el dialogo, porque pueden
decirnos algo nuevo en cada lectura, porque, como
decia Italo Calvino, nunca han acabado de decimos
todo ("Un clasico es un libro que nunca termina de
decir lo que tiene que decir”). Los clasicos se ca-
racterizan por ser inagotables. Un penodico puede
leerse solo una vez, un texto ya literario acepta dos
o mas lecturas, y los textos clasicos admiten infini-
tos reencuentros.

Adaptado de Carlos Garcia Gual, “Leer a los clasicos”,
disponible en http://goo.gl/SbHQ5v (consulta: 16/08/16).

a. Reformulando las palabras del autor, respondan en
su carpeta: ;qué caracteriza a los clasicos?

b. ;Qué caracteristicas de nuestra época consideran
que pueden pensarse a partir de la lectura del episo-
dio de la colera de Aquiles?

C. ;En qué sentido Aquiles posee rasgos universales?
d. ;Qué aprendieron del relato para sus propias vidas?
€. ;Creen que un texto literario “de usar y tirar” puede
convertirse en un clasico eventualmente? ; Por qué?
f. :Qué novelas que hayan leido consideran que po-
drian trascender su propio tiempo?

5. Piensen en algiin episodio en el que ustedes o sus
amigos se hayan comportado como Aquiles frente a
Agamenon y narrenlo en su carpeta. Luego, respondan.

@. ;Comao lo resolvieron?
b. ;Quién los ayudo a solucionar el problema?

6. Entre todos, comparen el rol de la mujer en los tex-
tos leidos a partir de estas preguntas.

Q. En Gilgamesh, ;qué ocurre cuando Enkidu se en-

_cuentra con Samhat? ;Qué cambios se praducen en él?

b. En |a lliada, ;cual es el rol de Briseida y Criseida?
;Como se relacionan con los personajes masculinos?
€. ;Que conclusiones pueden sacar sobre el rol de la
mujer en la cultura sumeria y griega? ;Y en la actual?




Género y nimero

Los adjetivos concuerdan en las categorias que manifiestan con el sustantivo
al que modifican. Segun su posibilidad o no de manifestar género y nimero, se
clasifican en tres grupos.
® Adjetivos de dos terminaciones: son aquellos que flexionan tanto en género
como en nimero (claro, clara, claros, claras).
® Adjetivos de una terminacion: son aquellos que solo flexionan en nimero
(feliz, felices).
® Adjetivos invariables: son aquellos que tienen una dnica forma para el
masculino, el femenino, el singular y el plural (rosa, descortés).

El articulo

Los articulos son una clase cerrada. Esto significa que, a diferencia de los ver-
bos, sustantivos o adjetivos, los articulos constituyen una lista reducida.

Los articulos se combinan con los sustantivos comunes y conforman una
construccion sustantiva que designa ya no la clase a la que pertenece la enti-
dad, sino la entidad individual. De este modo, biblioteca es el nombre de todos
los objetos que tengan las caracteristicas que tiene una biblioteca; la biblioteca,
en cambio, designa a una biblioteca en particular |m/. Como mencionamos
anteriormente, los sustantivos propios no necesitan ninguna determinacion
porque son autorreferenciales: existe solo una entidad posible con ese nombre.
Hay dos clases de articulos.
® Articulos determinados: se anteponen a entidades que se conciben como ya
conocidas por los interlocutores,

GENERO SINGULAR PLURAL

MASCULINO el peine los vasos

FEMENINO la olla las bandejas

# Articulos indeterminados: presentan entidades nuevas en el discurso o que
aluden a un sentido genérico.

MASCULIND un peine unos vasos

FEMENINO una olla unas bandejas
Los articulos deben concordar siempre en género y numero con el sustantivo

al que modifican [|!}.

El articulo neutro

Si bien en espafiol no hay sustantivos de género neutro (ni femenino ni mas-
culino), si existe el articulo neutro lo,

Este articulo tiene principalmente dos funciones: por un lado, presenta un
adjetivo como si fuera un sustantivo (generalmente abstracto), como lo bello, lo
injusto, lo posible; y, por otro, introduce estructuras sintacticas como Guarda en
la heladera lo que trajiste; Escribi lo que te parezca mejor.

NO'I'O.SOJMO.Rﬂ{N

r{ IT¥Y informacion

La funcién que consiste en
pasar de denotar una clase a

| denotar una entidad particular,
con un referente concreto,
se denomina actualizacion,

| Muchas perspectivas teéricas

| hablan de los articulos como los
actualizadores por excelencio:

I permiten el pasaje de lo virtual

| (la clase, como cuaderno)
a lo real (el referente en el
mundo, el cuaderno). Por eso,

| a estas palabras también se

| las denomina determinantes:
determinan el alcance de la
palabra con la que se relacionan
(si es definida o no, si es singular

| o plural).

— e e s G S Sewe e e e s

.- -!;atencién! -

Cuando el articulo singular

| se antepone a un sustantivo

| femenino que comienza con “a* o
“ha" ténicas (agua, hacha, acta),
se utiliza el articule masculino
en lugar del femenino: el agua,

| el hacha, un acto. Sin embargo,
los adjetivos pospuestos que
aparezcan deben concordar
con el sustantivo en femenino,

| respetando su género: un
agua pura, el acta cerrada. Por
otro lado, esto no sucede con
los ordinales (primera acta

| y no primer acta) ni con los

| demostrativos esta acta y no
este acta)
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1. Lean el siguiente texto y resuelvan, 2. Lean el siguiente fragmento de El hobbit, de

J. R. R, Tolkien y resuelvan.
Una cuadra anteg, cuando una paloma le ensucio

la solapa del saco azul, el Oso Villagra supo que En un agujero en el suelo, vivia un hobbit. No

iba a ser otro dia dificll, Ahora levanta la vista un agujero humedo, sucio, repugnante, con 1estos

al pedazo de cielo plomizo que el enjambre de de gusanos y olor a fango, ni tampoco un agujero
edificios deja ver y maldice por lo bajo. A su suerte, seco, desnudo y arenoso, sin nada en que sentarse

a Peralta, a las palomas, a la vida, a Dios, Despues 0 que comer; ora un agujero-hobbit, y eso significa
sigue caminando hasta la esquina mientras, con comodidad.

un patuelo sucio que oncuentra en un bolgillo del

pantalon, intenta Umpiarse la solapa, Pero solo

consigue un enchastre peor, una condecoracion a. ;Como se imaginan el agujero-hobbit a partir del
entre verde y amarilla construida con mugre de uso de adjetivos en este texto?

b. Reescriban el fragmento reemplazando los
adjetivos por sus anténimos, para describir el

a. Subrayen los articulos que encuentren. agujero-hobbit por la positiva,

b. Identifiquen los articulos indefinidos

de la primera oracion. Luego, reescribanla 3. Describan en su carpeta el aula donde estan,
reemplazandolos por articulos definidos.

€. Busquen el articulo neutro, ;Cual de las dos &, Compartan la descripcion con sus compaiieros y
funciones esta cumpliendo? conversen entre ustedes.

d. Transcriban todos los adjetivos que encuentren y a. ;Qué adjetivos valorativos utilizaron?

|
I
|
]
I
I
I
I
|
I
| pdjaro y mocos viejos.
|
I
I
|
I
]
1
I
|

Lengua en uso

El adjetivo como sustantivo. En algunas ocasiones utilizamos adjetivos como si fueran sustantivos en la oracion, Es
una de las posibilidades de la lengua que nos permite ampliar los significados de las palabras. Cuando hacemos
esto, debemos tener en cuenta el contexto oracional para distinguir el uso que le estamos dando a las palabras. Por
ejemplo, en "Decile al joven que pase”, joven es un adjetivo que funciona como sustantivo,

'
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
clasifiquenlos segiin lo aprendido en el capitulo, b. ;Concuerdan con ellos? |
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|

I
|
|
|
|
| 1. Reemplacen las construcciones sustantivas 2. Escriban en su carpeta dos oraciones por cada
o4 | subrayadas de las siguientes oraciones por un una de la siguientes palabras: en la primera, los
% | adjetivo sustantivado. términos funcionaran como sustantivos; en la
£ | a.lahija de mas edad nos visito el sabado. segunda, como adjetivos.
g ) a. licuado
% | b. Prestame la lapicera de color amarillo. b. pequeiios
- ¢, trabajadores
a | & Ese hombre de cabellos oscuros es mi hermano. d. ingenuo
'ﬁ | e, valiente
2 I d. Lavé el abrigo tejido ayer. f. expertas
| g. rojos
b~
— T ——————————————— -l
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pronombrefgfif8iirativos clerente

Los pronombres

® Lean el siguiente dialogo y resuelvan.

— Luca, ime pasas eso de ahi?
— (Este?

— No, aquel.

— Dale, aca esta.

— jGractas!

a. ;Entendieron de qué estan hablando los personajes?

b. ;Qué datos les parece que nos falta?

€. Reescriban el didlogo incluyendo la informacion necesaria para gue sea
comprensible,

Los pronombres son una clase de palabras de significado ocasional, porque
dependen de su contexto de uso [D]. Por ejemplo, en todo contexto de habla, yo
designa al hablante y vos al oyente (el significado de cada uno depende de la
situacién comunicativa); en La banda que tocé anoche es genial, que se refiere
a “la banda" (su significado depende del contexto textual).

Los pronombres se dividen en dos grandes grupos. Aquellos que remiten a la
situacion comunicativa en la que se expresan son los del primer grupo: perso-
nales, demostrativos y posesivos (referente extralingliistico). £l segundo grupo
incluye a los indefinidos, relativos e interrogativos y exclamativos, cuyo signifi-
cado depende del texto en el que aparecen (referente intralingiiistico) m|.

Pronombres personales. Designan o reemplazan a las distintas personas que

participan del acto comunicativo.
Yo si quiero empanadas,
I.‘;‘EI:'I;:(;TA yo, me, mi, conmigo (sing,) No me trajeron empanadas.
Pedime a mi el cambio.
e Doy osie gl Tetraje mas ibros
2. PERSONA 80, i, B0 \Sing. A usted se lo ve comodo.
ustedes, vosotros, vosotras, los,
(RECEPTOR) las, le3, 08, se, s, consigo (pl) J5e siente blen, sefior?
e B0 1R, S les parece bien, empezamos.
3% PERSONA 8, o, I I‘fsliﬁ';;' w, consige Ellos llegaran tarde.
2 Trajeron consigo los disfraces.
(REFERENTE) ellos, ellas, los, las, les, se, si, +10 viste finalmente?

consigo (pl.)

Pronombres demostrativos, Establecen la lejania o cercania del sustantivo al
que modifican en relacion con el hablante.

PRONOMBRES DEMOSTRATIVOS EIEMPLOS

CERCA DEL este, estos, esta, estas, esto,

EMISOR ach, aqui Venite para aca y vamos juntas.
SEMR ese, esos, esa, esas, eso, ahi Ese que ves ahi es mi aut
RECEPTOR RSO S SRR R AR aw : o
LEJOS DEL

EMISOR Y DEL aquel, aquellos, aquella, aquellas,

h Hay que traer aquellas bolsas.
RECEPTOR agquello, alla, alli

NO'I-Q.sOJmO.Rﬁm

D]
La referencia pronominal es un

recurso de cohesion textual.
Repasen su uso en los textos en
i gagna 150

r{ IT¥ informacion

Los pronombres se caracterizan
por cumplir funciones propias

| de otras clases de palabras:

| actian como sustantivos (Esto
no me convence; Alguno serd
el indicado), adjetivos (Aquella

| carpeta estd rota; Pocos trabajos
estin desaprobados) o adverbios

| (Guardalo aca).

En el caso de los demostrativos
y posesivos en funcion
adjetiva, cumplen, al igual

| que los articulos, la funcién
de actualizacion: actualizan el
referente del sustantivo al que
modifican.

-
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pronombres posesivos
enfaticos exclamativos

Nai-o.stazﬂw_

pronombre (m/.

PRONOMBRES POSESIVOS

1" PERSONA

2.™ PERSONA

3" PERSONA

mi, mio, mia, mis, mios,
mias (sing.)

nuestra, nuestra, nuestros,

nuestras (pl.)

ty, tuyo, tuya, su, suyo,
suya, tus, tuyos, tuyas,
sUus, SUyos, suyas (sing.)
5U, SUYD, SUya, vuestro,
VUestra, sus, Suyos, suyas,
vuestros, vuestras (pl.)

SU, SUY0, SUYa, SUS, SUYOS,

iMerEgetivys°e

Pronombres posesivos. Sefalan una relacion de pertenencia entre el
sustantivo al que modifican y la persona o entidad a la que hace referencia el

EIEMPLOS

Mi impresora estd sin tinta.
Creo que estos son nuestros
asientos.

4 Trajiste tu documento?
Este trabajo es el tuyo.
Sedora, aqui tiene su vuelto,
Chicos, estos son sus asientos,
¢Todos tienen su entrada?

Esta obra es definitivamente suya.
Los asistentes deben mostrar sus
tickets,

|

| El uso de senalar o designar para

| definir tanto los posesivos como

| otros pronombres se relaciona

| con el caracter deictico de esta
clase de palabras, La deixis (del

I griego deiktirds, ‘que seala’)

! esla propiedad a través de la

| cual se expresan significados
que dependen de la situacion de

I enunciacion,

I Estos significados deicticos,
expresados tanto por

| pronombres como por otras
clases de palabras, pueden ser
personales (ello, lo abogada),

I temporales (ahora, manana),

| locativos (mira acd), entre

| otros tipos.

»-I nﬁ informacién |+

suyas (sing. y pl.)

Pronombres relativos. Remiten a un sustantivo o construccion sustantiva ante-
rior (antecedente) e introducen proposiciones subordinadas, Estos pronombres
nunca llevan tilde y son que, quien, quienes, cuyo/os/a/as, cual/es, donde,
cuando, como, cuantofos/a/as. Por ejemplo: Me gusté mucho la pelicula que
vimos (“la pelicula” es el antecedente del relativo que); No lei el libro cuya pe-
licula esta en cartelera ("libro” es el antecedente del relativo cuya); El hotel
donde dormimos en las vacaciones era muy lujoso (“el hotel" es el antecedente
del relativo donde).

Pronombres indefinidos. Sefalan personas, objetos u otras entidades sin dar
precisiones. Los pronombres indefinidos son nadie, alguien, uno, ninguno,
quienquiera, cualquiera, otro, ciertos, cada, todo, nada, demasiado, bastante,
mas, mucho, poco, Por ejemplo: Dormi bastante; Algunas personas no entrega-
ron los trabajos; Ninguno estuvo ausente ese dia.

Pronombres enfaticos. Existen dos clases de pronombres enfaticos, los
interrogativos y los exclamativos.

® Pronombres interrogativos: se utilizan para hacer una pregunta parcial: una
pregunta especifica que, a diferencia de las preguntas totales, no se responde
por si o por no. Estos pronombres se refieren a la informacion sobre la que se
esta preguntando y pueden aparecer en interrogaciones directas (entre signos
de interrogacion) o indirectas (sin signos, introducidas por un verbo): ;Cuando
terminan las clases?, Me pregunto cudndo terminan las clases.

® Pronombres exclamativos: sirven para manifestar sorpresa por algo: jQué
linda lluvin!; ;Cémo llueve hoy! Los pronombres enfaticos son qué, quién/es,
cudl/es, donde, cudndo, como, cudntofos/a/as/, por qué, para qué, y siempre
llevan tilde,



|
|
|
I
|
I
|
|
I
I
I
|
|
I
|
|
|
|
I
I
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1. Lean el siguiente fragmento de El hobbit y
resuelvan en su carpeta.

Supongo que los hobbits necesitan hoy que se
los describa de bastante raros y timidos con la
Gente Grande, como nos llaman. Son (o fueron)
gente menuda de la mitad de nuestra talla, y mas
pequerios que los enanos barbados. Los hobbits
no tienen barba. Hay poca o ninguna magia en
ellos, excepto esa comun y cotidiana que los ayuda
a desaparecer en silencio y rapidamente, cuando
gente grande y estupida como vosotros o yo se
acerca sin mirar por donde va, con un ruido de
alefantes que puede oirse a una milla de distancia.

a. Transcriban los pronombres y clasifiquenlos.
b. Identifiquen los referentes de cada pronombre,

2. Transformen en su carpeta las siguientes
preguntas directas en indirectas, manteniendo el
uso del pronombre interrogativo.

a. ;Que quieres decir?

b. ;Por qué no probais mas alla de La Colina?

€. ;Cuando vas a partir, mi querido amigo?

Lenguaen uso

3. Reescriban en su carpeta las dos oraciones para
formar una sola, utilizando un pronombre relativo,
a. Las campanas sonaran en ese momento. En ese
momento, debemos entrar a la sala.

b. El hombre se olvido esas notas. El hombre
hablaba constantemente de esas notas.

4. \dentifiquen los referentes de los pronombres
en las siguientes oraciones.

a. Se componia de ocho naves grandes y pequenas,
armadas con ochenta y seis canones, de los cuales
dieciseis se encontraban en el barco del Olonés,

b. El barco enemigo se vio pronto rodeado y sin
posibilidades de escapar. Habria bastado una
andanada para hundirlo u obligarlo a rendirse.

5. Conversen entre ustedes. ;Qué funcion
sintactica cumplen los pronombres subrayados?
a. Los esparnoles, aunque poco numMerosos,
decidieron defenderse valerosamente,

b. ;Quién vive?

Repeticiones innecesarias. Los pronombres son una clase de palabra fundamental para lograr la cohesion y la
coherencia de los textos, Un parrafo donde se repita muchas veces una misma palabra puede resultar confuso
para el lector; en cambio, el uso de pronombres no solamente puede evitar estas repeticiones innecesarias, sino

que también da lugar a oraciones mas simples y precisas.

1. Lean el siguiente fragmento de El Corsario Negro
y resuelvan en su carpeta.

En Flandes acababa de estallar la guerra de 1686
entre Francia y Espana. Luis XIV, secliento de gloria,
invadio las provincias congquistadas por el terrible
Dugque de Alba. Luis XIV ejercia en la época de la
guera de 1686 gran influencia sobre el Plamonte. Luis
XIV pidioé ayuda al dugque Victorio Amadaeo [1. El ducque
Victorio Amadeo 1T no pudo negar la ayuda a Luis XIV
y envio tres de sus mas aguerriclos regimientos: los
regimientos de Aosta, Niza y Marino. En el regimiento
de Marino serviamos mis tres hermanos y yo. Mi
hermano mayor tenia treinta y dos afos y el menor de
mis hermanos tenia veinte

a. Subrayen las palabras o expresiones que se
repiten a lo largo del fragmento.

b. Reescriban el texto y reemplacen con
pronombres las expresiones repetidas o que
resultan redundantes.

€. Indiquen el referente de cada pronombre,
d. Compartan su texto con los companeros.

2. Conversen entre ustedes.
a. ;Les resulto facil de leer el fragmento?
b. ;Qué dificultades encontraron?
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verboides I nﬁn ItIVO partic B@rifrasis

gerundio

No+a.SMmakﬂwj

[G]
Conozcan como se forman estas
perifrasis en el apartado de voz

pasiva en la/pagina 209,

D]

Las perifrasis modales expresan
modalidad; repasen otras
formas en que se manifiesta
gramaticalmente la actitud del
hablante en la/pagina 166

Los verboides

Los verboides son las formas no conjugadas de los verbos. Se utilizan con
verbos conjugados para formar perifrasis o frases verbales.

Infinitivo. Presenta las terminaciones -ar, -er o -ir. Es la forma en que figuran los
verbos en el diccionario. Al ser el nombre del verbo, funciona sintacticamente
como verbo y como sustantivo. Por eso se le pueden agregar, por ejemplo, arti-
culos, como en el correr del tiempo.

Participio. Termina con las formas-ado o -ido. Se usa en los tiempos compuestos
(habia salido) y en las frases verbales pasivas (fue arreglado). Funciona sintac-
ticamente como verbo y como adjetivo (el mueble arreglado).

Gerundio, Termina en -ando o -iendo, Tiene un significado temporal durativo
(Me quedé estudiando toda la tarde). Funciona sintacticamente como verbo y
como adverbio.

Las perifrasis verbales

Las perifrasis o frases verbales son construcciones sintacticas con dos verbos
que funcionan como una unidad. En cada caso, un verbo conjugado (auxiliar)
aporta el contenido gramatical, y un verboide (auxiliado) el significado del
evento. Por ejemplo: Aquella tarde habia traido mucha comida, donde habia es
el verbo auxiliar y traido el verbo auxiliado.

Ademas de frases de tiempos compuestos (No ha quedado nadie en la calle)
y frases verbales pasivas (Las luces fueron prendidas) |G), las perifrasis pueden
ser modales, y enfatizar la posicion del hablante respecto de lo que esta dicien-
do |D), 0 aspectuales, y precisar la temporalidad del evento.

PERIFRASIS MODALES

tener + que + infinitivo. Por ejemplo: Tengo que poner el
lavarropas.

OBLIGACION deber + infinitivo. Por ejemplo: Debo colgar la ropa.

haber + que + infinitive. Por ejemplo: Hay que sacar la basura.
POSIBILIDAD poder + infinitivo. Por ejemplo: ;Podras ocuparte de la cena?
SUPOSICION deber + de + infinitivo. Por ejemplo: Debe de tener suefio.

PERIFRASIS ASPECTUALES

estar / ir / venir / andar / sequir + gerundio.

DURATIVA (EVENTO DURADERG) Por ejemplo: Anda buscando trabajo.

volver + a + infinitivo.
Por ejemplo: El desafio de volver a creer.

terminar / acabar / cesar / dejar + de +
TERMINATIVA (EVENTO QUE FINALIZA) infinitivo.
Por efemplo: Dejé de llegar tarde.

REITERATIVA (EVENTO QUE SE REITERA)

INCOATIVA (EVENTO QUE INICIA) empezar / comenzar / poner (se) + a + infinitivo.
Por efemplo: Tengo que empezar a leer el libro.

soler + infinitivo,

FAINTUM. (EVENTO FRECENTE) Por ejemplo: Solemos juntarnos en este bar.



copulgtivie s disfuntivas siye i sativas

Preposiciones, conjunciones
MNot0s 0l mORGeN o interjecciones

® Lean el siguiente fragmento de El hobbit.

Un gigante que parecia hecho de piedra gris y tenia casi tres metros
de largo estaba echado sobre el vientre. Apoyaba en los codos la parte
superior del cuerpo y miraba a la hoguera. En su rostro de piedra
erosionada, que resultaba extranamente pequeno sobre sus hombros
poderosos, la dentadura sobresalia como una hilera de cinceles de acero.

a. ;Como definirian el significado de las palabras subrayadas?

b. ;Qué diferencias encuentran entre y y ni?

€. Comparen el uso de o con la de en. ;Les parece que cumplen la misma
funcion dentro de las oraciones?

r —1 % jatencion! ¢ — 4 preposiciones. Son una clase de palabras invariable, ya que no experimenta
l |  ningin cambio morfologico. Las mas usuales en espanol son a, ante, bajo, con,
) o preposiciones se ubican | contra, de, desde, durante, en, entre, hacia, hasta, mediante, para, por, segin,
slempre delante del término, de sin, sobre, tras, versus y via. Al existir un nimero limitado de preposiciones
hi proviene su nombre: decimos : : 3 y vie. RARow "
. X constituyen una clase cerrada. Sintacticamente, las preposiciones cumplen la
| desde la plaza, pero nunca la | s z . :
; funcion de nexo subordinante, porque actuan como mediador entre un sus-
ploza desde, En cambio, en otras : : . F ol
lenguas, como el turco, se ubican tantivo o verbo y su subordinado, que funcionan como término. El téermino,
| por detrés y, por éso, reciben el |  generalmente, esta representado por una construccion sustantiva, Por ejemplo:
i a agenci ns Publicidad, donde por es el nexo subordinan odo lo
4 demas, una construccion sustantiva que funciona como su termino |j!}.

| P ————

Conjunciones, Son otra clase de palabras invariable. Su funcion es establecer

L - una relacion entre dos palabras, grupos de palabras, suboraciones u oraciones

r informacion ;- enteras. Las conjunciones coordinantes establecen una relacion de igualdad
|

jerarquica entre dos constituyentes oracionales 'm /. Aqui algunos ejemplos.

RO SIGNIFICADO EJEMPLOS
CONJUNCION '

Desde el punto de vista
sintactico, la conjuncion
adversativa pero funciona
como nexo coordinante entre
constituyentes que tienen la
misma jerarquia. Sin embargo,
desde una perspectiva

|
| |
|
|
|
|
pragmatica (centradaeneluso | DISYUNTIVAS
|
|
|
|
|
|
|

En casa hay naranjas y mandarinas.

COPULATIVAS  Indican suma o adicion: y, e, ni, No busco ni peleas nl discusiones.

Presentan dos o mas opciones:

oy Podemos pedir empanadas o pizza.

de la lengua), esta conjuncion
se utiliza como recurso de
focalizacion: establece la
relevancia del enunciado

que viene despues de la
conjuncion. En este sentido,
estos constituyentes no serian
equivalentes, y la conjuncion
introduciria el elemento mas

Oponen un elemento a otro:
ADVERSATIVAS  pero, sin embargo, mas, sino, no
obstante.

Podriamos hacer puré, pero no
tenemos manteca.

Interjecciones. Constituyen una clase de palabras que se especializa en enun-
ciados de tipo exclamativo, Sirven para manifestar reacciones (jEal; jEpa)),
estados de animo o emociones (;Puffl; jUhh!), dolor (jAy!), o para saludar (jHola!;
i | i 1). i inta funci
Shaatada ior ol Ribkidte. , ,B:{enas ly de?.pedir(,chau ) -Desde el Punm de vista sintactico funcionan como
B 4 adjuntos oracionales (no estan requeridas por el verbo).

/1] Practicas del Lenguaje 2

-
8
(=)



|
I
|
|
I
|
I
I
|
|
I
|
I
|
I
|
I
I

- S WS WS NS S WS S S S A S S W S S S

1. Encierren en un circulo las preposiciones en las
siguientes oraciones, Luego, subrayen el término
que las acompana.

a. Un hombre con tres hijos y muy pobre.

b. Tenia por costumbre echar las redes solo por la
mafnana,

C Luego, entrd en el mar.

d. El pescador no volvia de su asombro.

@. Las redes se atascaban entre las rocas del mar.
f. Los demas pescadores observaban con
curiosidad las maniobras del pescador.

2. Comparen el siguiente par de oracionesy
conversen entre ustedes. ;Qué cambios en el
significado se producen a partir del uso de las
distintas conjunciones?

Hoy amanecio lluvioso
e iré al cine.

Hoy amanecio lluvioso,
sin embargo, iré al cine.

Lengua en uso

3. Completen el siguiente texto con las

preposiciones faltantes,
Conque se dirigio @l pueblo y empezo
vender las uvas. Y cuantas mas
la cesta, de
vender
dinero

vendia, mas habia
manera que no paraba
Hasta que, por fin, llend
una bolsa que levaba y se volvio
51 casa

Al otro dia, el pequeno salio s5u
padre a vender aceite y todo el aceite que vendian
lo cambiaban huevos. Cuando volvian a
casa todos los huevos, el chico estaba
tan contento que saco la gaita y empezo a tocarla

4. Escriban en su carpeta oraciones con las
siguientes preposiciones: entre, segiin y tras.

5. Inventen en su carpeta un dialogo entre dos

personajes donde uno responda con interjecciones.

Pedido de preposiciones. Algunos verbos precisan determinadas preposiciones para completar la informacion que
transmiten. Esto quiere decir que el significado del evento resulta incompleto sin la preposicion. En esos casos,
es a partir de la normativa que se establece la preposicion correspondiente a cada uno, como pensar en, acordar
con, disentir de, etcétera. A estas estructuras se las llama complementos régimen.

1. Completen las siguientes oraciones con

las preposiciones correspondientes. Usen su

conocimiento como hablantes nativos de la lengua.

a. Yo no pienso eso0.

b. Todos los supermercados se abastecieron
comida.

¢ Los graduados estaban acompanados

sus familias.

d. No te acostumbres _ la tristeza.
e. Contribuyan la causa.

f. Nadie duda VoS,

g. Ellos pasaron las vacaciones Sus

abuelos de Cordoba.

2. Corrijan las siguientes oraciones y reescribanlas
utilizando las preposiciones adecuadas.

a. Deduzco desde tu mirada que no te gusto la
pelicula.

b. El cuadro se destaca desde las demas imagenes.

€. Los nifios se empenan con mejorar sus dibujos.

d. Fij6 su vista hacia la salida.

e. Tenés que insistir por conseguir una respuesta.
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I No debe confundirse una oracién

unimembre con las oraciones

| bimembres en que el sujeto no
aparece explicito, pero se lo

I repone por la flexion de persona

| v niimero del verbo (sujeto
tacito); ni con aquellas en que el
verbo esta elidido (predicado no
verbal), Estos temas se explican

| en la pagina siguiente,

L—---—--—J
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Las oraciones simples

® Lean el siguiente dialogo y debatan en grupos.

—|Hola, hijo! ¢Cémo te fue hoy en la escuela?

—Bien,

—Me alegro. {Tuviste la prueba de matematica?

—3i.

—Bueno, esperemos que te haya ido bien, asi la levantas.
—Seguro.

—¢Sabés que podés contestarme con oraciones bimembres
también, no?

—,..4no?

a. ;Qué diferencia encuentran entre las preguntas del padre y las
respuestas del hijo?

b. ;Como se imaginan que es la actitud del hijo respecto de las preguntas
del padre? ;Por qué este tipo de oraciones generan esa sensacion?

Las distintas clases de palabras se combinan para formar construcciones y
estas, a su vez, se combinan para formar oraciones. En el nivel de la sintaxis, la
oracion es la unidad de analisis de la cual partimos.

Existen distintos tipos de oraciones, Una primera clasificacion las divide en
bimembres y unimembres, Las oraciones bimembres se construyen mediante la
articulacion de un sujeto (S) y un predicado (P). Podemos identificar el nicleo
del sujeto porque siempre concuerda en persona y nimero con el nicleo verbal
del predicado (recordemos que dos elementos concuerdan cuando al variar
uno de ellos el otro también cambia). Por ejemplo:

]
r 5 W I " 1 f'L'"‘_?_‘_!
[Las personas charlan tranquilas.] OB [El padre sonrie.] OB
n nv n nv
Concordancia 3.7 p.p. Concordancia 3.% p.s.

Las oraciones unimembres, por su parte, son aquellas en las que no es posible
reconocer una distincion entre sujeto y predicado [j!). Pueden ser de distinto tipo.
® Sin verbo: construcciones sustantivas, prepositivas, adverbiales o adjetivas suel-
tas (El hobbit; Insoportablemente vivo; jHolal; Bastante tranquilo).

@ Con verbo: verbos que sefalan fendmenos naturales (Cada vez anochece mas
temprano) y verbos impersonales en 3. persona singular (Es temprano todavia).

El niicleo de las oraciones unimembres sin verbo coincide con el nicleo de la
construccion. Las demas, poseen un niicleo verbal que se conjuga siempre en 3.4
persona singular; por lo tanto, son incorrectas oraciones como *Habian muchas
cosas para hacer.
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El sujeto y el predicado

El sujeto es una funcién gramatical que se estructura en torno a un nicleo
que concuerda en persona y niumero con el verbo del predicado ||!]. Puede es-
tar formado por construcciones simples (como una construccion sustantiva)
o complejas (como una proposicion sustantiva, tema que se desarrollard mas
adelante), En general, se reconocen tres tipos: sujeto expreso simple (SES), su-
jeto expreso compuesto (SEC) y sujeto tacito (ST). Por ejemplo:

SES PVS SEC PVS
['La funcion terminé lempranof] OB [i‘\na y Marlfrm"cenaron juntasf] 0B
n nv n 1] nv
r WS L]
[Conversaron hasta tarde.] OB
_ ST: 3. p. pl.

El predicado es una funcion gramatical que gira en torno a un verbo, Si el ver-
bo aparece explicito en la oracién hablamos de predicado verbal, ya sea simple
(PVS, con un nicleo verbal) o compuesto (PVC, con dos nicleos verbales o mas).
Sl en cambio el verbo esta elidido, pero se lo puede reponer por la informacion del
contexto, hablamos de predicado no verbal (PNV) (G). En estos casos, el predicado
esta formado por una construccion sustantiva, adjetiva o adverbial, y el nicleo del
predicado coincide con el nicleo de la construccion correspondiente, Por ejemplo:

SES PVS
(La obra comenzd a las 20hs.) OB
n nv
SES PVC
(El actor principal'salio a escena y abrié el espectaculo.] 08
fi nv nv
SES PNV

(El pt’iblico,"exgeclanle.'l 0B
n
Los constituyentes oracionales y su movilidad

Segln el orden habitual, el sujeto aparece antes que el predicado. Sin embargo,
a veces el uso real se aparta de este orden, ya que la lengua espafola habilita
ciertos desplazamientos dentro de la oracién [1). Las palabras o conjuntos de
palabras que pueden desplazarse se denominan constituyentes.

Los movimientos de los constituyentes de una oracion responden a la intencion
del hablante. En las siguientes oraciones, los constituyentes estan encerrados

entre picos (< >). (7 Se respeta el orden clasico

SES PVC

L) L1 o )
[<La directora> <trabajé> <con los actores> <incansablementes.] OB
n ny

PVC SES PVC
r r 1
[<Incansablemente> <trabajo> <la directora» <con los actores>.] OB

ny n

Se pone en foco en la forma
de trabajar de la directora

| emite ese enunciado. Ademis,

Notis

—{ i ' jatencion! } —
No hay que confundir el sujeto
con el participante del discurso,
con el agente de una accion

o con el tema del enunciado.,
Pensemos algunos enunciados
para comprender esto,

En Me asustan los truenos, la
estructura que cumple la funcién
de sujeto es los truenos, como
manifiesta la concordancia con
el verbo, y no el pronombre me,
que se refiere a la persona que

truenos no tiene la categoria de
agente (aquel que actGa) como si
podria tenerla aquel que siente
el miedo.

En la oracion En cuanto a las
pruebas, no sé cudndo las voy a
tener, el sujeto ticito yo no es
el tema del enunciado, sino las
pruebas.

--------‘

--------”-J

1G]
La coma en los predicados

no verbales explicita la elision
del verbo, Revisen otros usos

de este signo de puntuacion
en

(L]
Jomparen la ruptura del orden

clasico con el hipérbaton en
poesia on IKpagina1t)

SRS TTE 11T | Canitunlo 072
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1. En grupos, realicen la prueba de movilidad

de constituyentes con las siguientes oraciones.
Conversen acerca de los cambios de sentido que
genera.

a. Yo me compré la campera ayer.

b. Lucrecia trajo los libros para sus companeros.
c. Estos pantalones me quedaron siempre bien.
d. £l falté pocas veces a la clase.

e, Nosotras ganamos el campeonato,

2. En su carpeta, separen en sujeto y predicado
las oraciones del ejercicio anterior y marquen sus

niicleos.

3. Formen oraciones con los siguientes verbos.
a. aburrir:

b. emocionar:

C. impresionar:

Lengua en uso

&. Subrayen los sujetos de las oraciones
anteriores. Para eso, asegirense de comprobar la
concordancia verbal.

5. Identifiquen si en las siguientes oraciones hay
un predicado verbal o no verbal. Reescribanlas
para convertirlas al predicado opuesto.

a. Todos los presentes estaban muy conmovidos.

b. Los familiares, recorriendo las instalaciones del
colegio.

6. Analicen los tipos de sujetos y de predicados de
las siguientes oraciones, Reescriban en su carpeta las
oraciones que no respeten la concordancia verbal.
a. Los asistentes y los organizadores del evento
comieron y bebieron felices.

b. Todo lo que compraron estaban sobre la mesa.
€. Solo faltaban el resto de las personas.

d. Los regalos que traia tenia una forma extrana.

Un extrafamiento oracional. Se suele decir que una oracion empieza con maytscula y termina con punto (repre-
sentacion grafica de los silencios que la encierran), y tiene unidad de sentido. Pero esto no es del todo adecuado
sl pensamos en usos concretos, Por ejemplo, los titulos de libros no llevan punto y son oraciones, Por otro lado,
oraciones como Yo ya hice eso no tienen un sentido auténomo, sino que dependen de un contexto.

1. Lean el siguiente fragmento adaptado de Las mil
y una noches,
he llegado a saber que en tiempo del califa Harun
Al-Rachid vivia en la ciudad de Bagdad un hombre
llamado Simbad era de condicion pobre y para
ganarse la vida acostumbraba a transportar bultos
en su cabeza un dia entre los dias hubo de llevar
clerta carga muy pesada y aquel dia precisamente
sentiase un calor tan excesivo que sudaba el

hombre, abrumaco par el peso que llevaba encima

2. En grupos, realicen las siguientes consignas.
a. Prueben leer el fragmento en voz alta para
buscar las pausas posibles. Marquenlas con una
barra (/).

b. Identifiquen qué pausas pueden marcar con un
punto y cuales con una coma o punto y coma.

C. ;Cuantas oraciones encontraron? Enciérrenlas
entre corchetes ([]).

d. Reescriban el texto en su capeta.

e. Comparen sus respuestas con las de otro grupo.
;Qué diferencias encontraron?




const cion sustantiva_ adjeti
¥£ Giidirecto nucl ec; U?recto

Las construcciones
sustantivas y adjetivas SoE R

® Observen las siguientes palabras y construcciones y realicen las
actividades de a dos.

llena de autos et
edificios de todos bulliciosa

los tamanos d d habitantes muy
c' u a heterogeneos
interesante ‘
ambiciosa culturamente diversa

a. En su carpeta, escriban una breve descripcion de esa ciudad, usando las
palabras y construcciones que aparecen en la nube.

b. Marquen todos los adjetivos y todos los sustantivos que hayan utilizado
en su texto. ;A qué sustantivo modifica cada uno de los adjetivos?

€. Indiquen a qué palabras modifican los adverbios “culturalmente” y “muy”,

Las expresiones como “llena de autos”, “culturalmente diversa” o “edificios
de todos los tamanos” son construcciones: un conjunto de palabras regidas
por un niicleo, que cumple una determinada funcién en una oracion, ya sea en
el sujeto, en el predicado o en una oracion unimembre. A lo largo del capitulo,
veremos las funciones que puede cumplir cada construccion {m /.

Las clases de |los sustantivos y los adjetivos en particular conforman niicleos
de construcciones sustantivas y adjetivas, respectivamente. Cada uno de estos
nucleos puede recibir una serie de modificadores, que veremos a continuacion,

Modificador directo

El modificador directo (md) es una palabra o conjunto de palabras que agrega
informacion sobre el nucleo al que modifica sin recurrir a un nexo mediador. Como
modificadores directos pueden funcionar articulos, adjetivos, adverbios, pronom-

bres posesivos y pronombres demostrativos. Por ejemplo:
— _ n@ informacion
mi barrio este cruce extremadamente peligroso
md n md—n md . " Por convencian, el asterisco (*) &
e que precede a un enunciado &
. ; c
Modificador indirecto preposicional | sefiala la presenciade un error: | =
I se trata de una oracion mal I -
El modificador indirecto preposicional (mip) es una construccion que modifica a | formada. E
un nﬁclea.mediante una preposicion que funciona como nexo. Su estructura esta A modo de ejemplo, comparen I ¢
formada siempre por dos partes: la preposicién, que actiia como nexo subordinan- los siguientes enunciados: | -
n/s), y un i0 m funcion ermino (t), Por ejemplo: : ,
te (n/s), y una construccion, que cumple la funcion de término (t). Por ejemplo e s MR | E
. . _ . _ , | muchas nevadas. —
la ciudad de la furia el barrio de la infancia de mi papa
md- n__ md n md n_ %md n_ vamd n | Durante el invierno, hubo muchas |
] |

mip

—
c
L [ cl
| - | . =
‘ mip—r | nevadas.
mip t R — 4



/1] Practicas del Lenguaje 2

204

COH\}[)QJ ativo
equiva

encia

No+asa1mamaw

r! IT¥Y informacién F

Las comparaciones y las
metaforas (que, en definitiva,

| son comparaciones implicitas)

son mucho mas comunes en el
lenguaje cotidiano de lo que
podemos pensar. Segun algunas

| teorias, estas herramientas de la

lengua son formas de estructurar
el pensamiento,

| Pensemos, por ejemplo, en la

expresion bajar un cambio:
se trata de una metifora que

| compara la aceleracion de una

persona con la aceleracion que
tiene un auto en los diferentes
camblos.

Como el concepto de ‘energia
vital' o ‘fuerza' puede resultar
muy abstracto para percibir con
los sentidos, la comparacion con
el auto nos permite procesar la

L idea con mayor eficacia.

W R S W S W WS W WS (W W W W W W—  _—

pos:cron
elaciones seme;anza

Modificador indirecto comparativo

El modificador indirecto comparativo (mic) establece una semejanza o
equivalencia entre el nicleo al que esta modificando y el nicleo del término
posterior al nexo. El nexo comparativo (n/comp) de este tipo de construccio-
nes puede ser como o cual /m)|, Por ejemplo:

un dia como pocos un embotellamiento cual hormiguero
r”d n N llIJtTI[I [|‘| ”1(' |] njcomp n

l—I'T'Il( - |_‘T,Ll
Aposicion

La aposicion (ap) es una construccion sustantiva que sigue a otra y se utiliza
como alternativa para referirse a ella. En el siguiente ejemplo, “la capital del
pais” es una expresion alternativa para referirse a Buenos Aires,

SES PVS
[Buenos Aires, la capital qel pais, 'fue fundada en 1536. 0B
n md N md N
Lt_.t__
mip =
apos

Las aposiciones se caracterizan por ofrecer una explicacion de la construccion
a la que modifican. Ademas, son intercambiables con ella. Por lo tanto, podemos
decir "La capital del pais, Buenos Aires, fue fundada en 1536", donde Buenos
Aires pasa a ser la aposicion que explica la construccion nuclear del sujeto. Este
aspecto es clave para poder identificarlas en una oracion.

La ruta composicional del analisis sintactico

Cuando se realiza un analisis, las construcciones que se reconocen, con sus
funciones, no tienen la misma jerarquia, sino que algunas son mas proximas a
otras. Esta relacion de proximidad o dependencia entre estructuras se evidencia
mediante la ruta composicional: una secuencia de cajas menores insertadas en
cajas mayores (la caja mayor del analisis siempre seréa la oracion). Por ejemplo:

Las famosas empanadas tucumanas son conocidas en todo el pais.
md | n md nv

ml “ LL)
SES PVS

L

oB 4

Como se observa, el adjetivo “famosas” modifica a toda la construcciéon
“empanadas tucumanas”, y no “tucumanas” a "famosas empanadas”. Esto es
asi porgque primero se analizan los adjetivos gentilicios o descriptivos y, en
una segunda instancia, se marcan los valorativos.

Si bien no siempre resulta necesario hacer un analisis de este tipo, puede ser
muy (til para poner de manifiesto ciertas relaciones (mds o menos proximas)
entre las partes de una oracion.
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1. Formen construcciones a partir de los siguientes
sustantivos,
hermano ® aerosol ® rodaja ® perfume ® cuaderno

2. Marquen los sustantivos en las siguientes
oraciones. Luego, expandan en su carpeta esas
construcciones sustantivas incluyendo nuevos
modificadores.

a. El almohadén tiene rayas.

b. Los reyes saludaron con entusiasmo a sus
invitados.

€. Los amigos adoptaron un perro,

3. Transformen los siguientes md en mip y
viceversa.
a. el libro gramatical

b. el médico de familiar

€. la charla sobre economia

Lengua en uso

&, \dentifiquen las aposiciones y los niicleos a los
que modifican. Luego, reescriban en su carpeta las
oraciones invirtiendo sus funciones.

a. Dolores, la protagonista de la novela, se
convierte en duena de su empresa,

b. El famoso lingliista, Noam Chomsky, revolucioné
la forma de entender el lenguaje,

5. Aveces un enunciado tiene distintas
interpretaciones, La ruta composicional muestra la
interpretacion que le damos.

a. Observen el siguiente enunciado.

El padre del famoso autor, ganador del premio
Nobel, visito el pais,

Interpretacion 1: el padre gano el Nobel.
Interpretacion 2: el famoso autor gano el Nobel,
b. De a dos, transcriban en su carpeta la oracion y
analicenla de dos maneras distintas.

* Conversen entre ustedes sobre las dos
interpretaciones.

Construcciones sustantivas y estructura textual. En todo texto coherente es posible identificar un tema determinado
y enunciarlo mediante una construccion sustantiva. Ademas, si un texto esta bien estructurado, los distintos parrafos
que conforman los subtemas también pueden enunciarse en una construccion sustantiva, £l pasaje de una oracion a
una construccion sustantiva se conoce como nominalizacion, Por ejemplo, La conquista de América por los esparioles
es una nominalizacion de Los espafoles conquistaron América,

1. Lean el siguiente texto y encierren los parrafos
entre corchetes,

En sus origenes, las primeras bandas de rock nacional
tenian nombres y cantaban canciones en ingles, Esto es
asl porque el rock como género surgio en EE. UU

En la Argentina, a partir del lanzamiento de la
canclon "La balsa” del grupo Los Gatos, en 1967
sa demostro que el rock también se podia cantar en
espanol, tradicion que continua hasta nuestros dias

En los ochenta, sin embargo, Luca Prodan, fundador
de la banda Sumo, rompio esta tradicion al componer y
cantar en inglés en plena época de la guerra de Malvinas
Esto desperto muchas criticas en ase momento

2. Completen enunciando en construcciones
sustantivas el tema y los distintos subtemas.
tema general:

subtema 1

subtema 2:

subtema 3:

3. Reflexionen entre ustedes. ;Por qué les parece
que los titulos de los textos expositivos suelen
ser construcciones sustantivas y no oraciones
bimembres con verbo conjugado?

e /| RI.OOUE I | Canitulo 02
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3. Indiquen con Ao B a qué

aviso se refiere cada afirmacion.

[T a. Promociona un producto
o establecimiento.

L] b. Pretende concientizar
acerca de un problema,

|_]e. Intenta que el piblico
colabore con una causa.

| _|d. Apela a posibles
compradores del producto.

1. Marquen con V las oraciones

verdaderas y con F las falsas.

| [j a. El aviso A es sobre la

: donacion de sangre.

" [ ]b. El aviso B publicita un
producto para el bano.

|| €. Ambos avisos buscan

| futuros compradores.

5. Respondan en su carpeta.

a. ;Cual es el significado de la
frase “Es easy, vos podés"?

b. ;Qué conocimientos debe
tener el destinatario para
comprenderla?

€. ;Qué rol cumple la imagen en
el anuncio de la Organizacion
Mundial de la Salud?

d. ;Como se dirige el emisor de
los avisos a sus destinatarios?
e. ;Cudl es la relacion que
establece con ellos? ;De afecto,
de intimidad, de distancia?

2. Tachen la opcién incorrecta. |
| a.Los avisos estan dirigidosa |
un piblico infantil /| adulto. |

!

| &. Conversen entre ustedes.
| b, El objetivo de los avisos es

|

|

:Qué elementos de los avisos
les permitieron darse cuenta?

persuadir | informar al lector.

r
|
|
|
|
|
|
|
|
I
|
I
|
|
|
|
.
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La propaganda y la publicidad

Las propagandas y las publicidades son textos en los que predomina la trama
argumentativa y su objetivo es persuadir al destinatario. Para convencerlo ha-
cen uso de diferentes tipos de recursos.

Las propagandas intentan propiciar una reflexién o un cambio en las conductas
de una comunidad dada. Suelen estar vinculadas a problematicas que afectan
a esas comunidades o a cuestiones de escala global. Los emisores pueden ser
instituciones estatales, organizaciones no gubernamentales o fundaciones con
o sin fines de lucro.

Las publicidades tratan de convencer a los receptores de que adquieran
algin producto, servicio o bien cultural ofrecido por una empresa, que es la
emisora del mensaje. Su finalidad es comercial.

La orientacion al destinatario

Las propagandas y las publicidades son elaboradas a partir de un destinatario
“modelo” al que apelan, es decir, su target: el grupo de personas al que se busca
llegar con el aviso. E| target puede definirse a partir de distintas variables, como
la edad, el género y la profesion, entre otras. Estos mensajes requieren que los
lectores interpreten activamente su significado y lo completen desde su expe-
riencia. En el caso de la publicidad de easy, es necesario que los destinatarios
asocien la idea de comodidad y de entrecasa con la posibilidad de disfrutar su
hogar, que solo esta empresa garantizaria.

Tipos de avisos

Los avisos publicitarios o de propaganda pueden ser graficos (se publican
en la prensa escrita, en volantes o afiches); audiovisuales (aparecen en tandas
publicitarias o anuncios y cortos en redes sociales); o sonoros (se escuchan en
la radio). Los anuncios del comienzo de este capitulo son graficos, en los que
predominan los recursos visuales, y que incluyen mensajes escritos.

Recursos lingiiisticos

® Apelacion al destinatario: se emplean el modo imperativo, vocativos y la se-
gunda persona (“Done sangre. Regale vida") [G].

® Preguntas retdricas: se trata de una pregunta cuya respuesta se da por cono-
cida (";Cuanto tiempo le dedicas a limpiar tu cocina?").

® Exageraciones: realzan las caracteristicas positivas del producto (“La cone-
xion a internet mas rapida del mundo”).

® Juegos de palabras: se resaltan aspectos sonoros de los términos que com-
ponen el mensaje para que sea “pegadizo” (“Este arroz es especial para vos”)
o se utilizan esloganes faciles de repetir y memorizar que permiten asociar el
anuncio a la marca o a la institucion (“Vos lo valés”).

Recursos visuales

® Imagenes iconicas: buscan que el destinatario se identifique con ellas utilizando
imagenes que reflejan la realidad. Por ejemplo, la foto en el bano de la publicidad.
® Metaforas visuales: condensan ideas. Permiten predisponer positivamente al
receptor o producir asombro. Por ejemplo, la etiqueta en forma de gota de sangre.

ST

Muchas publicidades se basan

' en estereotipos de género, que
son ideas asociadas a lo que se

| espera de mujeres y varones en

| una sociedad determinada y en
un momento y lugar especificos:

' como deberia comportarse cada

| uno, cuales son sus trabajos,

| sus intereses, sus gustos, sus

I obligaciones, entre otras cosas.
Estas imagenes sostenidas en
roles estereotipados pueden ser

| perjudiciales si no se las analiza
con mirada critica. Conversen
entre ustedes a partir de las

| siguientes preguntas.

| * ;Les parece que las

| publicidades que muestran a

| mujeres y varones en distintos

I espacios (el trabajo, el hogar, la
familia) son un reflejo adecuado

| de la realidad?

-—1

' * ;Qué les cambiarian a esas
| publicidades?

L———-—-——

(G]

Para aprender sobre los modos

verbales, pueden consultar la

—-—————-——-——-—-——-4
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Vuelta a los textos

Tanto las propagandas como las publicidades son textos que intentan
producir un impacto en el lector. Las propagandas buscan generar concien-
cia sobre alguna problematica, mientras que las publicidades destacan las
propiedades de un producto para hacerlo atractivo a posibles consumidores.

_ ol ‘ o Recursos visuales
o Caoracteristicas
de la publt:ldﬂd
e Recursos
ilnguishcos :
___._——-—"—"-’-.

Se emplea una imagen que opela ol
significado Literal de la frase "no
perder de vista”

NUNCA PIERDAS
DE VISTA
TU NEGDCIO.
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EL target de esta publicidad apunta La marca del Se hace un jueqo de palabras con
S ahdlas s ) producto debe el significado literal y fiqurado
laboral y con interés en actividades figurar para que el de la frose, que se completa con
R R I consumidor pueda la imagen. GFOCIIES a su celular, f"
identificarlo en una protagonista no “pierde de vista
futura compra su negocio, aunque no esté alli
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@ Recursos visuales
e Variedades de la lengua
® Recursos Llnguiﬁices

El voseo es propio de

los interlocutores que
se conocen entre sl y
Que Se comunican con
frecuencia

Se utilizan palabras
propias de un
cronolecto adolescente
o joven, para definir el
target de la propaganda

y captar su atencién

Las imdgenes iconicas
tratan de reflejar una
realidad posible. En este
caso, se asemejan a una
conversacién por chat

Esta prequnta retérica,
Junto con el texto,
conduce a los lectores
a pensar acerca de la
problematica reflejada

La propaganda se dirige
propes ] en la propaganda

directamente a sus
interlocutores para llevar
su atencién hacia el
problema planteado

Tecnica de estudio

El cuadro comparativo

El cuadro comparativo es una técnica de estudio que permite poner en Sisied ’f;- #it
12 3 - 2 " e A
relacion la informacion de dos o mas temas afines que tienen puntos en e . ’
P e L N e o o

comdin. En otras palabras, permite organizar la informacion, relacionarla, y
senalar las similitudes y las diferencias entre los temas.

Se trata de un cuadro de doble entrada: en las columnas se anotan los te-
mas que se comparan v, en las filas, los aspectos que se tienen en cuenta. De
esta manera, se sintetiza la informaciéon mas importante de los temas y se los
contrasta. El cuadro comparativo se considera una herramienta de estudio,
ya que permite procesar la informacion y repasarla, y una herramienta de
analisis, porque facilita analisis intertextuales

Para realizar un cuadro comparativo, es importante tener en cuenta lo siguiente.

1. Resuelvan en su carpeta.
a. Definan dialectos y
cronolectos.

b. Determinen en qué puntos
encuentran diferencias y
semejanzas.

2. Armen un cuadro donde
comparen el espanol
rioplatense y el castellano.
Tengan en cuenta la
pronunciacion, el léxicoy la
morfologia verbal.

® Leer los textos fuente con atencion.
® Seleccionar la informacion mas relevante, que sera incluida en el cuadro.

® Determinar los aspectos en comin que tienen los temas que van a ser
comparados.

Escaneado con CamScanner
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Produccion de una
propaganda grafica
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“l. En grupos, piensen un tema para realizar
una campana de concientizacion. Pueden elegir
alguno de los siguientes.

® cuidado del medioambiente

 prevencion del bullying en las escuelas

* importancia de la vacunacion

» contra la violencia de género

* la donacion de organos

2. Investiguen acerca del tema elegido y
seleccionen los aspectos mas importantes que
quieran compartir.

3. Escriban un primer borrador de la campaia.
Pueden orientarse a partir de las siguientes
preguntas.

a. ;Qué cambios quieren producir en los
receptores?

b. ;Por qué creen que es importante?

€. ;A quiénes esta orientada la campana? ;Como
van a dirigirse a ellos?

I, Elijan uno de los siguientes productos para
promocionar en un anuncio grafico.

e Un dispositivo que traduce una lenguay
reproduce el resultado en otra al instante.

® Una app para aprender idiomas a través de
juegos interactivos.

e Un glosario de bolsillo con las palabras mas
utilizadas de su cronolecto.

2. Elaboren un borrador con las caracteristicas
mas destacables del producto elegido y por qué
puede ser Gtil para los consumidores.

3. Inventen un nombre y un logo para la marca.

4. Piensen en un eslogan que sea llamativo y
facil de recordar.

&. Elijan las imagenes que usardn para las
graficas. Recuerden los diferentes recursos
visuales estudiados en el capitulo.

5. Piensen los textos que acompanaran las
imagenes. Para ello tengan en cuenta los
siguientes aspectos.

a. Elegir un eslogan o frase significativa que
genere un impacto en los destinatarios.

b. Utilizar elementos de las variedades
lingliisticas de los destinatarios.

6. Escriban un borrador que explique las razones
por las que hacen esta campana.

7. Revisen y corrijan la ortografia y la puntuacion
de los textos.

8. Realicen volantes con las imagenes y los
textos para repartir en los cursos. Comenten a
sus companeros acerca de la campana.

5. Escriban un texto breve para que acompaie
a la publicidad en el que se destaquen los
aspectos mas importantes del producto,

6. Dibujen o busquen imagenes para la grafica
del aviso. Consideren los siguientes puntos.

a. El plano que resulte mas conveniente para
presentar las imagenes.

b. El empleo de imagenes iconicas para
representar el producto.

¢. El uso de metaforas visuales para llamar la
atencion de los receptores.

7. Armen los afiches publicitarios con las
imagenes y los textos que escribieron.

8. Compartan sus publicidades con la clase,

---—-—--——-——————-——-——-——---——1
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contexto » Lectura de prosa poética » Teoria en diglogo: de la poesia a la prosa poética
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por el pez en la pecera.

por mi amigo, que esta preso,

porque ha dicho O que piensa ”

G. F. Pagliaro

® Al finalizar el capitulo, escaneen
el codigo QR y realicen las actividades
de la plataforma.

LOS [E?X[OS pOCUCOS
han cambilado su estructura,
5Us tematicas y los ambitos en los que
circulan, pero nunca han dejado de formar

parte de la literatura universal. Transmitida
oralmente, acompanada por musica o
publicada en libros, la poesia es
Indispensable para las personas:

hace historia y nacion, incita sentimientos

y emociones, entretiene al pueblo

4 0 Invita a la reflexion...

fontanarrosa
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Elpoeta JUECEA CON las palabras y encuentra 3
nuevas formas de expresar lo que no esta. Elamor y el olvido son temas ,

recurrente en la poesia, como también la ausencia.

Poco se sabe

Juan Gelman

Yo no sabia que

no tenerte podia ser dulce como
nombrarte para (que vengas aungque
no vengas y no haya sino p—
tu ausencia tan

dura como el golpe que

me di en la cara pensando en vos.

© Juan Gelman, 1965 y Herederos de Juan Gelman

i Juan Gelman 7755001, R )

Fue poeta, traductor y periodista argentino,
Entre 1975 y 1988, vivio en el exilio, residiendo
alternativamente en Roma, Madrid, Managua,
Paris, Nueva York y México,

El secuestro y desaparicion de su hijo y su
nuera embarazada, por las fuerzas de la Gltima
dictadura militar, marcaron profundamente su
actividad periodistica y literaria. En 2007 obtuvo
el Premio Cervantes, el reconocimiento mas
importante de la literatura en lengua espafiola,

- -

Cuarto solo

Alejandra Pizarnik

Si te atreves a sorprender
la verdad de esta vieja pared;

y sus fisuras, desgarraduras, : Alejandra Pizarnik (1996-1072) I —— =
formando rostros, esfinges,

Fue escritora y traductora argentina. En los sesenta
vivié en Paris, donde escribio para revistas y trabajo
en editoriales francesas. De regreso en Argentina
publico algunas de sus obras mias destacadas; su valia
se vio reconocida con la concesion de las prestigiosas
becas Guggenheim (1969) y Fulbright (1971).

manos, clepsidras®,
seguramente vendra

una presencia para tu sed,
probablemente partira
esta ausencia que te bebe.

Lo que no se conoce... Después de cursar estudios
g. de filosofia y periodismo, que no terming, comenzo
su formacion artistica de la mano del pintor

‘_'f surrealista Batlle Planas.

© 2000 Myriam Pizarnik

Licencia editorial otorgada por Penguin
Random House Grupo Editorial, S.A.U.

*clepsidra. Reloj de agua. ' D i i i i - -l i e s i i i - 4
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Soneto LXXXV

Juan Boscan

Quien dice que la ausencia causa olvido
merece ser de todos olvidado.

El verdadero y firme enamorado

estd, cuando esta ausente, mas perdido.
Aviva la memoria su sentido;

la soledad levanta su cuidado;

hallarse de su bien tan apartado

hace su desear mas encendido.

No sanan las heridas en ¢l dadas,
aungue cese el mirar que las causo,

s1 quedan en el alma confirmadas,

que si uno esta con muchas cuchilladas,
porque huya de quien lo acuchillé

Nno por eso seran mejor curadas.

Juan Boscan T ) I

Fue un poeta y traductor espanol. Sirvio

en las cortes de Fernando Il el Catdlico
y de Carlos V desde 1514,

Conocido fundamentalmente por
haber introducido modelos poéticos
ariginarios de Italia, como el verso
endecasilabo y el soneto, Junto con
su amigo, el poeta Garcilaso de
Vega, sirvid como soldado en
las luchas de Espana contra
el imperio Turco.

———

El pajaro que se pierde
Henry Michaux

Aquel esta en el dia en que aparece, en el dia mas
blanco. Pajaro

Aletea, se vuela. Aletea, se pierde.

Aletea, reaparece,

Se posa. Y después no esta mas. Con un batir de alas
se ha perdido en el espacio blanco.

Asi es mi pajaro familiar, el pajaro que acude a poblar
el cielo de mi pequefio patio. JPoblar? Ya se advierte
como...

Pero me quedo en el lugar, contemplandolo, fascinado
por su aparicion, fascinado por su desaparicion.

© “El pdjaro que se pierde®, en Antologia poética (1927-1986), de
Henrl Michaux, Buenos Aires: Adriana Hidalgo editora 5.A,, 2008

il Henri Michaux T35 10ss) [ .

Fue un poeta y pintor de origen belga,
nacionalizado francés, Recorrid América
Latina y recogio sus impresiones oniricas
del viaje en su libro Ecuador. Afos mas
tarde conocio el Extremo Oriente y
escribio el libro Un barbaro en Asia.

Lo que no se conoce... En su

juventud abandond sus estudios
de medicina para enrolarse como
fogonero en un navio de la
marina mercante francesa,
en el que viajo a Rio de
Janeiro y Buenos Aires,
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Ausencia
Baldomero Fernandez Moreno

Es menester* que vengas,

mi vida, con tu ausencia, se ha deshecho,
y torno a ser el hombre abandonado
que antano fui, mujer, y tengo miedo.
jQué sabia direccion la de tus manos|
jQue alta luz la de tus ojos negros!
Trabajar a tu lado, |que alegria!;
descansar a tu lado, jqué sosiegol
Desde que ti no estas no sé como andan
las horas de comer y las del sueiio,
siempre de mal humor y fatigado,

ni abro los libros ya, ni escribo versos,
Algunas estrofillas se me ocurren

e indiferente, al aire las entrego.

Nadie cambia mi pluma si esta vieja

ni pone tinta fresca en el tintero,

un polvillo sutil cubre los muebles

y el agua se ha podrido en los floreros.
No tienen para mi ningun encanto

a no ser los marchitos del recuerdo,

los amables rincones de la casa,

y ni salgo al jardin, ni voy al huerto.

Y eso que una violenta Primavera

ha encendido las rosas en los cercos

y ha puesto tantas hojas en los arboles
que encontrarias el jardin pequeno.
Hay lilas de suavisimos matices

y pensamientos de hondo terciopelo,
pero yo paso al lado de las flores

caida la cabeza sobre el pecho,

que hasta las flores me parecen asperas
acostumbrado a acariciar tu cuerpo.

Me consumo de amor inutilmente

en el antiguo, tormeado lecho,

en vano estiro mis delgados brazos,

tan solo estrujo sombras en mis dedos...
Es menester que vengas;

mi vida, con tu ausencia, se ha deshecho,
Ya sabes que sin ti no valgo nada,

gue soy como una vifia por el suelo,
jalzame dulcemente con tus manos

y brillaran al sol racimos nuevos!

menester. Falta o necesidad de algo.

- -

Fue un poeta argentino y médico rural. Su poesia, tanto
universal como nacional, ha inmortalizado la estética de
los barrios portenos y la calida placidez de las provincias
con sus caracteristicas rurales. Fue llamado “el poeta
caminante” y uno de sus poemas mas recordados es
“Setenta balcones y ninguna flor”,




1. Lean los primeros poemas (“Poco se sabe”,
“Cuarto solo” y “Soneto LXXXV") y sefialen con
una ¢ el tema que aparece en los tres.

(O a. el enamoramiento

(O b.la ausencia

(e ladulzura

() d. el dolor

2. Tachen la expresion incorrecta.

a. En “Cuarto solo” se describe una pared | ventana
sobre la cual pueden verse / imaginarse diversas
figuras en sus reflejos / roturas.

b. La voz del poema “Soneto LXXXV" le habla a su
enamorada | el lector y expresa que el amor [ la
ausencia causa mucho dolor,

3. Expliquen qué significan los siguientes versos
del poema “Ausencia”.

Desde que tu no estas no sé como andan
las horas de comer y las del sueno

&. Indiquen con V las afirmaciones verdaderas,
con F las falsas.

Da. En “El pajaro que se pierde” la desaparicion
del ave aterra al yo lirico.

|| b. El poema "Cuarto solo” compara sentir la
ausencia del otro con la sed.

Dt. El “Soneto LXXXV" cuenta los padecimientos
de una persona enamorada sin su amante.
|_]d. En “Poco se sabe” compara la ausencia de
una persona con un golpe.

W — W W———W—— —
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5. Identifiquen las descripciones en el poema
“Ausencia” de Baldomero Fernandez Moreno
y resuelvan en su carpeta.

a. ;Qué diferencia ambos espacios?

b. ;Qué tienen en comiin?

6. Conversen entre ustedes. ;Qué representa el
pajaro en el poema de Henri Michaux? ;Qué efecto
provoca ese pajaro en el poeta?

7. Lean en voz alta “Soneto LXXXV" y “Poco se
sabe" y respondan en su carpeta.

a. ;Qué diferencias sonoras pueden encontrar?

b. ;Qué efecto genera en la lectura la versificacion
en uno y otro?

8. Respondan en su carpeta las siguientes preguntas,
a. ;A quién se dirige el poema “Ausencia"? ;En queé
verso aparece una interpelacion explicita?

b. En el "Soneto LXXXV", ;qué pueden representar
las heridas y cuchilladas que se mencionan? ;Qué
significaria curarse?

9. Expliquen como la interpretacion del poema
es determinada por el titulo “Cuarto solo”,
Propongan un titulo diferente que permita
entender el texto de otra manera.

10. Elijan cinco versos de entre todos los poemas
leidos y copienlos en su carpeta para formar una
nueva poesia. No hace falta que rime, pero si que
tenga sentido.

/// BLOQUEI | Capitulo 06
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En la literatura clasica hay muchos
poemas de amor donde el yo lirico

l @5 un varon que se dirige a una

| mujer. En la tradicion del amor

| cortés, se exalta la belleza fisica,
la delicadeza y la prudencia de la
amada, a quien muchas veces se

| culpa de hacer sufrir de amor al |

| poeta. Conversen entre ustedes a |
partir de las siguientes preguntas.

-————-J

® ;Qué aspectos extrana el yo
| lirico de su amada en “Ausencia”? '
| :Como era la vida que compartian? |

| senta actualidad, la poesia |

| tiene su mayor difusion en |

| forma de letras de canciones. I
$Qué canciones de amor

| conocen? LComo se describe el |

enamoramiento en las canciones?
;Se sienten identificados/as con
I @sa manera de enamorarse o I
| declarar los sentimientos? |

L--------J

D]
Para repasar como aparece la
subjetividad en los textos, relean

In nnclon de subjetivema
um ‘.liﬁ_js

I ]
I ]
I ]
! |
! Se llama género lirico porque |
| muchos poetas antiguos y
1 recitaban acompafiandose |
! con la musica de una lira. |
| Los recitados eran una forma |
| popular de entretenimiento, |
! y los poetas podian cantar :
de memoria obras |

[

[

|

l

[

]

: larguisimas

| |Incluso La Diada
, v La Odiseal

I

Vil
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La poesia

La poesia es un género literario que se caracteriza por el uso estético del
lenguaje. En las obras poéticas, se expresan sentimientos y emociones, una vi-
sion intima y particular del mundo.

El lenguaje no es solo un medio para contar una historia o explicar un con-
cepto; el poeta no elige las palabras para desarrollar un tema intelectualmente,
sino para producir efectos sonoros y semanticos, Combina las palabras con-
siderando su significado, pero también teniendo en cuenta su musicalidad
propia, y adapta la sintaxis para formar ritmos particulares y generar sentidos
distintos al literal. Se puede pensar que en la poesia, el como se dice tiene mas
protagonismo que el qué se dice.

Las formas poéticas han ido cambiando a lo largo de la historia, por lo que
existen muchos tipos de poesia o textos en versos: epopeyas, romances, coplas,
canciones, sonetos, entre otros, Por ejemplo, el poema leido de Juan Boscan esun
soneto porque tiene catorce versos de once silabas,

El verso

Una caracteristica propia de la poesia es que esta escrita en verso. El verso es
un cambio de renglon que indica una pausa en el ritmo y un corte en el sentido.
La medida o métrica de los versos, junto con el ritmo (la alternancia de silabas
acentuadas y no acentuadas) genera una musicalidad, una cadencia particular,
Para contar las silabas es necesario considerar las sinalefas (la union de dos
silabas) y la acentuacion de la (ltima palabra, El poema puede estar dividido
en grupos de versos o estrofas.

En "Soneto LXXXV", los versos tienen la misma medida y la puntuacion acom-
pana los cortes: cada verso tiene su propia unidad semantica. Por ejemplo:

Quien / di / ce /que /laau / sen [ cia / cau / saol / vi / do (11 silabas)

Me / re / ce | ser / de /| to / dos / ol / vi | da / do (11 silabas)

En cambio, "Poco se sabe” esta escrito en verso libre, diferentes medidas, y
cada cambio de renglon retrasa el momento de comprension semantica.

El yo lirico

El yo lirico o yo poético es lo voz que habla en el poema. La voz del poema
no es la voz del poeta, sino un elemento literario ficcional a través de la cual se
construye una subjetividad, es decir, un punto de vista formado por las opinio-
nes y sentimientos de un individuo [F1G. 21].

Muchas veces identificamos al yo lirico a través de expresiones subjetivas
que aparecen en el poema: opiniones, descripciones valorativas, interjecciones,
preguntas [D]. En otros poemas el yo lirico esta explicito: en “mi vida, con tu au-
sencia, se ha deshecho / y torno a ser el hombre abandonado / que antano fui,
mujer, y tengo miedo” el pronombre y los verbos en primera persona evidencian
al yo lirico. En este caso, el pronombre ti y el vocativo mujer revelan también
otra figura que suele aparecer en la poesia lirica: el ti lirico, personaje a quien
el poema va dirigido,

En varias obras clasicas, el t0 lirico tiene nombre propio, Es el caso de los
poetas italianos del siglo xiv: Petrarca dedico sonetos de Cancionero a Laura,
mientras que Dante Alighieri escribio La vida nueva a su amada Beatriz.



Los recursos poéticos

El poeta cuenta con diferentes técnicas o recursos poéticos para generar
efectos artisticos en su composicién (D). Los recursos fénicos utilizan el sonido,
los recursos semanticos juegan con el significado de las palabras, y los recursos
sintacticos trabajan sobre el orden de las palabras en la oracion [F10. 22). Se los
[lama recursos poéticos, pero no son exclusivos de la poesia, e incluso se pueden
observar en el habla cotidiana, Por ejemplo, en frases hechas rimadas (Al que
madruga, Dios lo ayuda); personificaciones (qué clima loco) y metaforas (des-
pués del partido quedé muerto).

Recursos fonicos

Entre los recursos fonicos esta la aliteracion, que es la repeticion del mismo
sonido en un fragmento, y la rima, que es la coincidencia total o parcial de so-
nidos entre dos palabras, a partir de la ultima vocal acentuada.

La rima puede ser consonante, si coinciden todos los sonidos (“aviva la me-
moria su sentido (...) / hace su desear mas encendido”); o asonante, si solo
coinciden las vocales (“Si te atreves a sorprender / la verdad de esta vieja pa-
red”). Sin embargo, no todos los poemas necesariamente tienen rima.

Recursos sintacticos

@ Paralelismo: repeticion de una estructura igual en dos versos. ("Aletea, se
pierde. / Aletea, reaparece”)

® Hipérbaton: alteracion del orden sintactico esperable ("hallarse de su bien
tan apartado / hace su desear mas encendido” por “hallarse tan apartado de
su bien hace mas encendido su desear”),

® Encabalgamiento: el verso no es una unidad sintactica completa, el sentido
se “desborda” de un verso a otro (En "Si te atreves a sorprender / la verdad de
esta vieja pared” el primer verso no tiene sentido propio, se debe seguir leyen-
do para entenderlo).

® Anafora: repeticion de una o mas palabras al principio de los versos (“jQué
sabia direccion la de tus manos! [ jQué alta luz la de tus ojos negros!").

Recursos seménticos
Personificacion. Se asigna una cualidad o accion humana a algo no humano
(“una violenta Primavera / ha encendido las rosas”).

Comparacion. Se comparan dos elementos a través de un nexo comparativo
(“como” o “cual”). Suele hacerse para senalar o exaltar una caracteristica parti-
cular: asi, en “soy como una vifia por el suelo” el poeta indica que, al igual que
una planta caida, necesita que su amada lo alce para recobrar la salud.

Metafora, Se nombra a un elemento para referir o evocar a otro. El elemento
real (el nombrado) esta asociado al imaginario (el evocado) por una compara-
cion implicita, sin nexo comparativo. Asi, en “No sanan las heridas en él dadas
/ aungue cese el mirar que las causé” se entiende que el poeta dice “heridas”
para referirse al recuerdo de su amante ausente [FIG. 23],

Imagenes sensoriales. Se describen sensaciones vinculadas a los cinco sentidos
(vista, tacto, olfato, oido y gusto). Ademas de asociar sensaciones, estas imagenes
pueden generar un sentido extrano o inusual, o servir a una comparacion.

1]
Revisen las caracteristicas de
la funcion poética y las otras
funciones del lenguaje en la

(pégina 1582

022

: Los recursos fonicos son
| esenciales en el rap.
: En las competencias
; de freestyle,

| los raperos

: “combaten”

i usando su ingenio

Las letras de Luis Alberto
Spinetta estan cargadas de
recursos semanticos. El musico
era un amante de la poesia,

y muchos de sus propios
poemas estan recopilados en
el poemario Guitarra negra.

///] BLOQUEI | Capitulo 06
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La poesia en contexto

En el siglo v a.C, Aristdteles nombra al género lirico como uno de los tres
grandes géneros, separando a la poesia de la literatura mas narrativa y del género
dramatico (teatral). Pero las obras poéticas ya llevaban mucho tiempoe circulando,
como ejemplo se encuentran los poemas de Safo del siglo vii a.C,, los de Heslodo
en el siglo vin a.C, los poemas chinos del siglo x a.C. recogidos en el Shijing de
Confucio, el poema de Pentaur en el siglo xii a.C,, entre otros, Incluso la Epopeya
de Gilgamesh, que data al menos del siglo xx a.C., esta escrita en verso, La trans-
mision oral de textos liricos es todavia mas antigua [F1a. 24,

El rol de la poesia, como asi también la forma y los temas de las obras poéticas,
fueron cambiando con el tiempo. Durante siglos, la enorme mayoria de la pro-
duccion poética occidental consistia en obras estructuradas, con metrica y rima
determinada.

e

~
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no. A4

La Epopeya de
Gillgamesh es la
pleza literaria mas
antigua encontrada.
Los arquedlogos

la descubrieron
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tablas de barro escritas
en idioma acadio, una
lengua hoy extinta. El
poema épico cuenta
las proezas de un rey-
héroe mesopotamico

y su buscueda

del secreto de la
inmortalidad,

FIG. 25

|
|

I

|

I José Marti (1853-1895)
: fue un poeta cubano
I

I

|

I

I

I

I

La prosa poética y las vanguardias artisticas

La relacion entre la estructura del poema y su contenido se
mantuvo hasta mediados del siglo xix, cuando empezaron a
aparecer obras presentadas como prosa poética.

A principios del siglo xx, las vanguardias artisticas desa-
fiaron la rigidez de las estructuras estilisticas de diversas
artes, En esta época, muchos grupos artisticos cuestionaron

cque con su libro diversos aspectos de las formas tradicionales usando estilos
Versos libres incorporo rupturistas: la busqueda de sinsentido en los poetas dadais-

esta nueva forma de
expresion a la literatura
de América Latina.

tas, la renovacion léxica de los creacionistas, la poesia visual
de los concretistas brasilefios, la antipoesia.

En estas blsquedas estéticas, el verso libre se posiciono
como una forma valida de poesia [F10, 25),

ﬂ-----------------,
| 1. A partir de la relectura de “Poco se sabe”,

| respondan en su carpeta.

| a.:Qué recurso sintactico resulta esencial en esta
| obra? Justifiquen su respuesta.

3. Indiquen con V las oraciones verdaderas y con F las
falsas, Corrijan en su carpeta las afirmaciones falsas.

[]a. €l poema “Ausencia” no tiene rima.

|:|h. El “Soneto LXXXV" tiene un yo lirico implicito.

-h
-
o

|
|
|
|
o j - PR, : |
P b. ;Cémo podemos vincular el tema de la obra con Dc. “El pajaro que se pierde” tiene rima asonante, |
'g la biografia del autor? [:]d. El poema “Cuarto solo” es de verso libre. I
2 €. ;Hay indicios de este vinculo en las palabras del |
2 poema? &, Elijan la letra de una cancién que les guste |
s y sefialen si emplean los siguientes recursos.
- 2., Transcriban una imagen sensorial en el poema * personificacion I
E | “Ausencia” y justifiquen oralmente su eleccion. * comparacion |
g I * metafora |
E I * imagen sensorial |
-~ | * anafora |
-

L—————————————————————————————*—J



Palabras poéticas

Estos textos juegan con el SOnidO de laS palabraS,
\ comparan elementos inesperados, transmiten imagenes conocidas de maneras
desconocidas, y nos dejan entrever NUEVOS mundos.

7

Oliverio Girondo

iTodo era amor... amor! No habia nada mas que amor.
En todas partes se encontraba amor, No se podia hablar
mas que de amor. Amor pasado por agua, a la vaini-
lla, amor al portacdor, amor a plazos. Amor analizable,
analizado. Amor ultramarino. Amor ecuestre. Amor de
carton piedra, amor con leche.., lleno de prevenciones,
de preventivos; lleno de cortocircuitos, de cortapisas.
Amor con una gran M, con una M mayuscula, chorrea-
do de merengue, cubierto de flores blancas... Amor
espermatozoico, esperantista, Amor desinfectado,
amor untuoso... Amor con sus accesorios, con sus re-
puestos; con sus faltas de puntualidad, de ortografia;
con sus interrupciones cardiacas y telefonicas. Amor
que incendia el corazéon de los orangutanes, de los
bomberos. Amor que exalta el canto de las ranas bajo
las ramas, que arranca los botones de los botines, que
se alimenta de encelo y de ensalada. Amor imposter-
gable y amor impuesto, Amor, incandescente -y amor :
incauto. Amor indeformable. Amor desnudo. Amor- i 4
amor que es, simplemente, amor. Amor y amor... |y

nada mas que amor!
© Susana Lange- Herederos de Oliverio Girondo.

i Oliverio Girondo (s io0) S

Fue un poeta argentino, vinculado
a la renovacion literaria de los afos
veinte y treinta, Junto a Jorge Luis
Borges y Rall Gonzalez Tufion, era
uno de los jovenes miembros de la
vanguardia poética.

Lo que no se conoce... Fue

el primero en hacer publicidad

de su poesia con el célebre
espantapdjaros, un mufeco de casi
tres metros de altura con el que
promociono su poemario homanimo
por las calles de Buenos Aires,

L L L T T T T T T T
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La palabra que sana

Alejandra Pizarnik

Esperando que un mundo sea desenterrado por el
lenguaje, alguien canta el lugar en que se forma el si-
lencio. Luego comprobara que no porque se muestre
furioso existe el mar, ni tampoco el mundo. Por eso
cada palabra dice lo que dice y adem#és mas y otra cosa.

© 2000 Myriam Pizarnik

Licencia editorial otorgada por Penguin Random House Grupo
Editorial, S.A.U.

N°5

Marosa di Giorgio

De sibito, estalld la guerra. Como una bomba de
azucar arriba de las calas. Primero, deciamos que era
juego; despueés, vimos que la cosa era siniestra. El
aire quedo ligeramente envenenado. Descendieron los
murciélagos desde sus escondites, sus cuevas ocultas;
caian a los platos como rosas, cOmo ratones que volvie-
ran del infinito, todavia, con las alas.

Por protegerlos de algun modo, enumerabamos los
seres y las cosas: "Las lechugas, los reptiles comesti-
bles, las tacitas..."". Pero, ya los arados se habian vuelto
aviones; cada uno tenia calavera y tenia alas. Y ronro-
neaba cerca de las nubes, al alcance de la mano pasaron
los batallones al galope, al paso. Prosiguit la aurora
quieta, y al mediodia el sol se partié; uno fue hacia el
este, el otro hacia el oeste. Como si el abuelo y la abue-
la se divorciaran. De esto ya hace mucho, aquella vez
cuando estallo la guerra, arriba de las calas.

© “La guerra de los huertos”, en Los papeles salvajes, de Marosa
di Giorgio. Buenos Aires: Adriana Hidalgo
editora S.A,, 2008, 2013, 2018

Marosa di GIorgio To: 00, (GGG :

Fue una escritora uruguaya que recibié numerosos
premios, municipales y extranjeros. Entre ellos el Primer
Premio del Festival de Poesia de Medellin, Colombia,

en 2001, Su obra ha sido traducida al inglés, francés,
portugués e italiano

Lo que no se conoce...
Presentd numerasos
recitales poéticos en
Buenos Aires
y Montevideo,

——

L R



La hojarasca
Capitulo 5

Gabriel Garcia Marquez

|
|
|
|
Hay un minuto en que se agota la siesta. Hasta la |
secreta, recondita, minuscula actividad de los insectos I
cesa en ese instante preciso; el curso de la naturaleza
se detiene; la creacion tambalea al borde del caos y l
las mujeres se incorporan, babeando, con la flor de la |
almohada bordada en la mejilla, sofocadas por la tem- |
peratura y el rencor; y piensan: “Todavia es miércoles |
en Macondo". Y entonces vuelven a acurrucarse en el I
rincon, empalman el sueno con la realidad, y se ponen
de acuerdo para tejer el cuchicheo como si fuera una I
inmensa sabana de hilo elaborada en comun por todas |
las mujeres del pueblo. |
(fragmento) |

8 8 = 0 A

Fue un escritor, guionista, editory -
periodista colombiano. Esta relacionado
con el realismo magico

y su obra mas conocida, la novela
Cien anos de soledad, es considerada
una de las mas representativas de
este movimiento literario.

En 1982 recibio el Premio Nobel
de Literatura,

o ————

Ll L L T L T T b T

Analisis literario

1. Indiquen en su carpeta qué tema se trata

en cada texto.
a, el fin de la siesta C. la guerra
b. el amor d. el lenguaje

2. Indiquen con V las oraciones verdaderas y con

F las falsas.

l:] a. El texto de Oliverio Girondo tiene una
situacion inicial, un conflicto y un desenlace.

[ ]b. €n el fragmento de Garcia Marquez, las
mujeres del pueblo se despiertan y conversan.

[ ]e. pi Giorgio habla sobra la guerra.

[]d. €n “La palabra que sana”, Pizarnik afirma
que cada palabra tiene infinitos sentidos.

Nivel

Yo

3. Busquen un recurso semantico en cada texto
y anotenlo en su carpeta,

&. Respondan en su carpeta.

a. ;Como se imaginan el yo lirico en el texto N° 5
de Marosa di Giorgio?

b. ;Qué creen que estaba ocurriendo antes de
que estalle la guerra?

Nivel

5. Elijan uno de los textos y transcribanlo en su
carpeta dividiéndolo en versos libres.

6. Expliquen en su carpeta si las siguientes
afirmaciones con verdaderas o falsas.

a. Girondo utiliza asociaciones inesperadas para
asignar significados nuevos al concepto de amor.
b. Marosa di Giorgio usa conectores temporales

para alterar la cronologia del relato. Nivel

7. Cambien la palabra “amor” en el texto “7" ﬁ
por uno de estos sustantivos: “dolor”, “pasion”,

“rencor”, “angustia”. Conversen entre ustedes.

;Que ocurre con el sentido de la palabra elegida

cuando se la repite tanto? ;Por qué Girondo

emplea ese recurso con la palabra “amor"?
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Existen grabaciones del

, boeta mexicano Octavio

- Paz recitando sus obras.

' Todas las que corresponden
al libro ¢Aguila o Sol? son

g prosas poéticas, e incluye el

: texto completo de Mariposa

, de obsidiana. Escaneen el

1 codigo QR para escuchar las

: grabaciones de sus poemas

(=]

D]

Revisen las caracteristicas
de las tramas textuales para
ver como se modifican al
mezclarse con (ecursos poeticos

o0 L Pagaa 122,

Otro rio que pasa

Compilado por
Jorge Fondebrider
(Bajo la luna, 2010)

Una antologia que abarca
cien afos de poesia
argentina. Una seleccion
de cien poemas, diez por década,
elegidos y comentados por diez poetas
contemporaneos.

De la poesia a la prosa poética

En Europa, el nombre "prosa poética® aparece durante el siglo xix de la mano
de autores como Aloysius Bertrand (con su poemario Gaspard de la noche,
1842), Charles Baudelaire (Pequenos poemas en prosa o El spleen de Paris, 1869)
y Arthur Rimbaud (/luminaciones, 1886). Esta forma contestataria de lirica se
correspondia con los temas de las obras, que trataban la mortalidad, el deseo
y la moral; y hacian diversos cuestionamientos a la religion y al orden social.

La prosa poética

La prosa poética pertenece al género lirico, pero no esta escrita en verso. En
las obras de prosa poética no hay juegos de métrica, pero si muchos recursos
semanticos y sonoros como metaforas, comparaciones, repeticiones y rimas.
También esta presente el yo lirico.

La prosa poética suele tener rasgos de trama narrativa o descriptiva [D]: un
relato breve, las caracteristicas de un objeto o una serie de acciones sirven
como tema para la composicién, Por ejemplo, Octavio Paz, en su Mariposa de
obsidiana, toma el yo lirico de la diosa mexica lztpapalotl y cuenta como vivia
antes de la llegada de los espafioles [F1G. 26), "Estoy sola y caida, grano de maiz
desprendido de la mazorca del tiempo. Siembrame entre los fusilados. Naceré
del ojo del capitan. Lluéveme, asoléame. Mi cuerpo arado por el tuyo ha de vol-
verse un campo donde se siembra uno y se cosechan clento”,

En este fragmento, abundan los recursos poéticos, y elementos como los tiem-
pos verbales y las descripciones tienen un uso estético y obedecen mas a la
subjetividad del yo lirico que a la objetividad de un relato histarico.

Antologias y poemarios

Es importante diferenciar una antologia de poemas de un poemario. La anto-
logia es un conjunto de poemas reunidos, de uno o varios autores, que pueden
estar unidos tematicamente o no. El poemario es una obra pensada como una
unidad: cada poema es una parte de un todo.

En la prosa poética es frecuente que los aspectos narrativos o el punto de
vista estén desarrollados a lo largo de todo el conjunto, y no puedan compren-
derse leyendo solo un fragmento.

-----------------—----1

Las flores del mal Letra y misica. La poesia
Clinihis Baniiatdin en la cancion
(Colihue, 2005) | Varios autores

H poemario mas (La Estacidn, 2010)

importante del poeta que | iEscuchamos las
inauguro la modernidad, canciones como poemas?
comentada y anotada para Este libro es una antologia

de letras de canciones
con propuestas para analizarlas
literariamente,

una lectura comprensiva. Esta edicion
bilingle muestra los recursos sonoros de
los poemas originales.
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Linea

1. Completen las oraciones con los términos
apropiados.

a. La poesia es un género
caracteriza por el uso

b. Los poemas estan escritos en
que se relinen en .
€. Si un poema no tiene una métrica estructurada
se dice que esta escrito en _

d. La voz que enuncia el poema se [lama

que se
del lenguaje.

e. Cuando el poema se enuncia dirigiendose a
alguien, identificamos también un

r
!

i

i

|

|

|

|

i

!

|

i

|

I 2. Indiquen con V las afirmaciones verdaderas y
l con F las falsas.

| [ Ja.Enla poesia, el como se dice tiene mas

| importancia que el qué se dice,

l [ ]b.EL yo lirico es una construccion ficcional.

| L] €. Los poemas que no tienen rima se llaman

| poemas en prosa,

I | ]d. solo se puede identificar el yo lirico cuando
| hay pronombres o verbos en primera persona.
| | |e. La prosa poética no tiene versos,

| || £ Los recursos poéticos pueden emplearse

i también en el habla cotidiana,

| | | g. La prosa poética no tiene yo lirico.

|
|
|
i
1
i
|
|
!
|
|
1
i
|

3. Relean los poemas y transcriban en su carpeta
un ejemplo de los siguientes recursos sintacticos.
a. paralelismo

b. hipérbaton

. encabalgamiento

d. anafora

4. Copien en su carpeta un ejemplo de los
siguientes recursos semanticos presentes en la
prosas poéticas,

a. personificacion

b. comparacion

c. metafora

d. imagen sensorial

tegracion

—————————— -y

5. Lean los siguientes fragmentos y resuelvan,

Regresaba

' —;Era yo el que regresaba?—

en la angustia vaga

de sentirme solo entre las cosas ultimas y secretas.
De pronto senti el rio en mi,

corria en mi

con sus orillas trémulas de senas,

con sus hondos reflejos apenas estrellados.

Juan L. Ortiz

e —

Alguna vez oi el chirrido frio

de un porton que al cerrarse me dejaba
prisionera, perdida, siempre esclava

de tu felicidad que junto a un rio
bajaba entre las frondas a un abismo
de intermitente luz, con tu exorcismo. |
Silvina Ocampo

a. Subrayen las marcas de yo lirico en los textos.
b. Identifiquen, en cada uno, un recurso sonoro.

6. Marquen con una /" la opcién correcta que
completa la frase,

a. La poesia vanguardista del siglo xx se

origino en...

O grupos politicos que buscaban volver a los
valores cldsicos a través del arte.

() una corriente artistica Gnica que rompid con
todo lo clasico.

O una serie de corrientes artisticas que
cuestionaron aspectos de las estructuras clasicas.
b. El poemario esta pensado como...

(_) una unidad en que cada poema o prosa poética
representa un fragmento del sentido total.

(Dun conjunto de poemas que no necesariamente
tienen relacion temdtica.

() una serie de fragmentos de distintos poemas que
conforman un unico poema.

5
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“Lineas «’produccion
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= ]

I l. Elijan un verso o un breve fragmento de alguno 4. Piensen el tono de su composicion. Recuerden I

| de los poemas vistos y transcribanlo a su carpeta. que es una manera de abordar el tema elegido |

| Procuren que empiece con may(scula y termine (confesion, descubrimiento, respuesta, reclamo, |

s, CON pUNto, para que tenga una unidad de sentido. admiracion, etcétera). |

N |

o 2. A partir de ese fragmento, escriban un poema 5. Lean el texto en voz altay cambienlo tantas |

= de entre doce y veinte versos, usando al menos veces como quieran hasta que les guste la |

£ dos tipos de recursos semanticos diferentes. musicalidad que tiene. Tengan en cuenta los I

o 2 Puede ser en verso libre, o con métrica y rima. recursos Sonoros. |

E § 3. Definan el tema de su poema. Pueden 6. Graben un video recitando el texto. No hace :
E @, seleccionar algunas de las siguientes opciones o falta que aparezcan fisicamente en el video:

th = cualquier otra tematica excepto "la ausencia”. pueden filmar alguna cosa, detalle, escena o '

€3 a. la esperanza paisaje. Tengan en cuenta que la imagen que l

b. el cansancio elijan filmar va a modificar la interpretacion del |

1 ¢. la compania de gente querida poema para quienes lo vean, |

| d. la aventura |

[ e. la vergiienza 7. Compartan sus producciones con sus |

[ f. el amor companeros. |

e g gy o

R e e e e e e M SN e R T B S S M

| l. En grupos, elijan alguno de los textos c. Redactar tratando de recrear esas imagenes I

| narrativos del bloque literario. y sensaciones. Pueden usar repeticiones, l

| comparaciones, exageraciones, imagenes |

| 2. Relean el texto, dividanlo y repartanlo entre sensoriales y todos los recursos que quieran !

los integrantes del grupo (por ejemplo: uno toma para que lo que escriban transmita esa vision |

£ los primeros tres parrafos, otro toma los dos subjetiva sin relatarla, |

_U parrafos siguientes, otro los cuatro siguientes, y I

o asi). No los repartan al azar, traten de que cada 4. Transcriban los fragmentos en un borrador en I

: uno se quede con un fragmento que le guste, el orden de los parrafos correspondientes, I

E 3 3. Escriba cada integrante una prosa poética 5. Inventen un titulo para este breve poemario |

= E basandose en el fragmento que le toco. Tengan que no revele cual era el texto original. I

8 Q. en cuenta lo siguiente. ]

- a. Elegir el personaje que va a ser el yo poético. 6. Revisen su borrador y corrijan la ortografia. |

wesee D, Releer el texto varias veces imaginando las |

| sensaciones, pensamientos y emociones que el 7. Compartan su texto con el grupo y conversen |

| personaje podria estar sintiendo. Imaginen mas entre ustedes. ;Eligieron al mismo personaje? |

| alla de lo que dice el texto, ;Se repiten imagenes? |

R R S = - |
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(L]
Repasen las diferencias entre
los tres grandes generos

literarios en la@agina 10)

By}

|

|

|

En las escenas leidas de Macbeth |

vemos representadas a tres

l brujas, con las caracteristicas I

| tipicamente asociadas a estos |

| seres. Investiguen sobre los |
origenes de estos personajes

| y debatan entre ustedes. |

|

|

|

|

|

|

|

| * ;Por queé se consideraba como
| brujas a algunas mujeres?

| » ;Qué caracteristicas fisicas son
| asociadas a las brujas?

| * ¢Han escuchado esa palabra

| en un uso despectivo hacia
alguna mujer? ;Por queé creen
que ocurre esto?

L-_--*ﬂ-—d

I

|

|

I
Uno de los soliloquios mas :
conocidos del mundo es el I
famoso texto de Hamlet, que |
inicia con la frase “ser o no :
ser” y es fundamental en el I
desarrollo del personaje tragico |
de Hamlet. Escaneen el codigo :
QR para ver una interpretacion
de este texto por el actor !
britanico Andrew Scott. :

- e e o e

mandi.com.ar/
fiwiof

BT L

|

El texto teatral

Los textos teatrales pertenecen al género dramatico y tienen la particularidad
de haber sido escritos para ser representados frente a un publico |L). El texto tea-
tral, a diferencia de otros géneros literarios, tiene una doble finalidad: por un lado,
es un texto ficcional que puede ser leido como tal y, por otro, puede ser interpre-
tado en un escenario. Se denomina hecho teatral a lo representacion efectiva de
un texto teatral en un espacio escénico y con un publico. En el hecho teatral entran
en juego, ademas del texto dramatico, los actores, la escenografia, el vestuario, la
utileria y todo lo que el director considere necesario para el espectaculo.

Caracteristicas del texto teatral

En el texto teatral pueden encontrarse dos textos diferentes, el primario y el
secundario. El texto primario esta compuesto por los parlamentos: las palabras
que pronuncian los personajes y que seran oidas por el espectador durante la pues-
ta en escena o representacion. Estos permiten la caracterizacion de los personajes.

El texto secundario, por su parte, se compone de las didascalias o acota-
ciones escénicas: indicaciones del autor acerca de los personajes (sus gestos,
acciones, el tono de las voces), la escenografia, el vestuario, las luces, etcétera.
Estas indicaciones son fundamentales para hacer de un texto teatral un hecho
teatral o espectaculo.

Por otro lado, asi como en novelas y cuentos se habla de secuencias narrati-
vas, en el género dramatico encontramos secuencias dramaticas: las acciones e
intenciones de los personajes que hacen avanzar la trama.

Los parlamentos

Existen distintos tipos de parlamentos, que cumplen diferentes funciones.
® Dialogo: son los intercambios conversacionales entre dos 0 mas personajes.
@ Monologo: es una intervencion extensa de un personaje, dirigida a otros per-
sonajes o realizada en solitario, en cuyo caso, se denomina soliloquio (F1G. 17].
@ Aparte: es un parlamento que no esta dirigido a otros personajes en escena.
Constituye una reflexion en voz alta de un personaje, pronunciada para que la
escuche el pablico, que no forma parte del dialogo.
® Voz en off: es una intervencion realizada por un personaje fuera de escena.

La estructura del texto teatral

Los textos teatrales se estructuran a partir de los dialogos que mantienen los
personajes y se dividen en actos, escenas y cuadros.

8 Se desarrollan en torno a un conflicto. Estan delimitados por un cierre de

[ 3 " teldn o apagon general.
g .
E 3 Son las unidades minimas que conforman los actos, definidas por la
{2 — 4 — entrada o salida de los personajes del escenario.
v
E w
n}
.—

Se delimitan por un cambio en el espacio de la accion, y la consecuente
— modificacién de la escenografia, o del tiempo de los hechos.

CUADROS



Los origenes del teatro

Los origenes del teatro se remontan a la antigua Grecia, donde se ofrecian
ceremonias sagradas para el dios Dionisio, vinculadas al momento de la cose-
cha. Se realizaban sacrificios en honor al dios para que ayudara a que el campo
fuera fecundo y la cosecha, exitosa.

En el siglo v a, C,, ya existian los anfiteatros construidos sobre las laderas de
las montanas, a los que asistian miles de personas para participar del especta-
culo teatral. El teatro se habia convertido en un acontecimiento social, cultural
y politico para la civilizacion griega. Con el tiempo, la asociacion con los rituales
sagrados se fue perdiendo y se produjeron diferentes transformaciones hasta
[legar al teatro que conocemos en nuestros dias.

La comedia y la tragedia
En la antigiedad, se reconocian dos tipos de representaciones teatrales: la
comedia y la tragedia.

La comedia. Esta basada en una historia simple, protagonizada por personajes
comunes, frecuentemente estereotipados, que atraviesan dificultades que se
les presentan en su vida cotidiana. Se caracteriza por el uso de recursos que
provocan comicidad en el espectador, tales como exageraciones, situaciones
ridiculas, ironias, juegos de palabras, lenguaje vulgar. En estas obras, el final
logra un efecto divertido y feliz en el piblico.

La tragedia. Esta centrada en la accion que realizan personajes superiores e
ilustres: dioses, héroes o reyes, que deben enfrentar los grandes problemas
existenciales del ser humano: la vida, la muerte, el destino, etcétera. El héroe
tragico sera el protagonista de un destino ineludible. La tragedia produce en el
espectador |a catarsis o purificacion de las pasiones: los personajes de la obra
sufren a causa de sus emociones desmedidas (ira, soberbia, ambicion, etcétera);
el espectador, que observa ese sufrimiento, siente compasion y tiene miedo de
vivir él también castigos similares debido a sus propias pasiones.

Macbeth como tragedia

Tanto la comedia como la tragedia se fueron transformando con el desarrollo
de las artes dramaticas. La tragedia en Macbeth presenta algunas caracteristicas
particulares.
® Esta basada en un rey escocés del mismo nombre, que reind entre 1040 vy
1057. Si bien Shakespeare consulto fuentes historicas para algunas de sus obras,
la version de la historia del dramaturgo es libre [D].
® El personaje de Macbeth se enfrenta a su destino, pero también lo moldea
hacia el devenir tragico. En las escenas leidas, vive por primera vez el conflicto
interno de la tentacion ante la profecia de las Brujas, y el asesinato se le pre-
senta como contraparte de ese destino codiciado. Ademas, las Brujas estan
inspiradas en las Moiras griegas, divinidades menares que personificaban el
destino inevitable |F1G. 18],
® Los temas y sentimientos que aborda la obra son la ambicion, la traicion y la
culpa. Las tragedias de Shakespeare se caracterizan por presentar protagonis-
tas que reflexionan sobre el mundo y sus propias actitudes y necesidades. Asi, se
transforman a partir de los desafios que les presentan los conflictos. Macbeth
toma decisiones y se ve atormentado por ellas a lo largo de |a obra,
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Vayan a lépagina 123 en el
bloque 11, para leer una biografia
de William Shakespeare

I

I

I

| Las brujas de Macbeth son

| personajes que han pasado a

: la historia. Su inspiracion en

| tradiciones antiguas (como las

| Moiras griegas o las Nornas de

: la mitologia nordica) las hacia

| reconocibles como entidades

: magicas poderosas y, al mismo

; tiempo, sirvieron de base para

I muchas representaciones

: occidentales posteriores de

1 las brujas. Esta influencia va /

I desde las “Weird Sisters"

| de la serie EIl mundo oculto de

| Sabrina hasta las canciones de

 la adaptacion cinematografica

i de Harry Potter, |basadas en
los hechizos que lanzaban en el
texto original de Shakespeare!
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Acto primero

Escena I. ‘
Un lugar desertico

Truenos y relampagos. Entran
tres brujas.
BRUJA 1.— gCuando volveremos
a reunirnos nosotras tres, bajo el
trueno, el rayo o la lluvia?
BRUJA 2.— Cuando el caos haya
cesado, al fin de la batalla, se pier-
da o se gane
BRUJA 3.— Eso sera antes de que
se ponga el sol
BRUJA 1.— .Y el lugar, cual sera?
BRUJA 2.— En el paramo
BRUJA 3.— Y alll nos encontrare-
mos con Macbeth
BRUJA 1.— |Graymalkin, alla voy!
BRUJA 2 — Paddock* me llama
BRUJA 3.— |Deprisal
TODAS.— Lo bello es feo y lo feo
es bello. Volemos hasta atravesar
la niebla y el aire impuro.

(Salen)

A\

~ Macbeth

William Shakespeare

Tres erjaS conversan sobre el destino de un hombre.
r
& Macbeth, mientras tanto, regresa con gloria del campo de batalla.
No sospecha que los préximos acontecimientos cam bla ran su vi da...

Escena IL
Un campamento
proximo a Forres

Suenan trompetas dentro. En-
tran el Rey Duncan, Malcolm,
Donalbain, Lennox, con sirvientes.
Se encuentran con un capitan en-
sangrentado.

DUNCAN.— (Quién es ese hombre
ensangrentado? A juzgar por su
aspecto, sabra darnos las noticias
mas recientes de la rebelion.

MALCOLM.— Es el capitan, que
cual soldado honrado y valeroso,
lucho para impedir mi captura. |Sa-
lud, mi bravo amigo! Informad al
Rey cuanto sabéis del combate al
momento en que lo dejasteis.

CAPITAN.— Incierto estaba, cual
dos nadadores que, agotados por el
cansancio, se encuentran y aferran
hasta asfixiar su arte. El despiada-
do Macdonwald -rebelde digno de
serlo, ya que en él habitan todos los
vicios de la naturaleza- recibio de
las islas del oeste tropas de hom-

bres de a pie y a caballo, infanteria
ligera y pesada. Y la Fortuna, que le
sonrie a su causa maldita, se lucia
como amante de los rebeldes, Pero
de nada le sirvio, ya que el valiente
Macbeth -que bien merecido tie-
ne ese nombre- desafio al destino,
al blandir su acero que aun emana
muertes sanguinarias, y como el hijo
predilecto del valor se abrio camino
en la batalla hasta encontrarse cara
a cara con el miserable. Y sin mediar
saludo ni despedida, lo desgarro del
ombligo a la mandibula y clavé su
cabeza sobre nuestras almenas®*,
DUNCAN.— |Oh, valeroso primol
iNoble caballero!

CAPITAN.— Alli donde nace el sol,
surgen las tormentas que causan
los naufragios entre truenos ame-
nazantes. De ese manantial, del
que parecia provenir el consuelo,
broto el desaliento. jOidme, rey de
Escocia! jEscuchad! Apenas la jus-
ticia, armada de valor, hubo forzado
a estos agiles soldados a confiar en
sus talones, que el rey de Noruega,



viendo su ventaja, con armas bri-
llantes y refuerzos renovados, inicio
un nuevo ataque.
DUNCAN.— ;Y nuestros capitanes
Macbeth y Banquo no se vieron
desanimados?
CAPITAN.— Si, cual gorriones ante
aguilas o liebres ante leones. Debo
decir, en honor a la verdad, que
como canones de doble carga redo-
blaron sus golpes contra el enemi-
go. No podria decir si su intencion
era sumergirse en sangre humeante,
0 rememorar un nuevo Golgota®...
Ya desfallezco y mis heridas claman
pOI SOCOITO.
DUNCAN.— Tus palabras hablan
de honor, asi como tus heridas...
Conseguidle cirujanos.

(Sale el Capitan, acomparniado)

(Entran Ross y Angus).
DUNCAN.— ;Quién esta llegando?
MALCOLM.— El noble senor de
Ross.
LENNOX.— |Sus ojos brillan de im-
paciencia! Es la mirada de quien
tiene cosas extranas por contar,
ROSS.— |Dios salve al Rey!
DUNCAN.— ¢(De donde venis, no-
ble senor?

ROSS.— De Fife, gran soberano, don-
de las banderas noruegas desafian al
firmamento y soplan vientos gélidos
sobre nuestro pueblo. El mismo rey
de Noruega, al frente de un ejército
terriblemente numeroso, apoyado
por el mas ruin de los traidores, el
senor de Cawdor, inicio un infausto
ataque. El esposo de Belona* lo en-
frento cuerpo a cuerpo, hierro contra
hierro, cruzando su espada contra la
espada rebelde, doblegando su im-
petu arrogante. Y, para concluir, la
victoria fue nuestro manto,
DUNCAN.— jQueé dicha inmensa!
ROSS— Y ahora Sweno, el rey de
Noruega, pide una tregua. No he-
mos de permitirle enterrar a sus
hombres hasta que no nos entregue
diez mil monedas de oro en la isla
de San Colm para solventar nues-
tros gastos.

DUNCAN.— No volvera ese senor
de Cawdor a traicionar nuestros
mas preciados intereses. Que se
proclame su sentencia de muerte y
se salude con su titulo a Macbeth.
ROSS.— Velaré por ello.
DUNCAN.— Que gane el noble
Macbeth lo que el ha perdido.

Paddock. Este y Graymalkin son
espiritus animales (llamados
tradicionalmente familiares) que
acompanan a las brujas,

almena, Elemento arquitectonico tipico
de la arquitectura militar medieval,
es un saliente de piedra sobre una
torre de batalla.

Golgota. También conocido como
Calvario, el sitio donde se dice fue
crucificado Jesus de Nazaret.

Belona. Diosa romana de la guerra. La
expresion refiere a Macbeth, a quien
glorifica como gran guerrero,

A




Escena IIl. Un paramo
cerca de Forres

Trueno. Entran las tres brujas.
JDonde has estado,
hermana?
Matando cerdos.
}.— Y tu hermana, jdonde?
JIA 1.— La mujer de un marinero
tenia bellotas en la falda y no paraba
de masticar y masticar y masticar.
“Dame", le dije. " |Atras, bruja!", me
grito la ronosa malcriada. Su mari-
do ha partido en direccion a Alepo
como capitan del Tigre, pero..
con un cedazo* domare la ola v,
como una rata sin cola,
lo machacare, machacare,
machacare.

BRUJA 2 — Yo te daré un viento
A 1.— Qué amable eres
IA 3.—Y yo, otro
_ A S

BRUJA 1 Sobre los demas ten-
go yo el poder, sé en qué puertos
soplaran v adéonde van los barcos
segun la carta de navegacion. Lo
dejare seco como el heno. Y no ha-
bra descanso para las curvas de
sus parpados ni de dia ni de noche.
Vivira como un condenado. Un ago-
tamiento de nueve veces por nueve
lo vera consumirse, a piel y huesos.
Y aunque su barco no se hunda, lo
azotara una cruenta tempestad. Mi-
rad lo que tengo.
BRUJA 2 — Mostradme, mostradme.
BRUJA 1.— Es el pulgar de un ma-
rinero que naufragd cuando regre-
saba a su tierra.

(Se oyen tambores).
BRUJA iUn tambor! (Un tam-
bor! Es Macbeth que esta por llegar.
FODAS. — Las hermanas fatidicas
giran y giran, mano en mano, rau-
das mensajeras del mar y la tierra

Tres giros para ti,

y tres para mi,

y tres mas, para nueve dar.

iSilencio! El conjuro ya fue lanzado,

(Entran Macbeth y Banquo).

VMACBETH Nunca he visto un
cdia tan bello y cruel

).— ¢Cudanto falta para Fo-
rres? (Ve a las brujas). ;Quiénes son
estas mujeres tan mustias y mal ves-
tidas que no parecen habitantes de
esta tierra y, aun asi, aqui estan? (Se
dirige a las brujas). ;Estais vivas?
(Puede un hombre haceros pregun-
tas? Parece que me entienden, ya
que se llevan agnetados dedos hacia
sus delgados labios. Parecen muje-
res, aunque sus barbas me impidan
afirmarlo.

AACBETH.— Hablad si
ique sois?

HRUJA 1.— |Salve, Macbeth! jSalve,
senor de Glamis!

BRUJA 2. — |Salve, Macbeth! |Salve,
sefor de Cawdor!

BANCG

podéis,

BRUJA 3.— |Salve, Macbeth! |Salve,
que seras rey!

ANQUO (volviendose hacia Mac-
beth). — Mi buen senor, por qué

0s sobresaltais? Parece que temeis
tan bellos anuncios. (A las brujas).
En nombre de la verdad, decidme,
LAacaso sois espectros o solo aque-
llo que sugiere vuestro aspecto?
A mi noble companero habéis sa-
ludado con su titulo actual, con
augurio de una noble posicion y la
esperanza de ocupar el trono. Por
ello, ha quedado absorto entre sus
pensamientos. A mi no me habeis
dicho nada. Si podéis observar las
semillas del tiempo y decir qué
grano crecera y cual no, decidme,
(que no ruego ni temo vuestros fa-
vores ni odio
1. — jSalve!
BRUJA & |Salvel
BRUJA 3.— jSalvel
BRUJA 1 Menos grande que
Macbeth y mas grande

JJA 2.— Menos feliz y aun asi
mas feliz que eél.
BRUJA 3.— Engendraras reyes,
aungue tu no lo seas. Asi pues,
jsalve Macbeth y Banquo!
BRUJA 1 jBanquo y Macbeth,
salve!



MACBETH.— No os vayais, evasi-
vas profetisas, decidme mas. Por la
muerte de Sinel*, sé que soy sefor
de Glamis. Pero, jcomo de Caw-
dor? El senor de Cawdor vive, y es
un prospero caballero. Y llegar a
ser rey esta tan lejos de lo imagina-
ble como convertirme en sefor de
Cawdor. Decid de donde habéis sa-
cado tal sabiduna, Jpor qué habeis
interrumpido nuestro camino a tra-
vés de este desértico paramo con
saludos colmados de profecias?
Hablad, os lo ordeno.

{Las brujas se desvanecen).
BANQUO.— La tierra tiene burbujas,
como tiene el agua, y ellas también. ..
¢A donde se han esfumado?
MACBETH.— En el aire, y eso que
parecia corporeo se disolvié como
la respiracion en el viento... |Si tan
solo se hubieran quedado!
BANQUO —;Realmente existieron
esas cosas de las que hablamos?
¢0 acaso hemos comido las perni-
closas raices que toman la razon
por prisionera?

MACBETH.— Vuestros hijos seran
reyes.

BANQUO — Vos seréis rey.
MACBETH.— Y sefior de Cawdor,
JACASO N0 mencianaron eso también?
BANOQUO.— Con ese mismo tono e
idénticas palabras. (Quién esta alli?

(Entran Ross y Angus).

ROSS. — El rey ha recibido con ale-
gria las noticias de vuestra victoria,
Macbeth, y al conocer vuestra haza-
na en la lucha contra los rebeldes,
se debate entre la admiracion y la
alabanza, quedando estupefacto.
Y observando el resto de los acon-
tecimientos de ese dia, frente a las
filas de los vigorosos noruegos, 0s
hallo impasible ante aquello que
creasteis: extranas imagenes de la
muerte. Como cuando cae un denso
granizo, asi llego un mensajero tras
otro, dejando a sus pies miriadas* de
elogios a vuestra defensa del reino.

cedazo. Tamiz, utensilio que sirve
para filtrar distintos grosores de un
material. En la Edad Media existia
un método de adivinacion con estos
objetos.

Sinel. El padre de Macbeth,

miriada. En sentido literal, cien veces
cien; en expresiones figuradas
refiere a una cantidad muy grande
o imposible de calcular.
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ANGUS— Hemos sido enviados
para daros las gracias en nombre de
nuestro rey. Para conduciros ante su
presencia, no para recompensaros.
ROSS. — Y, como anticipo de un ho-
nor mayor, me encargo saludaros,
de su parte, con el titulo de sefior de
Cawdor. Salve entonces, noble se-
Nor, pues ya os pertenece.
BANQUO.— ;Qué? ;Acaso el dia-
blo puede decir la verdad?
MACBETH.— El sefior de Cawdor
vive. JPor qué me vestis con atuen-
dos prestados?

ANGUS.— Aun vive quien era sefior
de Cawdor, pero esa vida se encuen-
tra bajo una dura pena, y merece
perderla. Si ha conspirado con las
tropas noruegas, o ayudado a los
rebeldes en secreto, o si de ambas
formas contribuyo al naufragio de su
patria, no lo sé. Pero de alta traicion
ha sido acusado, y probado. Ha cai-
clo en la ruina.

MACBETH (Aparte)— |Glamis y
sefior de Cawdor! Lo mas grande
esta por venir. (A Ross y Angus).
Gracias por las molestias. (A Ban-
quo). JAcaso no esperais que vues-
tros hijos lleguen a reyes si quienes
me anunciaron que seria senor de
Cawdor no prometieron menos para
ellos?

BANQUO.— Si confiais ciegamen-
te en ello, podria crecer en vos la
esperanza de llegar a rey, ademas
de senor de Cawdor. Pero es ex-
trafno: a menudo, para seducirnos
con la perdicion, los elementos de
la oscuridad nos dicen verdades,
nos cautivan con verdades inocentes
para traicionarnos profundamente.
(A Ross y Angus). Primos, 0s ruego
una palabra.

MACBETH (Aparte). —Se han dicho
dos verdades como prélogos felices
al acto culminado, en la cuestion
imperial. (A Ross y Angus). Os agra-
dezco, caballeros. (Aparte). Tal vez
esta incitacion sobrenatural no sea
mala, tampoco buena. Si es mala,
Jpor que ofrece senales de triunfo
con esta verdad inicial? Ya soy se-
fnor de Cawdor. Si es buena, /por
qué cedo ante una tentacion cuya
espantosa imagen me eriza la piel y
lleva a mi corazon a arremeter contra
las costillas negando la naturaleza
que le es propia? Los temores reales
son menos horribles que los imagi-
narios. Mis pensamientos, donde
el crimen es apenas una fantasia,
conmueven mi condicion de hombre
hasta el punto de impedirme toda
accion y nada existe, sino lo que no
existe aun.

BANQUO.— Mirad cuan absorto ha
quedado nuestro companero.
MACBETH (Aparte).— Si la Fortu-
na me quiere rey, sera ella quien
me corone, sin que yo lo pida.

BANQUO.— Nuevas distinciones
caen sobre él, como extranos atuen-
dos que solo luciran bien con el uso.
MACBETH (Aparte)— Ocurra lo
que ocurra, son el tiempo y la hora
quienes labran los dias mas arduos.
BANQUO.— Noble Macbeth, esta-
mos a vuestras ordenes.
MACBETH.— Perdonadme. Pensa-
mientos que ya olvidé aturdian mi
pobre cabeza. Amables caballeros,
vuestros favores quedan registrados
en paginas que leo cada dia. Vaya-
mos a ver al rey. (A Banquo). Piensa
en todo lo que ha ocurrido que, en
tiempos venideros, tras haberlo so-
pesado, hablaremos con franqueza.
BANQUO.— Lo haré de buen grado.
MACBETH.— Hasta entonces, si-
lencio. (A todos). Vamos, amigos.

(Salen).

Traduccion de Victoria Sfriso.

= William Shakespeare 5 i) gttt

la literatura de todos los tiempos.

fueron adaptadas en todo el mundo
y en multiples formatos.

Fue un dramaturgo, poeta y actor inglés.

Se lo ha llamado frecuentemente el Bardo de
Avan, o sencillamente el Bardo (“el poeta®). Es
considerado el escritor mas importante de la
lengua inglesa, y uno de los mas destacados de

Algunas de sus obras mas conocidas son Romeo
y Julieta, Hamlet y Otelo, pero también se
destacan sus sonetos. Sus producciones
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1. Indiquen con una / la respuesta correcta en
cada caso.

a. Los personajes se encuentran...

O en un castillo medieval.

(O en un terreno lindante a un campo de batalla.
(O en un bosque donde viven tres brujas.

b. ;Qué informacién trae el soldado herido?

O La batalla fue ganada y los traidores,
castigados.

O La batalla fue perdida y el rey debe huira
toda prisa.

(O La batalla atin no ha terminado y urge pedir
refuerzos.

€. ;Quién es el héroe de esta victoria?

O Se atribuye el triunfo a una fuerza divina.

O El rey Duncan derroto a sus enemigos en el
campo de batalla.

(O Macbeth es premiado por su rol decisivo en la
derrota de los enemigos de Duncan.

2. Respondan en su carpeta las siguientes
preguntas,

a. ;Qué recompensa obtiene Macbeth por su rol
en la batalla?

b. ;Quiénes informan al rey sobre la valentia de
Macbeth?

C. ;Donde se encuentran las brujas con Macbeth?
;Que anticipo de este encuentro puede hallarse
en la obra?

d. ;Qué le dicen a Macbeth las brujas?

e. ;Por qué lo perturban sus palabras?

3. De a dos, comenten la reaccion de Macbeth
ante la intervencion de las brujas. Luego, debatan
entre todos sobre sus pensamientos.

a. ;Qué ideas tiene el personaje? ;Como las
conocemos?

b. ;Por qué no puede compartirlas?

—— ——— —— ———— — — —

-4

| &, En su carpeta, describan a las brujas a partir de

la informacion sobre ellas que aparece en la obra.

5. Seialen con una ¢/ la opcién correcta. Luego,

justifiquen oralmente su respuesta.

* Cuando leemos un texto teatral, ;como nos

enteramos de lo que ocurre en la historia?

(O a. Por la voz de un narrador omnisciente.

O b. Por las acciones y los dialogos de los
personajes,

O C. Porque los actores en escena explican las
intenciones de los personajes.

6. En esta obra hay pocas indicaciones sobre
utileria y vestuario. Imaginen que estan
organizando una representacion de estas
escenas y armen una lista de los elementos que
necesitarian para realizarla.

L-————-——————-—J
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7. Relean este fragmento de la obra y respondan
de a dos en su carpeta.

Mis pensamientos, donde el crimen es
apenas una fantasia, conmueven mi condicion
de hombre hasta el punto de impedirme toda
accion y nada existe, sino lo que no existe atin.

* ;Qué pensamientos ocupan la mente de
Macbeth luego de escuchar las novedades que
traen Ross y Angus?

8. Relean el comienzo de la escena i y escriban
en su carpeta un relato breve sobre un dia en la
vida de las brujas. Consideren las actividades que
describen y su relacion con otras personas.
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Los adverbios

® Lean el siguiente texto y respondan las consignas en la carpeta.

Siempre supe que me iba a dedicar al montafiismo. Cuando era chico, mi
familia nos llevaba lejos, viajabamos hacia lugares remotos, generalmente
en carpa. Quizas no recuerde los detalles, pero tengo muy presente la
felicidad que sentia. Temprano, al despuntar el alba, saliamos a buscar
ramas para hacer el primer fuego; luego de desayunar, comenzabamos la
caminata. Si: todos los dias caminabamos minimamente dos kilometros.

a. ;Qué informacién aportan las palabras subrayadas?

b. ;Pueden variar en género, nimero o persona?

C. Piensen palabras o estructuras equivalentes que podrian reemplazar las
palabras subrayadas.

Los adverbios son una clase de palabras que aporta informacion acerca de las
circunstancias, |\a intensidad y el grado de posibilidad de un evento, Se carac-
terizan por ser invariables, es decir que no pueden cambiar morfologicamente.
Sin embargo, algunos adverbios pueden sufrir derivaciones como las de dimi-
nutivo (despacito, poquito) o superlativo (muchisimo, tardisimo).

Los adverbios se clasifican segun su significado en los siguientes tipos.
® De lugar: alld, aca, cerca, lejos, arriba, abajo, adelante, atras, adentro, afuera.
® De tiempo: hoy, ayer, manana, luego, después, antes, ahora.
® De modo: asi, mal, bien y la mayoria de las palabras terminadas en -mente.
® De cantidad: mucho, poco, bastante, demasiado, suficiente.
® De negacion: nada, nunca, jamas, tampoco, no.
® De afirmacion: si, efectivamente.
® De duda: quizas, probablemente, posiblemente, acaso (j!).

Algunos de los adverbios mencionados ya habian sido clasificados como
pronombres en las paginas anteriores (alli, aca, bastante, demasiado). Esto es
posible justamente porque los pronombres son una clase que atraviesa otras,
en este caso, la de los adverbios.

Desde el punto de vista sintactico, los adverbios maodifican a las siguientes
clases de palabras 'm .

Abrio emocionadamente los regalos.  Hodifica a un verbo

En el cine habia muy poca gente. _ Modifica a un adjetivo

El aeropuerto quedaba bastante Hodifica o un adverbio
lejos de nuestra casa. it

irmacion

Noi-a.salrrmﬂw

r - ' ;atencion! 3 — +

I Los adverbios terminados en '

-mente llevan tilde solo si el |

| adjetivo del cual derivan se |
escribe con tilde. Por ejemplo,

l vividamente lleva tilde porque '

| vivido es una palabra esdrijulay |

' se escribe con tilde. En cambio, l
felizmente deriva de feliz y, por lo

' tanto, no lleva tilde.

L——-_——-—J

.-{ Ilﬁmformacnon }'1

Los adverbios no modifican solo
a una clase de palabras, sino

| que pueden ser modificadores
de todo un enunciado. Esto es lo

I que ocurre en expresiones como

| Honestamente, no me gusté la
pelicula o Lamentablemente, no
puedo ir a clases hoy, donde los
adverbios evaliian o comentan

| lo que se esta diciendo. Este tipo

| de adverbios funcionan como
subjetivemas que ponen en

| evidencia el punto de vista del

| hablante,
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/mqrcadores discursivos

estructura

Las locuciones adverbiales

Las locuciones adverbiales son grupos de dos o mas palabras que funcionan en
su conjunto como un adverbio, se comportan sintacticamente de esa manera y se
analizan como una unidad. Se trata de expresiones cristalizadas, es decir, que su
significado se ha fijado en la estructura como una unidad, mas alla de las palabras
que la compongan. Por otro lado, como se trata de estructuras fijas, no flexionan ni
en género ni en numero, Algunos ejemplos son los siguientes.

LOCUCIONES ADVERBIALES EJEMPLO

al instante, de cabo a rabo, al

Me desperté al instante.
Recarrieron el edificio de cabo a rabo.

THMPO anochecer, a primera hora Al anochecer, escuchaba ruidos en la casa.
A primera hora tiene su informe, sefior.
£l se metié de por medio en la relacion.
LUGAR de por medio, de cerca, a lo De cerca, parecia mas alto.

lejos, por detras La vi llegar a lo lejos.
Me traiciond por detrds.
La echo de menos.

CANTIDAD de menos, en nada, ni mas ni El indtil ne me ayudé en nada.

menos, por poco Esa es ni mas ni menos que la presidenta.
Por poco no me descubren,
Avancé a ciegas en la cueva.

MODO aclegas, a pie, a fuerza de, a Fui a casa a pie.

diestra y siniestra A fuerza de voluntad, cumpli mi objetivo.
Reparti6 golpes a diestra y siniestra.
Tal vez tenia razon,

DUDA Tl vt quiie Quizas nunca venga.
Desde luego, no podés insultar a tu jefe.
AFIRMACION desde luego, en efecto, en Estd lloviendo, en efecto,

verdad, sin duda, por supuesto  En verdad, no sé de qué me estas hablando.
Por supuesto, yo siempre cumplo.
En mi vida me ofendieron asi.

NEGACION en mivida, noya, nunca jamas  No ya feliz con irse, le dejo uno gran deuda.

Nunca jamas te fies de él.

Algunas locuciones cumplen la funcion de marcadores discursivos, es decir,
expresiones que ayudan a organizar la estructura de los textos. Estas locucio-
nes adverbiales se clasifican segun la funcion que cumplan en el texto y suelen
estar encerradas por comas.

FUNCION

INICIADORAS
ORDENADORAS

DISTRIBUIDORAS

MARCADORES DISCURSIVOS

para empezar, antes que nada
primero, en primer lugar, luego, en segundo lugar
por un lado, por el otro; por una parte, por la otra

CONTINUATIVAS en este sentido, pues bien
DISGRESIVAS a proposito, por cierto
FINALIZADORAS por (ltimo, para terminar

Finalmente, en algunos casos la combinacion de la preposicion ¢ sumada al
articulo neutro lo puede conformar una locucion adverbial que indique manera,
estilo o forma de realizar algo: Se vistio muy a lo diva.
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1. Lean el siguiente fragmento de El hobbit y
resuelvan,

Hace mucho, en tiempos de mi abuelo Thror,
nuestra familia fue expulsada del lejano Norte
y vino con todos sus bienes y herramientas a
esta montana del mapa. La habia descubierto mi
lejano antepasado, Thrain el Viejo, pero entonces
abrieron minas, excavaron tuneles y construyeron
galerias y talleres mas grandes... y creo ademas
que encontraron gran cantidac de oro y también
pledras preciosas. De cualquier modo, se hicieron
inmensamente ricos, y mi abuelo fue de nuevo Rey
bajo esa montana.

a. Marquen en el texto todos los adverbios y
locuciones adverbiales que encuentren.

b. Clasifiquenlos semanticamente.

. Identifiquen qué funcion cumple cada uno: si
modifica a un verbo, un adjetivo o un adverbio.

2. Agreguen adverbios que expresen distintos
puntos de vista en las siguientes oraciones.

Lengua en uso

a. terminé el libro.
b. terminé el libro.
c volvi a hacer la
tarea de matematica.

d. volvi a hacer la

tarea de matematica.

3. Reescriban en su carpeta las siguientes
oraciones cambiando las locuciones adverbiales
por adverbios.

a. Por regla general, siempre ceno temprano.

b. Estuvimos trabajando a troche y moche.

. Ella entrego en blanco a sabiendas.

d. Por el corte de luz, entré a casa a ciegas.

4. Reemplacen los adverbios por locuciones
adverbiales en las siguientes oraciones.

a. Finalmente llegamos a casa.

b. Efectivamente, ya terminamos el ejercicio.

Para reflexionar. Algunos adverbios presentan la forma de adjetivos. ;Cuando se trata de una clase y cuando de
la otra? Para distinguirlos, lo mejor es probar si la palabra esta atada al género y numero de algun sustantivo, es
decir, si concuerda con él. De ser asi, se trata de un adjetivo (Traje pocas hojas; Traje pocos cuadernos); si no, se
trata de un adverbio (Veo a los alumnos poco interesados; Veo a las alumnas poco interesadas).

1. identifiquen en las siguientes oraciones si las
palabras subrayadas estan cumpliendo la funcion
de adjetivos o de adverbios.

a. Ellos siempre hablan alto en clase.

b. El sonido esta demasiado bajo.

€. Esta funcionando lento el auto.

d. Comia sano para el campeonato.

e. El hombre se movié muy rapido.

f. Bailé mucho en la pista.

€. Tenia el eje delantero torcido.

h. Habia poco azicar en el tarro.

2. Escriban dos oraciones con cada una de las
siguientes palabras, en las que cumplan las
funciones de adjetivo y de adverbio.

* temprano:

*rapido;

» fuerte:
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Las pibas tienen un punto

Anuka Fuks

Comenzo el Mundial de Futbol Femenino y Argentina jugé su primer partido después de doce
anos de no participar en la Copa. El lunes empataron contra Japon y se preparan para enfrentar-
se a Inglaterra. Sin embargo, este evento no es solamente deportivo. Es también politico.

Aldana Cometti y Agustina Barroso se miran a los ojos y gritan. La foto, que las agencias mandan a los por-
tales, las muestra -después de que el partido terminara-, en esa porcion del campo que defendieron hasta
tajearse el tobillo y hasta romperse el diente. La gambeta de Estefania Banini a Narumi Miura y a Hina Sugita
en el mediocampo del Parc des Princes se convierte en tapa de los diarios. Es que ahi en medio del suburbio
del oeste parisino, la Seleccion hizo historia: consiguio su primer punto en un Mundial después de doce anos
de no participar en esta Copa.

El partido entre Argentina y Japon fue el segundo con mas publico en el estadio de la primera fecha del
torneo con 25 mil personas, después de las 45 mil que asistieron al inaugural entre las locales y Corea del Sur,
“Fue impresionante jugar en Parc des Princes, cuando entré pensé que estaba en una pelicula. Yo me reia por
momentos para aflojar pero me emocioné mucho®, dice la lateral Virginia Gomez que entro de titular, algo
que hasta que Carlos Borrello se lo dijo, no lo esperaba. Lo dejaron todo y eso se siente en los cuerpos. Hoy
la Seleccion ya esta en Deauville, un pueblo a cuarenta y cinco minutos de Le Havre en Normandia, donde
el equipo enfrentara a Inglaterra el viernes. Y Virginia decide descansar durante la practica. Esta cansada.
Le bajo la emocion del debut. “Imaginate si desde el banco lo vivimos como un subibaja, aplaudimos cada
pelota que robaban las chicas y festejamos cada rechazo de la defensa”, dice Adriana Sachs, a quien esta vez
le toco ser suplente. Después del partido, la 4 de la seleccion nacional buscd a su compaiero en la tribuna,
“Que el y mi cunado estén aca, me hace sentir muy acompanada. Tanto como saber que muchos nos vieron
desde Argentina”, dice. Las repercusiones llegan hasta Francia. "Mucha gente nos compartio por redes como
se estaba viviendo en Argentina, Nos llegaron algunos mensajes de personas que no conocemos y que pidie-
ron en sus trabajos poder verlo”, En los televisores de un supermercado del centro de Rosario, donde vive ella,
sus amigas que trabajan alli pidieron que lo pasaran.

t

1ca periodistica

» Lectura de una crénica periodistica » Teoria del discurso: la cronica periodistica, las funciones del lenguaje,
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Un grito de cambios

Aunque las jugadoras ya estan pensando en el partido contra las inglesas y con revertir la (inica vez que
se enfrentaron oficialmente, que fue en el Mundial de 2007, donde perdieron por 6 a 1, las repercusiones
del primer partido siguen repicando aca y alla. Estefania Banini compartié en sus redes las tapas de los
diarios nacionales donde hablan de ellas y el mensaje en las redes sociales de Diego Maradona. Dos dias
después del empate historico, la capitana posteo una foto suya abrazando a Aldana Cometti y volvio a
dejar en claro: “No es un grito de gol, es un grito de cambios”, Asi, marca de nuevo la linea de este Mun-
dial. Un torneo donde las jugadoras de las distintas selecciones aprovechan la visibilizacion que tienen
-el presidente de FIFA estimo que seran mil millones de espectadores que sigan la Copa por television
en todo el mundo~ para dar a conocer la situacion del futbol femenino en su pais. Las reivindicaciones
y el reconocimiento como trabajadoras en el caso de los paises latinoamericanos son las claves de este
torneo que las tiene como protagonistas.

Un reclamo mundial

Las jugadoras de la seleccion de Estados Unidos, tres veces campeonas del mundo, demandaron judi-
cialmente a su federacion en marzo de este ano por discriminacion de género. Su goleadora Alex Morgan,
que metio 5 de los 13 goles con los que debutaron las estadounidenses contra Tailandia el martes, anun-
cib que en caso de que EE. UU. vuelva a ganar este afno no ira a la Casa Blanca por su desacuerdo con las
politicas de Donald Trump.

Por su parte, las australianas que hicieron huelga este ano para visibilizar la necesidad de un contrato
colectivo de trabajo, anunciaron el mismo dia que comenzé el Mundial que lograron un aumento salarial
y que pasaran a cobrar el mismo salario minimo que en el fithol masculino,

Mientras las jugadoras siguen entrenandose para jugar contra la seleccion inglesa, ocho de las
pioneras del fitbol femenino viajan a Le Havre para estar presentes desde las tribunas y acompa-
narlas. Suenan con rememorar ese Mundial de México de 1971 donde ellas fueron las que jugaron y
le ganaron a Inglaterra 4 a1,

Todas saben que este Mundial se juega adentro y afuera de las canchas.

http://elgritodelsur.com.ar/ 2019/06/\as-
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La cronica periodistica

Una crbnica es un texto periodistico que incorpora caracteristicas de los textos
literarios. Por esta combinacion de cualidades y de objetivos, la cronica es conocida
como un género hibrido: puede entretener y conmover con sus recursos literarios,
como un relato; pero no deja de ser informativa por su rigor periodistico. La cronica
se hace sobre un hecho veridico, del que el cronista es testigo presencial o sobre el
que ha realizado una investigacion exhaustiva. El lector tiene que poder situar el he-
cho en un espacioy un tiempo determinados, y también tiene que poder reconstruir
el orden cronologico de lo que se cuenta, aunque el autor lo cuente de otra forma.

Caracteristicas de la cronica periodistica

El objetivo de la cronica periodistica no es entretener, sino informar, por lo que
el autor trabaja sobre hechos reales, investiga los datos para que sean correctos
y utiliza un lenguaje claro y sencillo. Pero a diferencia de una noticia comun, la
cronica no es un texto despersonalizado: el punto de vista del narrador es impor-
tante. Por eso, el cronista observa los detalles y a los participantes de la situacion,
y cuando escribe intenta reflejar su perspectiva particular [FIG. 05).

Para que la cronica transmita eso y el lector sienta que “estuvo alli”, en la trama
narrativa (que es la principal de la cronica) se suelen intercalar fragmentos de
otras tramas textuales.

® Segmentos descriptivos: muestran detalles especificos.
Aldana Cometti y Agustina Barroso se miran a los ojos y gritan.

® Segmentos dialogales: reproducen conversaciones o citas directas de los
protagonistas del suceso.

“(...) aplaudimos cada pelota que robaban las chicas y festejamos cada rechazo
de la defensa”, dice Adriana Sachs, a quien esta vez le toco ser suplente.

® Segmentos comentativos: introducen el punto de vista y la opinion del cronista.

Las reivindicaciones y el reconocimiento como trabajadoras en el
caso de los paises latinoamericanos son las claves de este torneo que
las tiene como protagonistas.

La perspectiva y la subjetividad

Siempre que se escribe, se lo hace desde un punto de vista. Incluso en una
noticia, donde la opinion del autor no es explicita, existen decisiones sobre
qué tema abordar, a qué partes darle importancia y como presentarlo. Estas
decisiones implican una perspectiva particular sobre los hechos. Como lectores
y consumidores de informacion, es importante reconocer esas decisiones y esas
posiciones, para poder interpretar y analizar la informacion apropiadamente.

La cronica periodistica incluye la perspectiva del cronista como parte del relato.
La posicion ideologica del autor, junto con sus experiencias, intereses, valores y
opiniones personales, forman su mirada subjetiva. De acuerdo al estilo del cro-
nista, a la finalidad del texto, al hecho que refiere y al medio en el que publica, la
cronica puede tener mas o menos huellas de esa mirada subjetiva.

;FIG.05

I Los autores de las cronicas

| suelen ser periodistas

, especializados, es decir,

' pmlesmnales que conocen
a fondo los temas que

[ dasarrullan Es el caso

. de Anuka Fuks, una

, docente y periodista

' que investiga y

| escribe en

| diversos

: medios sobre

, géneroy

| deportes.
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La perspectiva de un medio esta
determmada muchas veces por
| el publico al que quiere llegar.
| pebatan en el aula.
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I« ;Qué publicaciones orientadas |

| a piblicos especificos conocen? |

| Jcreen que hay distintas |
perspectivas entre ellas? |

|

|

|

|

|

|

* Escaneen el codigo QR para
| informarse sobre el proyecto

| “Mujeres que no fueron tapa".

| « Observen las regularidades

| tematicas en las tapas de

| revistas. ;Consideran que los
medios construyen roles y valores
sociales, o que los reflejan?
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