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Confieso que he leido

La autobiografia lectora




CONECTADOS 1

El camino lector

Nuestros libros favoritos son casi nuestra autobiografia.
Francisco Alberto Manguel, escritor argentino

$Qué libros recordamos de cuando éramos chicos? ;Quién nos
leia? ;Qué leemos en la actualidad? ;Qué sentimos al leer?
¢Qué momentos y qué lugares elegimos para hacerlo?

¢ Tenemos algin escritor o escritora preferidos?
sIntercambiamos libros con nuestros amigos?

» Observemos el dibujo de Paola Power, historietista colombia-
na, y comentemos qué nos sugiere la imagen:

¢Qué es la autobiografia?

La autobiografia es un relato en primera persona en el que
contamos lo que ha ocurrido en nuestra vida: cudndo y dénde
nacimos, como es nuestra familia, qué experiencias importantes
hemos atravesado. También podemos describir caracteristicas
de nuestra personalidad. En la autobiografia, narramos y recrea-
mos, en prosa, hechos reales de nuestra vida privada. Por eso, el
autor, el narrador y el protagonista son la misma persona.




Cuando escribimos una autobiografia, reconstruimos los re-
cuerdos del pasado. Eso no significa que relatemos los hechos tal
como sucedieron. Algunos se olvidan, otros se exageran o se in-
terpretan tefiidos de distintos sentimientos. El tono es subjetivo,
personal y espontaneo.

En estas narraciones se utilizan diferentes tiempos verbales
para dar movilidad al texto, pasando, por ejemplo, del pretérito
perfecto simple al presente, De este modo, damos un efecto de
alejamiento o cercania a las situaciones que relatamos.

La autobiografia lectora

La autobiografia lectora recoge experiencias relacionadas con
las lecturas que hicimos a lo largo de nuestra vida, aquellas que
nos facilitaron nuestros padres, maestros o algin amigo en el
pasado.

Las experiencias lectoras dejan en nosotros profundas huellas
que afloran, también, cuando se nos presenta el desafio de la hoja
en blanco. Tanto en la lectura, como en la escritura, construimos
nuestra identidad porque cada persona lee y escribe de manera
diferente.

» Leamos la autobiografia lectora de Lilia Lardone, reconocida
escritora cordobesa:

Lilia Lardone

Naci en la ciudad de Cérdoba en 1941, pero hasta los catorce anos vivi
en Hernando, un pueblo de la pampa gringa.

Nunca olvidaré el dia en que, a mis 10 u 11 anos, descubri la Biblio-
teca Popular en una esquina frente a la plaza. Entré a esa biblioteca y
sali con el préstamo de La Odisea, maravilloso libro pleno de aventuras,
amor, dolor, luchas y muertes. Todo lo que ahi sucedia era mucho mas
intenso e interesante que la vida real.

A partir de ese momento, me converti en una lectora insaciable: his-
torias fantasticas, realistas, absurdas, me acompafaron a todos lados.
Después, estudié literatura en la Universidad Nacional de Cérdoba.

Paso el tiempo, trabajé y segui leyendo. Un dia senti que las palabras
leidas explotaban dentro de mi y querian salir. Entonces empecé a es-
cribir mis propios libros, para chicos y para grandes.

Mandé¢ la novela Caballero Negro a un concurso que vi en el diario
¥, meses mds tarde, mi sorpresa fue enorme, porque gané, en 1999, el
Premio Latinoamericano de Literatura Infantil que otorgaba Norma/
Fundalectura, en Colombia.

Eso me estimulé y, actualmente, sigo escribiendo cuentos, novelas y
poemas con titulos como La nifia y la gata, Puertas adentro, El nombre
de José, Papiros, Los asesinos de la calle Lafinur, La banda de los coleccio-
nistas, El segundo cajon.
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Lecturas para armar

1. ;A qué obra literaria, en especial, se refiere Lilia Lardone?
Investiguemos en Internet y completemos la “ficha literaria”
con los datos obtenidos.

FICHA LITERARIA

Obra:

Nombre del autor:

Nacionalidad:

Epoca:

Argumento:

Ha concluido la Guerra de Troyay los héroes agueos emprenden el viaje
de retorno a su patria. Con ellos va Odiseo, rey de itaca, sin imaginar que
el encjo del dios Poseidén impedird su retorno, envidntole toda suerte
de infortunios. Mientras tanto su esposa Penélope padece en el palacio,
asediada por pretendientes que consumen sus bienes y desean casarse con
ella. Compadecida, la diosa Atenea intercede por Odiseo en la asamblea
de los dioses para que permitan su retorno, y exhorta a Telémaco, hijo
de Odiseo, a viajar en busca de noticias acerca de su padre. El héroe llega
finalmente a |a tierra patria y lucha por la recuperacion de sus derechos,

Homero. Escultura en marmol que data
del afo 200 A.C Museo Capitoline, Roma.

2. ;Por qué sostendrd Lilia Lardone que “Todo lo que ahi sucedia
era mucho mds intenso e interesante que la vida real™?

3. ;Qué significé para la vida de la escritora haber leido La
Odisea?

4. ;Qué afirma sobre la relacién de la lectura y la escritura? ;En
qué pérrafo lo hace?

5. ;Qué palabras o expresiones muestran el tono subjetivo de la
autobiografia?

6. ;Cudl es el tiempo verbal que predomina en el texto? ;Por
qué?

7. ;Qué palabras o expresiones indican el paso del tiempo en el
relato?




El desafio de la hoja en blanco

Uno no escribe para que lo lean
sino para aprender a escribir

y uno aprende a escribir

para que lo lean.

José Juan Botelli (Salta, 1923-2010)

» Recordemos nuestras experiencias de lectura desde pequefos
hasta la actualidad y escribamos un borrador a partir de las
siguientes preguntas:

;Cudl es mi nombre? ;Qué dia naci? ;En qué lugar?

;Qué cuentos me lefan cuando era nifo? ;Cudles preferia?
;De hadas, terror, suspenso? ;Qué titulos recuerdo? ;Cuales
me gustaron mds y cudles menos? ; Por qué?

Cuando comencé a ir a la escuela, ;qué textos incorporé a
mis lecturas? ; Alguno de ellos fue especial para mi? El especialista en lengua Daniel
Cassany sefiala que el blog se
Actualmente, ;prefiero leer en soporte digital o en soporte  asemeja a un diario personal;
papel? ;Qué tipo de lecturas elijo? ;Poesias, novelas, cuen- pero, en lugar de manuscrito, es
tos, obras de teatro? ;Por qué? digital. Este espacio en linea se
actualiza periddicamente con
Con la informacién que anotamos en el borrador, escribamos ~  entradas o posts. Cada uno de
nuestra autobiografia lectora. Es importante que utilicemos  los poststiene titulo, fecha de
palabras o expresiones que indiquen el paso del tiempo. publicacién y palabras clave o
tags. El bloguero puede comentar
Revisemos y corrijamos el texto en lo que respecta a puntua-  otros blogs que sean de su interés.
cién, ortografia, armado de las oraciones y repeticiones inne-
cesarias de palabras.

autobiografias lectoras: pongdmosle un titulo creativo, de-
finamos las etiquetas que colocaremos a cada publicacién.
Para crear el blog podemos ingresar a https://www.blogger.com/
about/?r=2 y subamos también una buena foto.

Disefiemos entre todos un blog para compartir nuestras E E
el
-

Escribe sobre lo que te apasiona y a tu manera

Crea un blog atractivo y original. Es facil y gratuito

M1 - LA AUTOBIDGRAFIA LECTORA




Primera estacion: El fantasma de Canterville
Para continuar nuestro camino lector descendemos en la estacién

El fantasma de Canterville de Oscar Wilde. Es una famosa obra
de la literatura inglesa del siglo XIX.

+ Observemos las tapas de las distintas ediciones que tuvo este
libro a lo largo del tiempo.

» Leamos y disfrutemos de un cldsico que también fue llevado
al cine y esta presente en letras de rock nacional.

) I
Cangertille

OSCAR

MA
DE CANTERYILLE

y otros relates

* Oscar Wilde

(Dublin, 1854 - Paris, 1900) Escritor,
poetay dramaturgo irlandés. Fue
una celebridad de |a época debido
asu grany aguzado ingenio.

Lecturas para armar

+ ¢Cudl es el tono de la novela? Elijamos una opcién vy justifi-
quemos: serio - terrorifico - humoristico - irénico.

. :Qué recursos emplea el fantasma para asustar a las Otis?

- ¢Qué actitud adopta cada integrante de la familia Otis en su
convivencia con el fantasma?

. La familia Otis concibe el mundo de manera pragmdtica y
realista, mientras que los Canterville tienen una visién con-
servadora y tradicional. Demostremos esto transcribiendo un
fragmento del texto.

- $Qué logra el fantasma al final de la novela? ;De qué manera?

- :Qué hipétesis podemos plantear sobre lo que ocurrié entre
Virginia y el fantasma en el Jardin de la Muerte?

CONECTADOS 1

- Escuchemos la cancién del grupo Sui Generis que lleva el ti-
tulo de esta novela.

)




iGramatica a la vistal!

El espafiol, nuestra lengua, esti hecho de miles de palabras;
tantas como las infinitas maneras en que podemos combinar-
las para construir oraciones y textos. Se dice a menudo que las
palabras sirven para “transmitir informacién”. Esto es innegable,
pero debemos considerar que, con ellas, ademés de comunicar-
nos, “hacemos cosas”. Efectivamente, usar palabras es también
realizar acciones.

« Disfrutemos de un poema de Gianni Rodari y reflexionemos
sobre la idea de que “decir algo es hacer algo™:

Las palabras

Tenemos palabras para vender,
Palabras para comprar,

Palabras para hacer palabras.
Busquemos juntos palabras para pensar...
Tenemos palabras para fingir,
Palabras para lastimar,

Palabras para hacer cosquillas.
Busquemos juntos palabras para amar...
Tenemos palabras para llorar,
Palabras para callar,

Palabras para hacer ruido.
Busquemos juntos palabras para hablar...

Las clases de palabras

Todas las lenguas del mundo poseen diferentes clases de pala-
bras. Estas se caracterizan por cumplir una funcién especifica
dentro de las oraciones, por expresar distintos tipos de significa-
dos y por cambiar, a veces, su forma. En el espafiol encontramos
las siguientes:

Sustantivos un poema romantico
Adjetivos un cuento entretenido
Determinantes mi lapicera negra
Pronombres Yo no fui.

Verbos Amo a mis amigos.
Adverbios Trabajé arduamente.
Preposiciones un muneco de madera
Conjunciones esfuerzo y voluntad
Interjecciones iBravo, hijo!

* Giovanni “Gianni” Rodari
(1920-1980) fue un gran
escritor, pedagogo y periodista
italiano especializado en
literatura infantil y juvenil.

+ Conversemos:

;Qué palabras sirven para ha-
cer cosquillas, lorar y callar?
Segun el poeta, ;qué tipos de
palabras “nos faltan”? Propon-
gamos algunos ejemplos.

M1-LA AUTOBIOGRAFIA LECTORA




El sustantivo

El sustantivo es una clase de palabra que utilizamos para desig-
nar la variedad de cosas que nos rodean. Existen dos grandes
grupos de sustantivos:

Sustantivos comunes: designan individuos de una clase, es
decir, seres o cosas con caracteristicas comunes. Por ejemplo,
»

cuento es un sustantivo comun porque refiere a toda “cosa
que “narra brevemente una historia de ficcién”

Sustantivos propios: nombran individuos particulares sin in-
dicar sus caracteristicas; por ejemplo, Ulises, Penélope, La Odi-
sea, Grecia.

pueden tener sinénimos (lapicera - birome), anténimos (belleza -

\\
@ Los sustantivos comunes se diferencian de los propios en que
gwg fealdad), hiperénimos e hipénimos (pdjaro - gorrién).
&

Clases de sustantivos comunes

Descubramos a qué clases de sustantivos comunes correspon-
den las seis palabras destacadas en el texto. Ejemplifiquemos
con ellas las definiciones de la tabla. jAtencién! Evitemos repe-
tir los sustantivos:

Mi fascinacién por la lectura comenzé al descubrir un poemario en
casa de mi abuela. Mi texto predilecto era uno de Antonio Garcia Tei-
jeiro, cuya primera estrofa dice asi: De ola en ola, / de rama en rama, /
el viento silba / cada manana... Este y otros poemas de esa antologfa
hicieron nacer mi amor por la literatura.

CLASES DE SUSTANTIVOS COMUNES EJEMPLOS DEL TEXTO

Concretos: nombran seres reales o imaginarios,
con existencia independiente (lapiz / hada).

Abstractos: nombran acciones, procesos o cualidades,
cuya existencia depende de algo concreto. Por ejemplo,
si una cosa es fea, decimos que tiene fealdad.

Individuales: nombran seres tinicos (actor / pluma). En
singular, rechazan el adjetivo numeroso: “un actor numeroso.

Colectivos: nombran un conjunto formado por seres
de la misma naturaleza (elenco / plumaje). En singular,
aceptan el adjetivo numeroso: un elenco numeroso.

Contables: nombran entidades que se pueden
enumerar (dos hovelas [ tres canciones).

No contables: nombran magnitudes que se pueden
medir o pesar, pero no enumerar. Pueden ir con mucho,
poco, bastante, etc. (mucha maldad [ poca agua).

CONECTADOS 1
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+ Clasifiquemos de manera completa otros sustantivos del
texto: Antonio - abuela - texto - estrofa - antologia - amor.
Observemos el ejemplo, ola > comin, concreto, contable.

» ;Qué problemas presentan estas oraciones? Resolvamoslos
usando sustantivos abstractos como en el ejemplo:

X De golpe senti una quemar en la mano.

v De golpe senti una quemazén en la mano.

X Es preocupante la escaso de agua.

X Laingrato de Fernando me duele mucho.

X Fue necesario un aterrizar de emergencia.

X Manana haran la demoler de ese viejo edificio.

X Micaela toma con serio todas sus obligaciones.

X El traumatalogo me dijo que tengo una torcer de tobillo.

+ Reescribamos el texto siguiente cambiando sus cinco sustan-
tivos colectivos por sustantivos individuales en plural:

Golondrinas

Esa bandada descansaba entre el ramaje del fresno que crecia frente a
mi casa. Una cuadrilla de la empresa de cable la inquietaba, al igual que
una pandilla que correteaba por la vereda riendo a carcajadas. Era una
tarde de primavera, y desde la terraza ofa el coro de esas golondrinas

que se alistaban para partir.

+ De acuerdo con la diferencia oposicion contable / no conta-
ble, encerremos en un circulo el sustantivo “intruso” en cada

columna:

papa pereza
encendedor paciencia
mate nieve
astucia florero

bitho felicidad

M1 LA AUTORIOGCRAFIA LECTORA




» Leamos una “autobiografia lectora”:

Mario (32 anos)

Cuando era pibe en casa no habia Internet. Para hacer la tarea, inves-
tigaba en manuales. Cierta vez lei que un tal Cervantes es el autor de
una famosisima novela del s. XVII, El Quijote; la cual decidi rastrear
en la nutrida biblioteca de mi barrio. Encontré un ejemplar con tapas
de cuero, que devoré durante el fin de semana. Esta lectura me signi-
ficé acompariar en sus aventuras a Alonso Quijano, un hidalgo pobre
que de tanto leer novelas de caballeria creyd ser un caballero andante.
iCuanto me gusto esa novela! Tanto, que abrié en mi vida la puerta al
mundo de la literatura, un mundo que excede todo lo que yo pueda
imaginar.

. Expliquemos por qué este texto es una autobiografia lectora.

. Busquemos informacion sobre la novela y el escritor que des-
pertaron en Mario el gusto por la lectura.

. ;Qué quiere expresar el autor cuando dice que la literatura es
"un mundo que excede todo lo que yo pueda imaginar"?

. Clasifiquemos, segtin su significado, los sustantivos destaca-
dos en el texto.

Palabras que se unen: la cohesion léxica

Clases de palabras como el sustantivo, el adjetivo y el verbo per-
miten dar cohesion (es decir, relacionar adecuadamente) las
ideas expresadas en las oraciones y en los parrafos de los textos.
Esta cohesién se consigue mediante numerosos recursos que
unen las palabras del discurso. Veamos cudles son:

RECURSO CONSISTEEN... EJEMPLO

..usar palabras con significado semejante Se produjo un robo en una importante joyeria.

SINONIMIA ; 2h 2 3 :
para evitar repeticiones redundantes. El atraco ocurrio en la maiiana del domingo.

Mi fortaleza estaba en el estudio;

ANTONIMIA ..usar palabras con significados opuestos.
P gn! P midebilidad, en los deportes.

..establecer una relacién de inclusién
entre palabras con significado Viajamos en avion, subte y colectivo. Estos medios

genérico (hiperénimos) y otras con de transporte nos facilitaron el recorrido.
significado especifico (hipénimos).

HIPERONIMIA

.reiterar, "por necesidad”, una Las vértebras poseen un cuerpo, un agujero
REPETICION palabra carente de sinénimos, una yprolongaciones. De todas las vértebras,
expresion que refuerza una idea. las dos primeras son las cervicales.

..usar términos con significado amplio o
PALABRAS poco preciso, que permiten sintetizar lo
CENERALIZADORAS | dicho con anterioridad. Los mas comunes
son asunto, hecho, cuestion, problema.

Preocupan los incendios forestales en Cordoba.
Para hacer frente a este problema el Gobierno
ha comprado mas aviones cisterna

CONECTADOS 1




» Leamos el texto prestando atencion a las palabras destaca-
das e indiquemos el recurso de cohesién mediante el cual se
relacionan:

La mdquina de escribir

La cultura slow intentard la hazafia de recolectar antiguas maquinas de
escribir para revivir su época dorada. Escritores, periodistas y cineas-
tas emprenderdn la aventura. Estos profesionales pretenden salvar una
especie en vias de extincion.

La mdquina de escribir fue uno de los inventos mds utilizados desde
finales del siglo XIX y casi todo el siglo XX en las oficinas del mundo.
La rapidez de este objeto logré superar la lentitud de la tediosa escri-
tura manual. Ademds, permitié dar mayor estética y uniformidad a di-
ferentes tipos de documentos. Por entonces, sin enchufes y con el ritmo
pesado pero amable de las teclas, se comenzaron a escribir velozmente
cartas, sentencias, informes y noticias.

Conectados con la ortografia

Origen de la palabra

Los hombres han buscado, desde siempre, distintas maneras
para comunicarse. En los comienzos no existia la palabra y,
por eso, utilizaban sonidos, gestos o seiales. Asi podian reali-
zar acuerdos, mostrar disgusto, indicar caminos, expresar lo que
querian, dar érdenes, entre otras acciones.

Luego, la representacion de escenas de la vida diaria o de he-
chos importantes de la historia de la comunidad dio origen a las
pictografias, que eran dibujos de objetos realizados sobre rocas.

Con el tiempo, a los sonidos, gestos, sefiales y pictogramas, se
agrego6 una forma de comunicarse mas compleja: la articulacién
de palabras. A través de ellas, el ser humano comenzé a nom-
brarse a si mismo y a los otros, también a designar los objetos. El
lenguaje articulado fue su medio por excelencia para la comuni-
cacion, para la expresion de su interioridad y para la produccién
y transmisién de conocimientos.

Reunidos en grupo, intentemos comunicarnos a través de so-
nidos, gestos, senales, 0 mediante un dibujo que represente un
hecho que hayamos compartido.

Intercambiemos opiniones sobre qué seria de nosotros si no
tuviéramos una lengua.

7T LA AUTOBIOGRAFIA LECTORA




CONECTADOS 1

PARA SABER MAS...

Los signos chy I son

digrafos, no son letras.

Los digrafos son conjuntos
de dos letras que representan
un solo sonido. El espariol,
ademasdechyll, cuenta

con los digrafos gu, qu, rr.

Surgimiento de la escritura

Tras la aparicion del lenguaje hablado, el descubrimiento de la
escritura constituy6 un hecho crucial para el ser humano, pues
marcé el fin de la prehistoria y el comienzo de la historia. La
escritura se sirvié de un soporte material para fijar y conservar
mitos, leyendas, creencias, leyes, acontecimientos histéricos que
antes solo se transmitian en forma oral.

Los pueblos otorgaron especial relevancia a la lengua es-
crita y asi nacio el interés por su uso correcto, es decir, por la
ortografia.

La ortografia (del latin orthographia) es el arte de escribir co-
rrectamente mediante el conjunto de reglas y convenciones que
rigen la escritura de la lengua estandar.

El alfabeto espanol

Un alfabeto o abecedario es la agrupacion ordenada de las gra-
fias o letras utilizadas para representar el lenguaje que sirve a la
comunicacion. El alfabeto espaiol estd formado por veintisiete
letras:

b-B g-G

sQué letras del alfabeto espanol forman nuestro nombre?
Reordenémoslas e inventemos con ellas nombres diferentes.
Por ejemplo, con Miriam, podemos formar Maria e Irma.

Con tres letras seguidas del alfabeto, escribamos un texto for-
mado por tres oraciones. Observemos el ejemplo con A, By C:
jAmigos! jBienvenidos a Salta! Con gusto los acompaiiaremos a
recorrer sus increibles espacios naturales.




» Leamos el siguiente texto:
El abecedario

El primer dia de enero se despertd al alba y ese hecho fortuito deter-
miné que resolviera ser metédico en su vida. En adelante actuaria con
todas las reglas del arte. Se ajustaria a todos los cédigos. Respetaria,
sobre todo, el viejo y buen abecedario que, al fin y al cabo, es la base del
entendimiento humano.

Para cumplir con este plan empezé como es natural por la letra A.
Por lo tanto, la primera semana amé a Ana, almorz6 albéndigas, arroz
con azafrdn, asado a la drabe y anands. Adquirié anis, aguardiente y
hasta un poco de alcohol.

Solamente anduvo en auto, asisti6 asiduamente al cine Arizona, leyé
Amalia, exclamé jahijuna! y también jaleluya! y jalbricias! Ascendi6 a
un drbol, adquiri6 un antifaz para asaltar un almacén y amaestr6 una
alondra. Todo iba a pedir de boca. Y de vocabulario. Siempre respetuo-
so del orden de las letras la segunda semana birlé una bicicleta, beso a
Beatriz, bebié Borgona. La tercera cazo cocodrilos, corri6 carreras, cor-
tejo a Clara y cerrd una cuenta. La cuarta semana se declard a Desirée,
dirigio un diario, dibujé diagramas. La quinta semana engullé empana-
das y enfermo del estémago.

Cumplia una experiencia esencial que habria aportado mucho a la
humanidad de no ser por el accidente que le impidi6 llegar a la Z. La
decimotercera semana, sin tenerlo previsto, muri6 de meningitis.

Luisa Valenzuela en Brevs, microrrelatos completos hasta ayer, Bs. As., 2017,
Publicado por primera vez en Los Heréticos, cuentos, Buenos Aires, 1967.

» Conversemos: segln el texto, ;cudl es la relacién entre “ser
metodico” y el abecedario? ;Qué riesgo corremos si llevamos
al extremo el “ser metodicos™?

» Escribamos lo que podria haber hecho el protagonista en la
decimotercera semana.

Este poema es mio

Nosotros estamos hechos para la poesia.
Jorge Luis Borges

¢Nos gusta leer poemas? ;Y escribirlos?
;Cudl es nuestro poema favorito?

En los poemas y letras de canciones se manifiesta lo subjetivo,
es decir, los sentimientos, emociones, vivencias del llamado yo
lirico, que es la voz que se expresa dirigiéndose a un oyente ima-
ginario,a un ti.

Hay poemas que se leen y, al mismo tiempo, se miran: los ca-
ligramas. Esta palabra (del griego kallos ‘bello’ y graphein ‘escri-
bir’), significa escritura bella. Este tipo de poema expresa visual-
mente lo que transmite en palabras.

Biblioteca de Microrrelatos "BibVal".
Imagen de Lorenzo "Lolo" Amengual

* Luisa Valenzuela es periodista,
novelista y cuentista. Nacié

en Buenos Aires, Es una de las
representantes mas importantes
de la minificcién en el mundo.
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% Diana Briones naci6 en Buenos
Aires. Es maestra de musica y
autora de libros para docentes de
Nivel Inicial y EGB.

En 2003 gand el concurso

El Barcode Vapor porla

novela El tiempo vuela

V(1 Tube|
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CONECTADODS 1

Cicatrices

David Voloj

Thistracomes she
Daniel Campos
comunicans

Disfrutemos del caligrama “Gata y espejo” de Diana Briones.
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La banda de los booktubers

Los booktubers son cada vez mas numerosos en las redes. Estan
en todos los paises, escriben resenas y, a veces, hasta traducen a
sus autores preferidos. En esta seccion, con la que finalizamos
cada médulo, vamos a formar una banda para filmar, grabar au-
dios y compartir videos en YouTube o en Instagram. La idea es
contarles a otros chicos, lo que nos provoco la lectura de cada
libro. Es bueno que quienes atin no leyeron, escuchen nuestra
opinidn, que puede ser favorable o no, conozcan nuevos autores
y también nos recomienden los suyos. Antes debemos crear un
canal para que cada banda del curso suba su produccién.

© En este modulo leemos el libro de cuentos Cicatrices de David
Voloj.

Hay cicatrices con forma de corazon, de flecha, de pelota de fut-
bol... Cicatrices en el brazo, en la pierna o en la mano, como las
que cuenta el autor en el libro que ilustré Daniel Campos.

Para filmar el primer video de la banda levantemos la mano to-
dos los que tengamos alguna cicatriz en la piel y formemos una
fila para hacer un paneo con la cdmara, deteniéndonos en los
companeros que quieran contar como se hicieron esas cicatrices.
Mientras, el atlimo de la fila sostiene el libro y lee el fragmento
que mas le gusta al grupo. Al final acercamos la tapa hasta que
toque la cdmara para que funda a negro.

iAh!, tanto al autor como al ilustrador les encantan las redes
sociales y los blogs asi que podemos entrevistarlos, mostrarles
las historias y convertirnos en booktubers famosos.
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Universos palabreros:
generos literarios

¢Qué nos sugiere la expresion “universos palabreros”?
Al disfrutar de un cuento, un poema o una obra de teatro,
ssentimos que habitamos en otro universo?

Todos hemos tenido experiencias de encuentro con la litera-
tura. Esto, seguramente, provocé diversos efectos en nosotros,
ya sea por los temas tratados, los argumentos, los personajes, las
imagenes logradas o el empleo del lenguaje. Esos efectos de la
literatura se deben a sus rasgos de contenido y forma, segtin los
cuales las obras literarias se agrupan en géneros literarios.

Ya en la Antigiiedad, el filésofo griego Aristételes identificé
tres géneros: lirico, épico y dramitico. Hoy se los conoce como
poesia, narrativa y teatro. A partir de la Modernidad, los tedri-
cos literarios han agregado un cuarto género: el ensayistico.

Veamos las principales caracteristicas de los géneros literarios
y dispongdmonos a leer literatura, a disfrutarla y compartirla.

GENEROS LITERARIOS

LiricO DRAMATICO NARRATIVO ENSAYISTICO

1

Expresion Se caracteriza
del yo lirico. Representaciones por un narrador
Forma habitual: teatrales que cuenta lo
poema que sucede.

| l

Algunos subgéneros: Algunos subgéneros : Algunos subgéneros:
cancién, himno, tragedia, comedia, épica, fabula,
égloga, etcétera. satira, etcétera. cuento, novela, etcétera.

I

Dentro del cuento
o novela existen
otros subgéneros:
maravilloso, de terror,
policial, de ciencia
ficcion, fantastico,
realista, etcétera.

Informa, explica
ointerpreta
algiin suceso.
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Género lirico

sQué es la poesia? ;Leemos, y a veces, escribimos poemas?
;Qué nos provocan? ;Qué nos hacen sentir?

» Leamos el siguiente poema de Edith Vera, escritora nacida en
Villa Maria, provincia de Cérdoba:

Que tenga el oido atento
a la injusticia.
Que no tenga los ojos cerrados
ante el horror.
Que mis hombros sean fuertes
para ayudar al débil.

Y que tenga el corazon lleno de abejas
para que mi lenguaje sea
sustancioso panal.

Eso nomas, vida,
€S0 nomas.

« ;Qué preocupaciones manifiesta la escritora en el poema?
;Qué actitud toma frente a ellas? ;Qué anhela? ;Qué nos
dice cuando desea que el “lenguaje sea sustancioso panal”?
;A quién le habla?

La poesia es una mirada interior y, a la vez, una forma de ver el
mundo con menos apuro, con mayor sensibilidad. Es una expe-
riencia que surge del intento de comprender mejor el entorno y
de conocernos.

;Y qué es un poema? Es la reconstruccion de esas experien-
cias, sensaciones e imdgenes plasmadas en palabras, minuciosa-
mente seleccionadas. En los poemas importa combinar acentos,
pausas, ritmos, junto a otros muchos recursos literarios. El de-
seo del poeta es expresar, con belleza, lo que ve, piensa, anhela,
intuye o siente.

M2 - CENEROS LITERARIOS




CONELCTADOS 1

Los recursos literarios

Son figuras del discurso usadas para enriquecer el significado y
cargar de sugerencias el texto literario. Algunos son:

IMAGENES SENSORIALES

Expresion con palabras que describen lo que puede percibirse a
través de los sentidos: Cuando miro la primavera mis ojos se vuelven
verdes / cuando miro el otoiio mis ojos se amarillean (Dalila Nou).

ENUMERACION

Acumulacién de palabras, frases u oraciones para describir lugares, objetos,
etc.: este drbol serd refugio nido madriguera / esta noche/ este arbol (Juan Lima).

SINESTESIA

Unién de sensaciones que se logra al incluir, en una misma
expresion, imagenes correspondientes a diferentes sentidos:
Era verdeel silencio, / mojada era la luz (Pablo Neruda).

PERSONIFICACION

Atribucidon de caracteristicas humanas a animales y cosas: Se estd
durmiendo la nacke / sobre los grillos despiertos (Antonio de la Torre).

COMPARACION

Relacién de semejanza entre un elemento real y otro evocado. Se
construye con los nexos como y cual o con los verbos parecer y semejar:
ytraigo mil canciones / coma lefiitas secas (Chango Rodriguez).

METAFORA

Reemplazo de un objeto o concepto por otro que lo representa
y con el que mantiene alguna relacion de semejanza. En la
metafora el elemento real se identifica con el evocado: Ay, lunita
tucumana, [ tamborcito calchaqui (Atahualpa Yupanqui).

ONOMATOPEYA

Imitacién de un sonido ajeno al lenguaje humano: jCrrrry! jRiiiing! jCuac-cuac!

Imagenes sensoriales

Las imagenes sensoriales, como dijimos, expresan lo que percibi-
mos con el oido, la vista, el olfato, el tacto y el gusto. A través de
ellas, el lenguaje pone en juego nuestros sentidos y nos muestra
los matices de las sensaciones de un modo mas preciso. Asi lo ex-
presa el escritor argentino Francisco Luis Bernérdez en su poe-
ma “El buque” (Parte I) extraido del libro La ciudad sin Laura.

Con los cinco sentidos,
toco las formas, gusto los sabores,
escucho los sonidos,
contemplo los colores
y siento los perfumes interiores.




» Identifiquemos las imagenes sensoriales: unamos el tipo de
imagen sensorial con los fragmentos de estos poemas.

TIPO DE IMAGEN POEMA

Esta noche, la luna, el claro circulo

AUDITIVA . ¢ .
no domina su espacio (Jorge Luis Borges).

Un sorbo, tras el otro, nocheydia

VISUAL
como si fuera, campo, mate amargo (Oliverio Girondo).

Un nino hunde la mano en su fiebre
ysaca astros que tira al aire.. Quan Gelman).

OLFATIVA

Y no se escucha un murmullo
ni se oye un rumor de agua (Juana de Ibarbourou).

TACTIL

Camino lentamente por la senda de acacias,

GUSTATIVA
me perfuman las manos sus pétalos de nieve... (Alfonsina Storni).

« Clasifiquemos las siguientes palabras segun el tipo de sen-
tido que afectan. Luego escribamos oraciones con imagenes
sensoriales: chirriar - dspero - rugoso - dulzén - ensordecedor
relimpago - aleteo - sahumerio - picante - perfumar.

Observemos el ejemplo: El constante chirrido de la puerta
interrumpia mi descanso.

» Leamos el siguiente poema para descubrir qué aspectos del
mundo cotidiano recrea:

Cuando el monte hace silencio
se escucha el tintineo
de la vibora cascabel

Cuando el sueno
baja la barrera
pasa la primera zorra
Cuando la luna se agranda

ni las nubes
la calman

Cuando cae la noche
suben los bichitos de luz
echando chispas

Cuando las lagartijas se duermen
suefian

con salamandras

Juan Lima en Loro hablando solo

M2 - GENEROS LITFRARIOS
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Lecturas para armar

L. ;A qué momentos del dia se refiere el poema? ;Qué elementos
permiten identificarlos?

2. ;Cudl es el recurso literario que prevalece en el poema?
Elijamos una opcion y justifiquemos:
metdfora - personificacién - comparacion.

3. Subrayemos en el poema una imagen visual y una auditiva.

Disfrutemos otro poema:

El otofio suena dspero sobre el pavimento
las veredas destefidas no sostienen a nadie
no reptan escobas ni pantuflas
mientras
la seca ofrenda cae,
danza, se arrastra
aulla, se expande
mientras
tapiza y cruje,
vela y desvela
inciertas soledades.

Francisco Gonzélez Brizuela (inédito)

Lecturas para armar

L. ;Qué caracteristicas del otofio se recuperan en el poema?
2. ;Con qué metdfora se alude a la caida de las hojas?

3. ;En qué verso identificamos la sinestesia? ;Qué sensaciones se
combinan? ;Qué nos provoca?

4. ;Qué imdgenes sensoriales aparecen en estos versos?
o ...las veredas desteiiidas no sostienen a nadie...
* ...no reptan escobas ni pantufias. ..

o ...laseca ofrenda [...] aulla...




o
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El desafio de la hoja en blanco

. Indiquemos qué sensaciones provocan las palabras de cada
grupo y combinémoslas en una sinestesia. Observemos el
ejemplo:

SILENCIO + LUZ > 1. auditiva + 1. visual = silencio luminoso.

VIENTO + FRIO + AROMA >

ROSTRO + PALIDEZ + ASPEREZA >

. Inventemos personificaciones sobre cuatro sustantivos co-
munes. Por ejemplo: el celular impaciente.

. Escribamos comparaciones utilizando los nexos y verbos
correspondientes:

Como una caricia del aire, la brisa pasa.

Cuando duerme, mi mascota parece

Cual baila mi hermana.

Los amigos se asemejan a

. Elijamos una comparacion y convirtdmosla en una metafora.
Observemos un ejemplo: La brisa es una caricia del aire.

Género narrativo

¢En qué ocasiones sentimos necesidad de contar algo? ;Por qué?
¢Qué hace que una historia sea mds atrapante? ;Cuentos o no-
velas, cudles preferimos? ;Por qué?

Narrar es contar hechos de los que participan personajes en un
tiempo y espacio determinados. Esta tradicional actividad ha
sido una de las preferidas por los seres humanos desde siempre.
Con ella explicamos fenémenos, recordamos experiencias, da-
mos a conocer sucesos actuales o relatamos historias que nacen
de nuestra imaginacion y creatividad. Estas tiltimas pertenecen
a la literatura.

Toda narracién debe contener un elemento de intriga que dé
sentido a una sucesién de acciones en el tiempo. Ademads, siem-
pre debe producirse un cambio, es decir, el paso desde una si-
tuacion inicial a una final.

El género narrativo se manifiesta en noticias periodisticas,
peliculas, crénicas de viaje, etcétera. En el caso especifico de la
literatura, se lee en los mitos, leyendas, cuentos y novelas.
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CONECTADOS Y

* Enrique Anderson Imbert
(1910 - 2000) fue un escritor
cordobés, ensayista, critico
literario y docente universitario.

Cuentos hiperbreves: el microrrelato

Un microrrelato es una narracion breve y concisa (ja veces de
una sola oracion!). Por su misma brevedad, requiere una selec-
cion precisa de las palabras a fin de lograr una tension narrati-
va que provoque sorpresa al presentar los hechos, personajes y
espacios.

Los microrrelatos son un género ficcional propio de nuestro
tiempo, que requiere de un lector activo, dispuesto a disfrutar
una y otra vez la mezcla de humor, ironia y juego. Algunos de
los precursores de este género fueron importantes escritores
argentinos.

sAlguna vez observamos la sombra que proyectan las personas?
;Y nuestra propia sombra? ;Qué sensacion nos provoca?

» Leamos lo que experimenta, al mirar su sombra, el personaje
del siguiente microrrelato.

Mi sombra

No nos decimos ni una palabra, pero sé que mi sombra se alegra tanto
como yo cuando, por casualidad, nos encontramos en el parque. En
esas tardes la veo siempre delante de mi, vestida de negro. Si camino,
camina; si me detengo, se detiene. Yo también la imito. Si me parece
que ha entrelazado las manos por la espalda, hago lo mismo. Supongo
que a veces ladea la cabeza, me mira por encima del hombro y se sonrie
con ternura al verme tan excesivo en mis dimensiones, tan coloreado y
pletérico. Mientras paseamos por el parque la voy mirando, cuidando.
Cuando calculo que ha de estar cansada, doy unos pasos medidos -mas
alld, més acd, segiin- hasta que consigo llevarla donde le conviene. En-
tonces me contorsiono en medio de la luz y busco una postura inco-
moda para que mi sombra, comodamente, pueda sentarse en un banco.

Enrique Anderson Imbert




Lecturas para armar

. 3Qué hecho se relata en el microcuento? ;En qué tiempo y  IMSAMARIACSARUIAS
espacio sucede? ;Cuales son los personajes?
El narrador de un relato es la voz
. Indiquemos el tipo de narrador y la persona gramatical en  quecuentala historia desde el
que narra. principio hasta el finy no debemos
confundirlo con el autor.
. $Qué siente el protagonista? ;Por qué observa tanto a su som-
bra? Subrayemos y justifiquemos: Tipos de narrador
soledad - incomunicacion - curiosidad.
Narrador omnisciente: no
. 3Qué nos sugieren acerca del personaje los siguientes participa de los hechos que
fragmentos?: relata, pero conoce todo sobre
sus personajes: qué sienten
...8€ que mi sombra se alegra tanto como yo cuando, por casua- y qué piensan. Usa la tercera
lidad, nos encontramos en el parque... persona gramatical.
Narrador protagonista: participa
... Yo también la imito... como personaje principal.
Usa la primera persona
Mientras paseamos por el parque la voy mirando, cuidando... gramatical y otorga mayor
verosimilitud a lo narrado.
...busco una postura inco a para que mi sombra, cé a- Narrador testigo: solo
mente, pueda sentarse en un banco. conoce lo que ve o escucha.
Emplea la primera o tercera
. $Cudl de estos recursos literarios predomina en el texto: la me- persona gramatical.
tafora, la personificacion o la comparacién? Ejemplifiquemos.

o
-

4 El desafio de la hoja en blanco

» Reescribamos el microrrelato reconstruyendo los mismos
momentos narrados desde el punto de vista de la sombra:
;Qué podria ver la sombra en esas situaciones? ;Como las
viviria? ;Como se comportaria en relacion con su dueno?
Luego compartamos la lectura de cada texto.
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» Leamos "El patito feo”, cuento disico del escritor danés
Hans Christian Andersen:

El patito feo

Todos esperaban en la granjs el gran acontecimiento: & nacimiento
de los pollucios de mama para. Lievaba dias empoliandotos v podian
flegar en cualquier momento

El dia mas caluroso del verano mamd pata escucho de repente...
jcuac, caacly vio al levantarse ¢6mo uno por uno empezaba a romper
el cascaron. Bueno, todos menos une,

—iE50 1o ¢s un huevo de pavol, le dijo una pata vieja 2 mama pata,
—No importa, le daré un poco més de calor para que salga.

Pero cuando por fin salit resultd gue era un pato totalmente di-
terente al resto. Era grande y féo, y no parecia un pate, Bl resto de los
animiles del corral no tardé en fifarse en su ASPECLO Y COInenzaron a
reirse de él
—iFeo, feo, eres muy feol, le cantaban

Su madre lo defendiy, pero pasado ¢l tiempo ya no supo goe decir.
Los patos le daban picotazos, los pavos lo perseguian y fas gallinas se
burlaban de . Al final su propla madre acabé convencida de (Jue era
un pato feo y tonto,

—Vete, no quiero que estes aqui!

El pobre patito se sintié muy triste al ofr esas palabras y escapo co-
rrignda ante el rechazo de todos.

Actbd en una cidnaga donde conocit a dos gansos silvestres que, a
pesar de v fraldad, lo aceptaron como amigo. Pero un dia aparecieron
alli unos cazadores con sus perros v mataron 1 los gansos, El patita
estuve a punte de correr fa mismit suerte de no ser porque los perros
decidicron no morderla,

—iS0y tan feo que ni siquiera los perros me muerden! ~penso el pobre
patito.

Continud su vigie y acabd en ta casa de una mujer anciana qué vivia
comn un gato y una galling. Como o fue capaz de poner huevos también
tuvo que abandonar aquel lugar. EI pobre sentis que no servia para
nada,

Un atardecer de otofio estaba mirando el cielo cuando contempho
una bandada de pijaros grandes que lo dejé con Jx boca abierta. £1 no
lo sabfa, pero no erun pajaros, sino cisnes,

—iQué grandes son! |Y qué blancos! Sus plumas parecen nieve.

Besed con todas sus fuerzas ser une de ellos. pero abrlt fos ojos vse
dio cuenta de que segula siendo un animalecho fea.

Tras el otofio. llego of invierno y ¢l patito pasé muchas calamidades.
Un dia de mucho frio s metit en & estanque v se quedo helado, Gra-
cias a que past por alli un campesino, rompio ¢l hielo v se fo llevd a
su casy, el patito siguid vivo, Estande alli vio que se le acercaban unos
niflos ¥ creyé que iban a hacerle dafo por ser un pato tan foo, asi que s
asusto v causd un revielo terrible hasta que logrd escaparse,

El resto del invierno fue duro para el pobre patito. Estaba solo,
muerto de frio y, & meaudo, muerto de hambre. Pero 3 pessr de 1odo
logrd sobrevivir y por fin lego la primavera.




Una tarde en la que el sol empezaba a calentar decidio acudir al par-
que para contemplar las flores, que comenzaban a llenarlo todo. En el
estanque nadaban dos de aquellos pajaros grandes, blancos y majestuo-
sos que habia visto una vez, hacia tiempo. Volvié a quedarse hechizado
mirdndolos, pero esta vez tuvo el valor de acercarse.

Volo hasta ellos y entonces, algo llam6 su atencion en el reflejo del
agua. ;Ddnde estaba la imagen del pato grande y feo que era? jEn su
lugar habia un cisne! Entonces eso queria decir que... jse habia conver-
tido en cisne! O, mejor dicho, siempre lo habia sido.

Desde aquel dia el patito tuvo toda la felicidad que hasta entonces
la vida le habia negado y aunque escuché muchos elogios alabando su
belleza, nunca acabé de acostumbrarse.

Lecturas para armar

1. ;Qué hecho se relata en el cuento? Enunciémoslo brevemente.

2. Completemos la tabla con los personajes del cuento segtin “lo
que hacen™:

PROTACONISTA AYUDANTE/S OPONENTE/S

. Subrayemos fragmentos del texto en los que se manifiesten
estas actitudes de los oponentes hacia el patito feo:
rechazo - agresion - burla.

. Indiquemos el tipo de narrador y la persona gramatical en
que narra.

. Caractericemos al patito feo.

. En el texto hay una onomatopeya y una comparacion.
Subrayémoslas.

* Hans Christian Andersen
(1805-1875) fue un escritory poeta
danés, famoso por sus cuentos para
nifios, como Lasirenita y La reina de
las nieves, recreados por Disney.

M2 - GENEROS LITERARIOS




CONECTADOS 1

* Martin Gardella nacié en

La Plata, en1973. Vive en Buenos
Aires. Es abogado, profesor
universitario y difusor cultural.
Como escritor, publicé Instantaneas,
Los chicos crecen, Caramelos
masticables: microficciones para

leer en un recreo y Aderezos para un
tentempié: Microantologia personal.

El rechazo hacia quienes son diferentes existe desde siempre. La
burla, la discriminacion, el dejar de lado o apartado a un seme-
jante, suelen provocar heridas profundas y dolorosas. A diferen-
cia de las cicatrices de la piel, de las que habla David Voloj en su
libro de cuentos, en “El patito feo”, ;qué es lo que debe cicatrizar?

« Nos reunamos en grupos y conversemaos.

» Leamos, ahora, una recreacion de este clasico infantil escrita
por Martin Gardella:

Puntos de vista

Cansado de las burlas de sus hermanitos, el patito feo decidié abando-
nar la parvada y lanzarse en busqueda de un nuevo hogar. Tras varias
horas de caminata, lleg6 hasta una casita perdida en medio del bosque.
Golped la puerta con su pico tembloroso y una nina sonriente respon-
di6 al llamado. Al verlo tan desprotegido, lo tomé fuerte entre sus bra-
zos y corrié contenta a mostrarselo a su madre.

—iQué bueno! —pensd el patito, feliz por haber encontrado una familia.
—iQué lindo! —se alegré la nina, entusiasmada con la nueva mascota.
—iQué rico! ~exclamd la mama4, mientras buscaba la receta del pato a
la naranja.

Lecturas para armar

. Deduzcamos a partir del texto el significado de parvada.

. ;En qué varia este microrrelato respecto del cuento original
de Andersen?

. ;Cémo relacionamos el titulo con el desenlace?
. ;Qué provoca el efecto humoristico en este texto? ;Por qué?

. El desenlace, ;posee una resolucién o un final abierto?
Justifiquemos.

6. Pasemos a primera persona gramatical el microrrelato de
Martin Gardella.




Conectados para escuchar

Luciano Lamberti es un joven escritor nacido en la ciudad de San
Francisco, provincia de Cérdoba. A partir de uno de sus cuentos,
Soy el hombre de la mascara, se produjo un audiocuento que est4
disponible en la web. Ahora a ponernos cémodos (o incomodos,
ya veremos...) y a escuchar.

http://www.audiocuento.com.ar
soy-el-hombre-de-la-mascara-luciano-lamberti/

Género dramatico

;Solemos ir al teatro? ;Qué sensaciones nos provoca ver una
obra sentados en una butaca? ;Qué nos atrapa? ;Hemos leido
obras de teatro? ;Cudles?

» Leamos la siguiente obra de Adela Basch publicada en el libro
La marca de Dinamarca y descubramos el porqué del titulo:

iEstdn dementes porque son diferentes!

Personajes
Carlota

Pascual

Mujer de kimono
Hombre con turbante
Escocés 1

Escocés 2
Africana 1
Africana 2
Hombre rapado
Hombre drabe

(El interior de un aeropuerto. Hay un cartel que dice ‘AEROPUERTO
INTERNACIONAL DE TIERRAMUNDOQ?" en varios idiomas, algunos
conocidos y otros inventados y extrafios. Carlota y Edmundo caminan
entre la gente arrastrando su equipaje. Se detienen ante una mujer de
rasgos orientales, vestida con kimono, que habla por teléfono.)

MUJER DE KIMONO: Hara sato kita yama suri kari hina bati. Sato
bati suri hara yama kita kari nori.

PASCUAL: Escuchd cémo habla, Carlota. Son sonidos sin sentido. No
se entiende ni jota.

* Adela Basch (Buenos Aires,
1946) estudio Letrasen la
Universidad de Buenos Aires.

Es una reconocida escritora

de textos dramaticos. Dirigid
colecciones de literatura infantil
y juvenil en varias editoriales, y
en Abrancancha, su propio sello.
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CARLOTA: ;Cémo puede hablar asi? (Ve pasar a un HOMBRE CON
TURBANTE.) Mir4 a ese. jQué ropa tan ridicula!

PASCUAL: Cualquiera diria que acaba de salir de una pelicula. Seme-
jante grandulon y no se da cuenta de que esta haciendo un papelon.
(Ve a dos escoceses con su atuendo tipico.) Esos tipos andan con faldas,
s una verguenza.

CARLOTA: Qué descarados. Es una indecencia. (Pasan dos mujeres
con aspecto de africanas y vestidos muy coloridos que les llegan hasta
los tobillos.) {Epa, Pascual! ;Y esas dos qué se creen, que estamos en
Carnaval?

PASCUAL: Parecen disfrazadas. Se ve que tener mal gusto no cuesta
nada. (Ve a un HOMBRE CON LA CABEZA RAPADA que lleva puesta
una tunica anaranjada.) ;Viste a ese? Se afeito la cabeza y, como si eso
fuera poco, con la ropa que usa parece un loco.

CARLOTA: ;De qué loquero habra salido? ;Cémo se atreve a andar
por la calle asi vestido?

PASCUAL: (Le llama la atencién un HOMBRE ARABE sentado que
toma un libro y empieza a leer. Se le acerca y mira descaradamente el
libro.) Carlota, mir4 a ese que esté leyendo. ;Lo ves? ;Te diste cuenta de
que tiene el libro al revés?

CARLOTA: Si, qué animal. Tiene la tapa al final.

PASCUAL: Empez6 a leer el libro por la tiltima hoja. Estd més chiflado
que una banana roja.

CARLOTA: Ademds, si alguna vez aprendié a leer, ya no se acuerda.
Fijate, lee de derecha izquierda.

PASCUAL: Si, hace todo al revés. Lo tinico que falta es que en lugar de
escribir con las manos, tome el lapiz con los pies.

HOMBRE ARABE: Disculpen, pero todo depende de cémo se mire.
Desde mi perspectiva, son los libros de ustedes los que estan patas arri-
ba.Y desde la suya, los nuestros estan al reves. Pero nadie tiene porqué
ponerse en el lugar de juez. (Se acercan la MUJER DE KIMONO, el
HOMBRE CON TURBANTE, los ESCOCESES, las AFRICANAS y el
HOMBRE RAPADO.)

PASCUAL: Nosotros leemos de izquierda a derecha y asi es como se
debe leer. Usted esta cometiendo un error.

CARLOTA: Claro que si, estd completamente equivocado, senor.
MUJER DE KIMONO: Si ustedes hubieran nacido donde yo naci y
escucharan a alguien hablar como ustedes hablan, les pareceria que
emiten sonidos sin ningun sentido. (El HOMBRE CON TURBANTE,
los ESCOCESES, las AFRICANAS y el HOMBRE RAPADO rodean a
PASCUAL y CARLOTA y se largan a reir.)

TODOS: Qué incomodo debe ser andar con esa vestimenta. No sé
cdmo no revientan. Pero a ellos les encanta usar esa corbata que les es-
trangula la garganta. Y ellas adoran esos incomodos zapatos y se arrui-
nan los pies usando esos tacos. (Se ubican alrededor de CARLOTA Y
PASCUAL, los senialan y se rien de ellos.)

(Telon)




Lecturas para armar

. ;Donde se desarrolla la historia? ;Cuil es el conflicto
principal?

. Observemos qué marcas nos advierten que estamos leyendo
una obra de teatro.

. Solo dos personajes de la obra tienen nombre propio. ;Qué
intenta decir la autora con este recurso?

. Extraigamos del texto las palabras que emplea la autora para
caracterizar a los personajes que no tienen nombre.

. ;Qué efecto logra el texto en el lector?

El texto teatral

El texto teatral es un texto ficcional escrito para ser representa-
do por actores ante un ptblico. Dado que el eje de lo que ocurre
se vincula a las palabras de los personajes (llamadas parlamen-
tos), predomina la secuencia conversacional; de ahi la impor-
tancia de lo verbal. Como en todo texto literario, la funcién del
lenguaje predominante es la poética, porque la intencién del au-
tor es crear una obra de arte.

Acotaciones o didascalias

Para ayudar a la comprension y puesta en escena, el escritor in-
troduce en la obra aclaraciones descriptivas llamadas, técnica-
mente, didascalias o acotaciones. Estas aparecen con otro tipo
de letra o entre paréntesis y asi se diferencian del parlamento, es
decir, de lo que dicen los personajes.

Las didascalias indican la entonacion, los silencios y los movi-
mientos que deben realizar los actores. Ademas, pueden senalar
el tipo de escenografia, el vestuario, la iluminaci6n, la musica, los
sonidos y los efectos especiales.

En toda obra de teatro, por lo tanto, podemos reconocer dos
tipos de textos: uno literario, los parlamentos de los personajes
(reproducidos por los actores) y otro no literario, las acotacio-
nes escénicas.

+ Subrayemos con distinto color el parlamento y las didasca-
lias en el siguiente fragmento de ;Estdn dementes porque son
diferentes!:

PASCUAL: Parecen disfrazadas. Se ve que tener mal gusto no cuesta
nada. (Ve a un HOMBRE CON LA CABEZA RAPADA que lleva puesta
una tunica anaranjada.) ;Viste a ese? Se afeit6 la cabeza y, como si eso
fuera poco, con la ropa que usa parece un loco.

CARLOTA: ;De qué loquero habra salido? ;Cémo se atreve a andar
por la calle asi vestido?

M2 - GENERDS LITERARIOS
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ABER MAS

Es importante para comprender
y actuar textos dramaticos hacerse

las siguientes preguntas:

JQuiénes son?
PERSONAJES

¢Qué quieren lograr?
OBJETO

:Dénde ocurren los hechos?
LUCAR

iQué problema tienen?

Estructura de la obra de teatro

Los textos dramdticos poseen estructura interna y externa. La
estructura interna tiene que ver con su organizacion en presen-
tacion, conflicto y desenlace. La estructura externa, por su par-
te, refiere a su habitual divisién en actos. Los actos agrupan las
acciones que se desarrollan en un mismo lugar y que finalizan
con la caida del telon. A su vez los actos pueden dividirse en
escenas (marcadas por la entrada y salida de los personajes) y en
cuadros (delimitados por los cambios de tiempo o lugar donde
transcurre la accidn).

iManos a la obra!

¢Nos animamos a representar ;Estdn dementes porque son

CONFLICTO diferentes!?

¢Cudndo ocurren?
TIEMPO

Conformemos equipos de trabajo y designemos los diez
comparfieros que representardn a cada personaje. Los actores
deben emplear recursos paraverbales (entonacion, tonos de
voz, volumen, ritmo) y no verbales (postura corporal, gestos,
desplazamientos, miradas, vestimenta).

Acordemos quién dirigira la obra y quiénes colaborardn con
el vestuario y la escenografia.

Incorporemos misica, luces o sonidos especiales.

Ahora, a aprender la letra, a ensayar y... ja salir a escena!

:Coémo se resuelve el conflicto?
DESENLACE

Gramatica a la vi

jAdivina, adivinador!

Las adivinanzas son enigmas o acertijos que describen, indirec-
tamente, “una cosa’ que debe ser descubierta. Esa descripcién,
por lo general, consiste en ofrecer pistas mediante una clase
de palabra que indica como es algo: estas palabras se llaman
adjetivos.

+ Resolvamos las adivinan-
zas resaltando la opcion
adecuada. Luego subraye-
mos los adjetivos y, con una
flecha, sefialemos el sustan-
tivo al que modifican:

Una sefiorita muy refinada lleva sombrero verde y blusa colorada.
;Quién es?
la frutilla / la manzana / la cereza

Veni al campo por las noches si me querés conocer. Soy sefior de enor-
mes 0jos, cara seria y gran saber.
el zorro / el lobo / el bitho

CONECTADOS 1
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Viste abrigo largo, grueso y amarillo. Para saborearla, tendras que pelarla.
el limén / la banana / la pera

b




Clases de adjetivos

Segtin acabamos de ver, los adjetivos sefialan las cualidades de
los seres u objetos nombrados por los sustantivos. Sin embargo,
esta no es su Gnica significacién: también sirven para indicar cla-
sificaciones o procedencia. Existen, asf, dos clases de adjetivos:
los calificativos (una adivinanza dificil) y los relacionales (una
adivinanza matemdtica / egipcia). Veamos sus caracteristicas:

ADJETIVOS CALIFICATIVOS

ADJETIVOS RELACIONALES

Responden a |a pregunta ;cémo es?
-¢Cémo es la adivinanza? Es dificil.

Responden a la pregunta
idequétipoes?

-¢De qué tipo es la adivinanza?
Es matematica.

Aceptan el grado comparativo
y superlativo.
- Esta adivinanza es mas

dificil que la otra.

Rechazan el grado comparativo
y el superlativo.

-*Esta adivinanza es mds
matemdtica que la otra.

Pueden irantes o después

Solo van después del sustantivo.

Los adjetivos que sefialan origen
o procedencia se denominan

adjetivos gentilicios, y son una

clase de adjetivos relacionales.

Ej.: formosefio, correntino, cordobés...

del sustantivo.
- una dificil adivinanza
-una adivinanza dificil

- una adivinanza egipcia
-*una egipcia adivinanza

» En el siguiente texto, encerremos en un circulo azul los adje-
tivos calificativos y en uno verde los relacionales. Indiquemos
el sustantivo al que modifican:

Un estrafalario adivino me ha puesto en un laberinto mental al plan-
tearme un peliagudo acertijo. Dice asi: Una nifia pequenia estd en su
habitacion leyendo una novela conmovedora. La casa no tiene luz eléc-
trica ni velas ni fosforos ni nada, pero sin embargo la nifia estd leyendo...
:Como puede hacerlo?

mos en un circulo el adjetivo “intruso” de cada columna:

misterioso perspicaz
cautivante telefonico
metdlico radial
emocionante

narrativo

atroz sensorial

M2 - CENEROS LITERARIOS
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Grados de significacion
de los adjetivos calificativos

Los adjetivos pueden expresar en distintos grados las cuali-
dades de los seres y objetos nombrados por los sustantivos.
iComprobémoslo!

Resolvamos la siguiente adivinanza. Luego subrayemos los
adjetivos y completemos con ellos las afirmaciones de abajo:

Soy tan delgado como un lapicito.
iSe admira mi buena figura!
Mi pelo muy alocado
siempre lo mojo en pintura.

El adjetivo que expresa una cualidad del sustantivo “sin intensifi-
carla’ es

El adjetivo que expresa una comparacién entre dos sustantivos
es

p El adjetivo que expresa una cualidad méaxima del sustantivo es

d En la adivinanza hemos reconocido que los grados de significa-

cién del adjetivo son tres:

Expresa la cualidad en su grado normal o

Sy neutro, esdecir, sin especificar su intensidad.

Usa un pincel suave.

Compara el grado en que dos seres
uobjetos poseen una cualidad.

La comparacién puede ser: Este pincel es mds suave que aquel.
COMPARATIVO De superioridad: se usa el giro mas...que Este pincel es tan suave como aquel.

Deigualdad: se usa el giro tan...como Este pincel es menos suave que aquel

De inferioridad: se usa el giro menos ... que

Expresa el grado maximo en que una
cualidad estd presente en lo nombrado
porel sustantivo. Puede ser:

Absoluto: se forma agregando las Este pincel es suavisimo.
SUPERLATIVO terminaciones —isimo 0 —érrimo, o bien

anteponiendo adverbios como muy, Este pincel es el més suave de todos.
extremadamente, sumamente, etc.

CONECTADOS 1

Relativo: se forma usando las expresiones
el mas...de /el menos...de.
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» Leamos el siguiente texto:

Ojos de rana

La temible bruja debio salir a plena luz del dia en busca de pro-
visiones. El pequefio mequetrefe que solia hacerle los recados
se habia vuelto a equivocar. Este maldito aprendiz le habia cam-
biado los ingredientes y sus conjuros habian salido defectuosos.
Por esta razon, la princesa no perdi6 su escultural belleza, sino
que se convirtié en la sensacién del reino, merced a sus nuevas
habilidades atléticas, con sus espectaculares saltos y su capaci-
dad natatoria. Mientras, el caballero més valiente de todos habia
desarrollado unos amorfos y feisimos ojos saltones y se pasaba el
dia embobado cazando moscas.

Igor Rodtem, charcaderanas.blogspot.com

. ;A qué género literario pertenece el texto?

. ;Qué hecho se relata? ;Donde ocurren las acciones? ;Quiénes
son los personajes?

. ;Por qué podemos decir que este cuento se aleja de los tipicos
relatos de brujas, principes y princesas?

. ;Cudl es el tono del cuento? Elijamos una opcion y justifique-
mos: ironico — gracioso - tragico — serio.

. Busquemos en el texto cinco adjetivos calificativos en grado
positivo, un superlativo relativo, un superlativo absoluto y un
relacional. Anotémoslos en el cuadro junto al sustantivo al
que acompanan. Por ejemplo, pequefio mequetrefe.

Adjetivos calificativos positivos

Adjetivo calificativo superlativo relativo

Adjetivo calificativo superlativo absoluto

Adjetivo relacional

6. Comentemos: ;Cudl es la principal funcién de los adjetivos
en el cuento? ;Qué le aportan?
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DE LOS PRINCIPALES
0S DE PUNTUACION

Punto: expresa pausa mayor.
Separa los enunciados de un
parrafo (punto y seguido),
separa parrafos de un texto
(puntoy aparte) y cierra

un texto (punto final).

Coma: expresa pausa breve,
lista los elementos de

una enumeracion, separa
marcadores del discurso y
encierra explicaciones.

Puntoy coma: expresa una
pausa intermedia entre el punto
y la coma. Se emplea también
en oraciones extensas en las
queya aparecen comas.

Dos puntos: detienen el
discurso para llamar la
atencion sobre lo que sigue,
anticipan enumeraciones,
indican cita textual.

dos con la ortografia

Los signos ortograficos

Ademis de las letras, las lenguas poseen marcas grificas que se
utilizan en los textos escritos. Estas marcas, que reproducen las
variaciones de la enunciacion oral y facilitan la lectura de los
mensajes, son los signos ortograficos. Existen dos tipos basicos
de signos:

. Los signos de puntuacion son el punto, la coma, el punto y
coma, los dos puntos, los puntos suspensivos, los paréntesis,
las comillas, los signos de exclamacion e interrogacion, entre
otros.

2. Los signos auxiliares son el guion, la barra y el apéstrofo.

Han desaparecido del siguiente texto un punto y aparte, un
punto y seguido, y un caso de dos puntos. Reescribamos el
texto y repongamos estos signos. No olvidemos usar sangria
y colocar mayusculas, si corresponde:

Ballena franca austral

Entre los mamiferos marinos que habitan las aguas argentinas, encon-
tramos tres importantes cetdceos las ballenas, los delfines y las orcas el
de mayor tamafio es la ballena franca austral desde el mes de junio has-
ta mediados de diciembre, turistas de todo el mundo llegan a Peninsula
Valdés para realizar el avistaje de ese animal que elige la tranquilidad
de nuestros golfos para aparearse y parir sus crias.

+ Reflexionemos sobre los cambios de sentido que se producen
en los siguientes textos si alteramos la ubicacién de los signos
de puntuacion.

Perdon real
A un rey le lleg6 una misiva en la que se le informaba la condena que
habfa recibido un preso por parte de un tribunal. La carta decia asi:

Su Majestad:
Perddn imposible; que cumpla su condena.

« El rey decide perdonar al preso. Entonces reenvia la misma
misiva moviendo solo un punto y coma. ;Dénde lo colocé?

Pongamos el signo:

Perdén imposible que cumpla su condena.




El presidente del tribunal envi6 otra carta al rey. Decia asi:

Su Majestad:
iNo tenga compasion!

En su contestacion, el rey exigio que se respetara su orden de
salvar al preso, y volvié a enviar la nota esta vez agregando
una coma. Coloquémosla:

iNo tenga compasion!

Agreguemos al siguiente texto los signos de puntuacién que
faltan. Atencion: al reponer un punto, revisemos el uso de
mayusculas.

La palabra género proviene del latin genus que significa __en general _

familia__ designa el conjunto de obras literarias con caracteristicas co-
munes de forma, contenido y estilo, en las que predomina la funcién
poética del lenguaje__

Los géneros literarios __como hemos estudiado__ son cuatro__ li-
rico__ narrativo__ dramdtico y ensayistico.

En Argentina__ encontramos un sinnimero de escritores consagra-
dos universalmente. Podemos mencionar __entre otros__ a Jorge Luis
Borges __en poesia y cuento__ Roberto Arlt, en novela y teatro; Julio
Cortézar, en novela y cuento; y Ernesto Sdbato, en novela y ensayo.

Este poema es mio

¢Qué pdjaros conocemos? ;Cudl es nuestro favorito?
:Qué nos llama la atencion de él? ;Cémo lo describiriamos?

» Leamos dos poemas:

La calandria

Silencio de diamante. En el campo ni un eco.
De pronto la calandria que halla en la luz su alpiste
desciende melodiosa sobre un gajito seco
como buena noticia sobre un corazon triste.

Luis Franco
¢ ;Qué estados de dnimo experimenta el poeta antes y después
de escuchar el canto de la calandria? ;Cual es la relacién entre
la expresion gajito seco y corazon triste?

+ ;Qué sensacion provoca el poema en nosotros?

Sugerencia para leer un poema

Conviene hacer una lectura envoz
bajay, luego, una envozalta. En
ambos casos debemos tratar de
encontrar su ritmo y musicalidad
considerando las comas y los puntos.

% Luis Leopoldo Franco

(1898 -1988) fue un poetay
ensayista nacidoen la ciudad de
Belén, provincia de Catamarca,
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* Leopoldo Lugones

(1874 -1938) Poeta, ensayista,
cuentista, novelistay
dramaturgo. Naci6 en Villade
Maria del Rio Seco, Cérdoba.

Este libro reune diez obras de
teatro y personajes increibles:

un mandarin chino; clientes de
un banco que discuten sobre
operaciones con moneda o con
bisturi; Ramon Dongo queriendo
cambiarse el nombre. ..

Todos se mueven al ritmo
desacomodado de la confusion

y la carcajada irresistible.

El picaflor

Run ... dun,run ... dun ... Y al tremolar sonoro
Del vuelo audaz y como un dardo, intenso,
Surgio de pronto, ante una flor suspenso,

En vibrante ascua de esmeralda y oro.

Fue color... luz... color... A un brusco giro,
Un haz de sol lo arrebato al soslayo;
Y al desaparecer con aquel rayo,
Su ascua fugaz carbonizé en zafiro.
Leopoldo Lugones

3Qué caracteristicas del picaflor destaca Lugones?

sQué recursos literarios emplea en los siguientes versos?:
...como un dardo...

... vibrante ascua de esmeralda y oro...

;En qué verso aparece la onomatopeya? ;Qué rasgo del paja-
rito destaca?

;Quéimagen sensorial predominaen el poema? Transcribamos
un ejemplo.

C -
y

La banda de los booktubers

La ultima obra de teatro que aparece en el libro La marca de Di-
namarca de Adela Basch se llama "Pasaje para Catamarca".

Una idea, pero solo una, para hacer un video de treinta se-
gundos es ir a la terminal de émnibus y filmar boleterias que
lleven a esta ciudad del noroeste argentino. Como son lugares
muy bulliciosos podemos hablar cerca de la camara y contarle a
otros lectores lo que mds nos gusta de la forma en que esta auto-
ra juega con el lenguaje.

Otra, mas sencilla, puede ser ir a la biblioteca y pedir un globo
terrdqueo, acercar la cdmara, hacerlo girar y detenerlo en Argen-
tina, y en Catamarca. Mientras, de

fondo, se escucha la famosa cancién
de Atahualpa Yupanqui, Paisajes de
Catamarca. Luego bajamos el volu-
men, mostramos la tapa del libro y
comenzamos a leer los parlamentos
con un compafero y una compare-
ra que interpretan a los personajes

Mara y Juan.
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CONECTADOS 1

| a narracion oral:
el mito

$Qué es un mito? ;Conocemos alguno? ;Siguen vigentes
en la actualidad? ;En qué época estdn ambientados?

Desde la mas remota antigiiedad, el ser humano intent6 expli-
car los hechos que no comprendia y calmar, asi, los miedos que
le producian el trueno, el fuego, los fuertes vientos y otros feno-
menos naturales. Lo mismo hizo con el origen de la humanidad
y del universo, la muerte y las divinidades.

El hombre primitivo, en el sentido de “primero” y no de incivi-
lizado, busc6 aclarar esos planteos existenciales a través de los
mitos, relatos sagrados y ejemplares del tiempo impreciso de la
creacion, ese que no figura en un periodo histérico determinado.

Los mitos se constituyeron en propiedad y memoria de los pue-
blos, y se fueron transmitiendo, en forma oral y anénima, de
generacion en generacion, pues abordan temas que importan a
toda la humanidad. Luego quedaron registrados en la escritura,
protegidos del olvido.

Los relatos miticos refieren a un tiempo fundacional, es decir, al
momento en que se inicia el mundo y que es anterior a la presen-
cia de la humanidad sobre la Tierra. Por esta razon, las acciones
transcurren en un pasado remoto y, generalmente, en un espa-
cio indeterminado.

Los personajes miticos son seres extraordinarios, como dioses,
semidioses, héroes, gigantes, etcétera. El héroe es un personaje
clave porque posee cualidades que lo vuelven superior a los hu-
manos, sin llegar a ser dios. Su triunfo es, psicolégicamente, el
triunfo de toda una comunidad y de cada miembro identificado
con él.

En la actualidad, los mitos ya no explican el mundo; de esto se
encargan las ciencias. Pero estos relatos permanecen en nues-
tra sociedad y sus héroes se han vuelto arquetipos. Por ejemplo,
Hércules representa la fuerza; Ulises, la astucia y la tenacidad y
Penélope, la fidelidad.




+ Leamos un mito guarani, uno griego y uno polinesio sobre la
obtencién del fuego por el hombre:

El origen del fuego (mito guarani)

Dicen que dicen que hace mucho,
pero mucho tiempo, los buitres
eran los Unicos poseedores del
fuego. Ellos eran los unicos due-
fios y solamente ellos podian co-
cinar los alimentos.

Cierta vez, un sapo hablé con
el dios Tupa y entre los dos pla-
nearon quitar a los buitres tan
preciado bien para obsequidrselo
a los hombres. Tupé interrogé al
sapo y le preguntd si lo ayudaria a
obtener el fuego: -Si vos me ayu-
das, yo acepto el desafio- dijo el
sapo y, entre los dos, planearon
tan dificil cometido.

Tupa dijo que él se tiraria al
suelo y se haria pasar por muer-
to. Y asi lo hizo. Alli estaba Tupa
desparramado por el piso, hacién-
dose el muerto, mientras el sapo
esperaba cerquita, escondido de-
tras de los matorrales.

No pasé mucho tiempo que
aparecieron, de repente, los bui-

tres, con sus alas desplegadas y
dando giros desafiantes en el aire.
Venian en busca del muerto. Los
bicharracos encendieron un fue-
go grande, crepitante y amena-
zador. Luego, sobre el gran fuego
acarrearon ramas con sus picos.
Las ramas comenzaron a arder
con fuerza y fueron rodeando
el supuesto cadéver. El fuego se
convirtié en brasas, con las cuales
planeaban cocinar el alimento.

Al poco rato, cuando las brasas
eran suficientes, en un descuido
de los pajarracos, Tupa pated los
lenos y estos dejaron volar cientos
de chispas hacia donde se encon-
traba el sapo. El pequenio batracio,
mediante sefias, le hizo saber a
Tupd, que no habia logrado alcan-
zar ninguna chispa.

Otra vez Tupa debié esperar el
momento propicio. En otra dis-
traccion de las aves, volvié a patear
los abrasantes lenos encendidos,

Lecturas para armar

. sQué palabras hacen referencia al tiempo remoto en que ocu-

rrieron los hechos?

. ;Por qué los buitres no comparten la posesién del fuego?

;Qué castigo recibieron?

. Caractericemos a Tupd y al sapo. ;Qué personajes miticos en-
carnan? ;Con que objetivo se unen?

4. ;Cudl es el conocimiento que Tupd y el sapo transmiten a los
hombres? s De ppé manera p haren?

5. ;Qué tipo de narrador identificamos? ;Cémo lo reconocimos?

pero esta vez con mucha mas fuer-
za. Asi, hizo llegar algunas brasas
hasta los yuyales que albergaban al
sapo. A pesar del calor que sintio,
el animal tomd la brasa en su boca,
se la trag6 y huyo con ella tan rapi-
do como pudo.

Cuando el sapo se supo lejos
de los buitres, escupio la brasa so-
bre el hueco de un tronco seco y,
en instantes, comenzo a arder.

Enterados los buitres de que ya
no eran los unicos poseedores del
fuego, intentaron huir, pero Tupd
condend el egoismo de los paja-
rracos convirtiéndolos en aves ca-
rrofieras para siempre y les quito
todo el poder que posefan.

Luego, Tupé y el sapo, con in-
finita paciencia, ensenaron a los
hombres el secreto del fuego y
de cémo encenderlo, mediante la
friccion con un palo de madera.
Fue asi como los hombres cono-
cieron el fuego.




CONECTADOS 1

Prometeo, el dador del fuego (mito griego)

En tiempos remotos, Prometeo que pertenecia a la raza de los titanes,
pero a quien los griegos consideraban mas amigo de los hombres que
de los dioses, decidié engafnar nada menos que al gran Zeus, tan solo
para favorecer a sus protegidos.

Cuentan que todo comenzd cierto dia cuando Prometeo sacrificé a
un buey y lo dividi6 en dos partes. A un lado puso la carne y las entra-
fias y lo cubri6 todo con la piel del animal. En otro montén, coloco los
huesos que disimuld bajo unos pedazos de grasa perfectamente blanca
y limpia.

Luego le dijo a Zeus que eligiera la parte que quisiera y que la otra
seria para los hombres. El dios se apresuro a elegir la buena grasa blan-
ca, sin suponer ni adivinar, a pesar de ser quien era, lo que habia debajo.
Al verse burlado, sinti6é un odio implacable, no solamente contra Pro-
meteo, sino también contra los hombres.

El castigo para los hombres fue inmediato. Zeus decidié no darles
el fuego que tanto podia servirles. Al enterarse, Prometeo les dijo a sus
amigos que €l lo conseguiria. Robo del cielo la semilla del fuego y lo
trajo a la Tierra.

Envidioso una vez mds de la suerte de los hombres, Zeus encadené a
Prometeo en una columna y después lo llevé a una cueva, donde cum-
pliria su castigo. Durante el dia, un aguila le devoraria constantemente
el higado. Por la noche, el higado se regeneraria para que el ave rapaz
pudiese reanudar su banquete al llegar la aurora.

Finalmente, Prometeo se libré de la tortura gracias a la ayuda de
Hércules, quien atravesé el dguila con su flecha.

Lecturas para armar

1. Busquemos informacién acerca de quiénes fueron Zeus y
Heércules y qué vinculo habia entre ellos.

2. ;Qué brinda Prometeo a los humanos?
3. ;Podemos afirmar que Prometeo es un héroe? ; Por qué?

4. ;De qué manera castiga Zeus a Prometeo? ;Qué personaje lo
ayuda?

5. ;Qué expresiones aluden al tiempo en que ocurrieron los
hechos?




La secuencia narrativa

Las narraciones presentan los hechos en una secuencia o suce-
sion temporal. En ellas, podemos encontrar acciones basicas,
los niicleos, que hacen avanzar el relato. Estas acciones principa-
les no pueden alterarse ni suprimirse porque cambiaria la histo-
ria. Para comprender y producir textos narrativos, es importante
identificar los nucleos.

A diferencia de ellas, las acciones secundarias pueden cam-
biarse o suprimirse sin que se altere basicamente la historia. Es-
tas acciones también son importantes porque hacen mas inte-
resante el relato con los detalles que proporcionan y provocan
suspenso al demorar el paso de un niicleo a otro.

Los niicleos o acciones principales y las acciones secunda-
rias, que se suceden en un orden temporal y logico (causa-con-
secuencia), constituyen la secuencia narrativa.

Para poner en palabras los nicleos narrativos y expresar ac-
ciones, es aconsejable usar sustantivos abstractos. Por ejemplo,
Prometeo engafié a Zeus > Engafio de Prometeo a Zeus / Los
hombres no conocian el fuego > Desconocimiento del fuego por
los hombres.

« Releamos el mito de Prometeo y completemos la secuencia
narrativa:

(1) | Decision de Prometeo de enganar a Zeus.

Engafio a Zeus.

Negacion del fuego a los hombres por Zeus.

Liberacién de Prometeo por Hércules.




CONECTADOS 1

Maui, el portador del fuego (mito polinesio)

El semidiés Maui habia realizado numerosas hazafias para su pueblo,
pero atn le faltaba obtener el secreto de como encender el fuego. Para
lograrlo decidi6 introducirse en las regiones del infierno. Baj6 por un
agujero que habia hecho en la tierra y encontré a Mafuike, la guardiana
del fuego. Le pidié entonces una brasa y ella le dio una de sus uias
encendidas.

Maui no dudé de que eso fuera fuego, pero si advirti6 que su gente
no sabria como encenderlo, de modo que apago la llama en un arroyo
y volvié a pedir mds fuego. Mafuike le entrego otra unia encendida y
Maui nuevamente la apagé en la corriente de agua. Nueve veces el se-
midios hizo el mismo reclamo.

Cuando se presento ante la diosa por décima vez y le pidi6 su tltima
uia encendida, Mafuike se puso furiosa y lo persigui6 por el infierno,
pero Maui se escabullé tan ripido que ella no pudo atraparlo. Mientras
huia, Maui la insultaba y Mafuike, llena de ira, se arrancé su ultima
una ardiente y se la arrojé. La ufia incendi6 los campos y los bosques, y
Maui tuvo que huir ante el avance del fuego. Muy afligido, llamé en su
ayuda a la lluvia, que cay6 para apagar el gran incendio. Viendo que se
extinguia el tltimo fuego del mundo, Maui recogié algunas brasas y las
escondié entre los drboles.

Afirman que desde ese dia hay fuego en el mundo, escondido donde
lo puso Maui y el hombre aprendié a obtenerlo, frotando una madera
contra otra.

Lecturas para armar

1. ;Qué personajes propios de los mitos aparecen en el relato?
2. ;Qué similitudes presentan Maui y Prometeo?

3. ;Qué pretende descubrir Maui? ;Qué le brinda Mafuike?
;Qué le niega?

. ;Por qué se enfurece Mafuike? ;Qué consecuencias trae su
enojo?

5. Completemos la secuencia narrativa del mito:

(1) | Decisidn de Maui de obtener el fuego.
(2)
(3) | Enojode Mafuike.

(5) | Ayuda delalluvia y fin del incendio.

Resguardo de brasas entre los arboles.




= El desafio de la hoja en blanco

+ Describamos a Mafuike a partir de la informacién que nos
brinda el mito y de la que surja de nuestra imaginacion.

A la luz del fuego y del conocimiento

La posesion del fuego otorga poder. Y al poder lo da el conoci-
miento... En los mitos, los poderosos suelen negarse a compartir
con los hombres lo que saben. Estos necesitan de la ayuda del
héroe para conseguir el saber, es decir, para aprender.

» Leamos las citas y conversemos en torno a las preguntas del
recuadro gris:

El conocimiento es como el El hombre sélo puede alcan- :Con quienes aprendemos?

fuego, que primero debe ser
encendido por algiin agente
externo, pero que después se
propaga por si solo.

Benjamin Jonson

zar el conocimiento con la
ayuda de quienes lo poseen.
Esto debe ser entendido desde
el principio. Uno debe apren-
der de los que saben.

:De qué manera?

;Como nos sentimos cuando
logramos aprender un nuevo
concepto, adquirir nuevas
destrezas o habilidades?

George Gurdjieff

Los mitos no pasan de moda

En la actualidad, muchos es-
critores han tomado temas
o personajes de la mitologia
para crear nuevas obras lite-
rarias. Estas obras, a diferencia
de los mitos, tienen autor y se
transmiten por escrito.

» Entre todos, comentemos
oralmente qué vemos en
esta imagen:




« Leamos el siguiente cuento de Enrique Anderson Imbert:
Quiron

Desde muy nifio Quirén admiro la belleza de los caballos. Los veia ga-
lopar por la llanura, y el alma se le iba por los ojos como si también ella
galopase lejos de las casas. Si tocaba el anca o el cuello de algun caballo
manso, le decia ternezas con la mano; y la mano, si ofrecfa aztcar, se
le estremecia de placer cuando el belfo blanco del caballo se la tocaba.
Hubiera querido hablar con el caballo, y trataba de comprender su
lenguaje: el piafar, el relinchar, el temblor de la piel, el revolcarse por
el polvo, el movimiento de las orejas y la cola, el modo de beber y de
comer. Pero comunicarse con €l no podia: en cuanto hundia su vista
en los grandes ojos oscuros del caballo ya se sabia rechazado. Una
manana los padres lo encontraron dormido sobre la paja del establo,
al lado de un zaino ciego: habia pasado toda la noche acompanéndo-
lo. Otro dia los padres lo ayudaron a que montase sobre una jaca, y
aprendid a no caerse.

Asi creci6, hasta que, ya hecho todo un hombre, quiso domar un po-
tro. En medio de un horizonte redondo -verde, azul- aquello fue una
fiesta de curvas donde el aire corcoveaba. El jinete se fue absorbiendo al
potro. Un hombre y un caballo, un hombre sobre un caballo, un hom-
bre-caballo, un hombre con un caballo dentro. Y de pronto, sin haber
desmontado, se encontré caminando por el campo, solo que ahora ca-
minaba en cuatro patas. El centauro Quirén quiso decir algo y relincho.

PARA SABER MAS

Lecturas para armar

Quirdn fue un excepcional

centauro, criatura con cabeza

ytorso de hombre, y cuerpo de . Busquemos en el diccionario el significado de las palabras

caballo. Mientras que el resto belfo, piafar, zaino, jaca y corcovear. ;Qué tienen en comun?

de los centauros eran bestias

muy rudas, el inmortal Quirén . :Qué siente Quirdn por los caballos? ;Qué actitud muestran

se distingufa por su caracter estos hacia é1?

civilizado lleno de sabiduria,

inteligenciay fraternidad. . 3Qué impide el vinculo pleno entre Quirdn y los caballos?

En la mitologfa se lo destaca Elijamos una opcion: la falta de comunicacién - el no compar-

como un gran miisicoy tir su lenguaje - el no intentar relinchar.

ademas, famoso por su

conocimiento de la medicina. . La palabra metamorfosis (del griego metamorphosis) signifi-
ca transformacion de algo en otra cosa: ;En qué pérrafo del
cuento se produce? ;Por qué sucede?

CONECTADOS 1

>
@




| El desafio de la hoja en blanco

* Observemos la imagen de la escultura del artista pldstico
cordobés Guillermo Lotz. Luego, escribamos un cuento en el
que la protagonista sea una centduride, versién femenina del
centauro.




CONECTADOS 1

ABER MAS

El articulo la delantede un
sustantivo femenino singular
que empieza por fa/ tonica

debe cambiarse por el o por un:
elarma, un aula. Es incorrecto,
entonces, ® la arma, ® una aula.

atica a la

« Releamos la siguiente oracion del cuento "Quirén”, prestando
atencién al significado de la expresion en negrita:

...Asf crecid, hasta que, ya hecho un hombre, quiso domar un potro...

+ Ahora comentemos como varia el significado de esa expre-
sién si cambiamos un por el, ese, mi, dos y muchos:

...Asi crecid, hasta que, ya hecho un hombre, quiso domar - mi

el
ese

dos
muchos

Las palabras cuyo significado comentamos se llaman determi-

nantes. Sus rasgos distintivos son:

- Se anteponen, casi sin excepcion, al sustantivo:
se dice un bello mito, pero no *bello mito un.

- Concuerdan con el sustantivo en género y numero:
el dios, la diosa, los dioses, las diosas.

Principales clases de determinantes

Definidos

Expresan que se habla de algo conocido

porel receptor. Son el/la, los/las.

ARTICULOS
Indefinidos

Presentan entidades nuevas en
el discurso. Son un/a, unos/as.

El/ Un sapo hablé con el dios Tupa.

DEMOSTRATIVOS

Ubican en el espacio o en el tiempo lo designado
por el sustantivo segin su distancia respecto

del emisory del receptor. Son este, ese, aquel
junto a sus femeninosy plurales.

Alcanzame ese libro sobre Prometeo.

POSESIVOS

Expresan posesion o pertenencia respecto de las
personas gramaticales, Son mi, tu, su, nuestro, vuestro
(con sus femeninos y plurales segiin el caso).

El héroe ayuda siempre a su pueblo.

Cardinales
CUANTIFICADORES

Indican una cantidad numeérica
exacta: un, dos, tres, cuatro...

Lei tres libros de mitologia guarani.

NUMERALES

Senalan el lugar que ocupa un
objeto dentro de una serie: primero,
segundo, tercero, cuarto...

Consegui una tercera version
del mito del héroe Maui.

Universales
CUANTIFICADORES

Senalan todos los miembros de un

conjunto, Son cada, ambos, sendos y todos.

Ambos dioses griegos moraban
en la cima del Olimpo.

NO NUMERALES
Indefinidos

Expresan una porcion indefinida de
los miembros de un conjunto: algdn,
ningiin, cualquier, muchos, entre otros.

Algunos estudiosos consideran a
Viracocha el principal dios andino.

potro/s




» Leamos el siguiente texto:
Los centauros

Un centauro es un ser mitologico que suele aparecer en varios relatos

tradicionales de la Antigua Grecia. Algunas mitologias sealan que son

hijos del rey de Tesalia y de la diosa de las nubes. Tienen cuerpo de ca- - También son determinantes las

ballo y torso y cabeza de hombre. Segiin el imaginario griego antiguo, palabras que, junto al sustantivo,

la parte inferior de estos seres guarda toda su fuerza fisica, su brutali- expresan pregunta, exclamacion,

dad; mientras que la parte humana es la més racional y reflexiva. Los fraccion o multiplicacién:

centauros simbolizan lo emotivo y lo violento del hombre. Qué chocolate? / jQué pizza! ]
media sandia / queso doble crema.

1. Marquemos la opcion que exprese mejor el propdsito del tex-

to. Fundamentemos: Silos posesivos mi, tu y su se

ponen después del sustantivo,

[[]1 Describir cémo son fisicamente los centauros. cambian a mio, tuyoy suyo:

tu perro > el perro tuyo.
[[] Describir cémo son los centauros.

Otroarticulo definidoes el
[[]Describir cémo son psicolégicamente los centauros. neutro lo, que se emplea para

convertir adjetivos en sustantivos
[JNinguna de las opciones anteriores es vélida. abstractos: lo fea, lo triste...

2. Extraigamos del texto los siguientes determinantes, acompa-
fados del sustantivo al que modifican. Observemos el ejemplo:

Articulo indefinido

.. UN centauro... Posesivo de 3ra. persona
masculino i

Cuantificador indefinido

Demostrativo :
masculino plural

Cuantificador indefinido Articulo definido
femenino plural masculino plural

Articulo neutro Cuantificador universal

3. Conversemos: ;como cambia el significado de cada par de
oraciones al variar o suprimir los determinantes?

- Mi abuelo usa una bufanda.
- Mi abuelo usa bufanda.

- En caso de accidente rompa el vidrio con el martillo.
- En caso de accidente rompa el vidrio con este martillo.

- Mi hermana tiene sus anteojos.
- Mi hermana tiene sus manias.

M3 - EL MITO




CONECTADOS 1

4. Completemos el siguiente texto con estos determinantes:
muchas - este - una - el - todas - su - un - primeros - su - otros.

El unicornio

unicornio es criatura mitoldgica, inte-
ligente y espiritual, con forma de caballo y con cuerno
en frente. ser legendario ha sido, desde los

tiempos, personaje de narraciones. Se lo
considera un animal mitico capaz de vencer a animales
mas corpulentos. También se piensa que cuerno puede
neutralizar las sustancias venenosas.

Cone )S con la ortografia

Acentuacion

El acento consiste en la pronunciacion de una silaba con ma-
yor intensidad. Esta silaba se llama ténica. En el espanol, todas
las palabras poseen acento prosédico, pero solo algunas llevan
acento ortogrifico o tilde. Por ejemplo, calor y café tienen acen-
to prosodico en la tltima silaba, pero solo café lleva tilde. Esto es
asi porque sigue una regla general de acentuacién grafica.

« Recordemos las reglas generales de acentuacion:

Las palabras agudas se acenttian en la ultima silaba y llevan
tilde cuando terminan en #, s o vocal: Quirén, interés, Tupd.
Las palabras graves se acenttian en la pentltima silaba y llevan
tilde cuando no terminan en n, s o vocal: dngel, Héctor, lapiz.
Las palabras esdrijulas se acenttan en la antepentltima sila-
ba y llevan tilde siempre: Hércules, dguila, higado.

Leamos el siguiente texto y clasifiquemos las palabras desta-
cadas en agudas, graves y esdrjulas:

Percy Jackson y el ladron del rayo

Tras su estancia en un campamento, Percy, un chico aparentemente
normal, averigua que es hijo de Poseidén, el dios de los mares, y que sus
dos amigos son un semidids y un satiro. Los tres enfrentaran una di-
ficil prueba, pues tendrdn que recorrer un pais plagado de monstruos
mitolégicos para restaurar el fragil orden césmico. Percy tratard de
recuperar la paz, rescatar a su madre, conocer a su padre y comprender
quién es él mismo.




+ Juguemos al tutifruti con las palabras agudas. Ayudémonos
con diccionarios y enciclopedias de la web. Observemos el
ejemplo:

NOMBRES DE PERSONAS NOMBRES DE LUCARES NOMBRES DE ALIMENTOS

Martin Madrid mani

» Transformemos las palabras agudas en graves. Luego, elabo-
remos oraciones:

ACUDAS GRAVES

torno

piso

cerro

mate

arrullo

paré

ajo

ilumine

+ Convirtamos las siguientes palabras en esdrujulas. ;Qué su-
cede con el significado?

AGUDAS ESDRUJULAS

deposité

publica

calculd

celebré

habité

« Hagamos pochoclo y preparémonos para disfrutar de la pe-
licula Percy Jackson y el ladrén del rayo. Accedamos al tréiler
escaneando el codigo QR.




Este poema es mio

* Mariadel RosarioAndrada | » Leamosun poema delaautora catamarquena Maria del Rosario
Poeta, narradora y periodista Andrada, extraido de su libro Huayrapuca. La madre del viento.
cultural catamarquena.
Suobra hasido en parte traducida La veo caminar en las Alturas
al aleman y es representativa en el inmenso salitral
de la poesia femenina. sus pies recrean
una danza imperturbable y tnica.

La madre de todos
lleva una larga
cabellera
sinuosa
se desliza
en cada intersticio de la roca
huele a azufre.
Como un cintur6n de fuego
Se contornea en las faldas del volcan.

En la mitologia calchaqui se destaca la figura de Huayrapuca, la
madre del viento. Es un simbolo que suele representarse como
mujer, pajaro, serpiente o viento.

1. El yo poético, es decir, la voz que habla en el poema, ;a quién
describe y a través de qué recursos literarios?

2. ;Qué sugiere al lector el vaivén en que estin dispuestos los
versos?

CONECTADOS 1

£




La banda de los booktubers

Memorias de Vladimir es la primera novela que escribié Perla
Suez. Habla del viaje de un nifo judio que llega en barco a Bue-
nos Aires y trae, como Unica compaiiia, a su gallo Yankl. Este
nifio no sabe hablar espafiol, no tiene a sus padres, los ha perdido
para siempre.

Para grabar el video de este médulo les proponemos buscar
imdgenes de gallos, filmarlas y averiguar qué simboliza este ani-
mal en distintas culturas. Luego podemos preguntar a los chicos
de otros cursos si tienen mascotas y cudles son, rescatando que
para Vladimir, el gallo es algo mas que una mascota.

Ademds, si en nuestras familias hay algin inmigrante o hijo
de inmigrante que nos cuente sus recuerdos del viaje que lo tra-
jo a la Argentina y de como aprendi6 a hablar nuestro idioma,
podemos grabarlo y conocer otras historias parecidas a la del
protagonista del libro.

Las imdgenes de Christian Montenegro que estan en la pagina
siguiente son obras de arte, asi que también podemos escoger
algunas e ir pasando suavemente las paginas mientras en off lee-
mos un fragmento en el que Vladimir habla de su gallo. Entre los
efectos especiales para el comienzo y el final, podemos buscar
sonidos de barcos cuando arriban al puerto. Todos los que miren
el video querran leer Memorias de Vladimir, a no dudarlo.

M EMORIAS
BE. 2
VLADIMIR

PEALA SUGE s CHRIRTIAN MONTENLORD

A finales del siglo XIX, el
pequeno Vladimir, huye desde
Rusia a la Argentina junto

a su tio Fedor y un gallo. El
desarraigo, la experiencia de
crecer como inmigrante, de
aprender una nueva lengua

y la partida hacia la gran
ciudad, van a definir su viaje
desde el nifio al adulto.

% Perla Suez nacié en Cérdoba.
Estudio Letras Modernas y fue
becaria de los gobiernos de Francia
y Canada. Sus libros se tradujeron
al inglés, italiano, serbio,

francés, griego y macedonio.

Su novela Humo rojo obtuvo

el Primer Premio Nacional

de Novela de Argentina,

y El pais del diablo recibio

el Premio SorJuana Inés

de la Cruz en México.

M3 - EL MITO
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* Christian Montenegro es

ilustrador. Se formé en el campo
de |a historieta con Alberto
Breccia y continué su formacion
como dibujanteen la UBA. Es
autor de los libros The Creation.
Pictures from the Genesis book

y New Order. llustré El artista

del trapecio, de Kafka; Peleonas
Mentirosas y Haraganas, Cuatro
Catos Negros Flacos y Cocorococé,
escritos por Didi Grau. Su dltimo
proyecto es 200 Arios de Monstrios
y Maravillas Argentinas, antologia
de Gabo Ferro. Integré el catdlogo
de ilustradores argentinos When
cows fly... en la Feria Infantil de
Bologna. Cané el premio especial
Swatch, en Illustrative 2009,
Berlin. En 2015 fue destacado

por la Asociacidn de Literatura
Infantil y Juvenil de Argentina.
Ha ilustrado la obra Las indias.
Version poética del libro de viajes de
Cristobal Colon, de Juan Lima.
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De boca en boca

La leyenda




CONECTADOS 1

De generacion
en generacion

sAlguna vez nos contaron una leyenda? ;La recordamos?
;Podemos volver a narrarla para compartirla?

Tiempo atrds, después de un esforzado dia de trabajo para obte-
ner el alimento, las mujeres y los hombres de una comunidad se
reunian al calor del fuego. Con respeto y entusiasmo, escucha-
ban narraciones de los ancianos. A través de ellas, se transmitian,
entre otros, conocimientos acerca del origen de las plantas, los
animales, los fenémenos atmosféricos y geograficos. Asi nacie-
ron las leyendas, de la creatividad y la sabiduria popular.

Las leyendas se sittian en un tiempo remoto, pero a diferencia
de los mitos, son locales, pues hacen referencia al lugar donde
surgieron, que es real y conocido por un grupo humano. Sus
personajes principales son seres que encarnan valores modéli-
cos para una comunidad.

Estos relatos tradicionales y anénimos quedaron en la me-
moria del pueblo por su belleza literaria y se transmitieron en
forma oral, de boca en boca, de generacién en generacién. Por
eso, las leyendas tienen varias versiones, ya que cada narrador
las ha ido recreando.

» Leamos y disfrutemos de una leyenda mendocina, la del con-
dor andino. Antes, observemos la imagen que acompafia al
texto:

Leyenda del condor andino

Cuenta una leyenda mendocina que a don Céndor le gustaba bajar al
valle cuando se celebraban fiestas. En uno de los tantos bodegones ins-
talados cerca de una plaza, conoci6 a un compadrito charlatan y bravu-
c6n, muy famoso en el pago por su apodo de “Chusclin” Se trataba nada
menos que de un vulgar chingolo.

Luego de una entretenida charla, en la que don Céndor y Chusclin
alardeaban de sus pendencieras hazanas, formularon entre sf una sin-
gular apuesta. Se desafiaron a beber vino. El que tomara mds, sin em-
briagarse, ganaria. El perdedor pagaria lo consumido.

Tanto don Céndor como Chusclin, empinaron sus respectivas da-
majuanas y asf se inicié la puja. Don Céndor, de buena fe, traté de ago-
tar el liquido y no reparé en que Chusclin arrojaba al suelo cada sorbo
que bebia.




Como don Céndor no estaba acostumbrado al vino, pronto empezé
a sentir dolor de cabeza y mareos. Para atenuar ese efecto, se at6 un
pafiuelo a modo de vincha. Por casualidad, volvi6 a mirar a su contrin-
cante y advirti6 el engafo. Entonces, se enoj, lo increp6 y arremetié
contra €l. Chusclin, veterano peleador, lo esper6 sereno y confiado.

Poco duré la pelea porque el chingolo, que estaba sobrio, con un
certero golpe hizo sangrar la nariz de su antagonista, quien sélo atin6 a
defenderse. En el entrevero, el pafiuelo que don Céndor tenia atado en
la cabeza se cay6 y, desde entonces, lo lleva en su cogote.

El condor se acostumbré a su uso y carga la golilla que le recuerda
su vergonzosa derrota, debido al alcohol, frente a un diminuto rival.

Lecturas para armar

1. Busquemos el significado de las siguientes palabras:
compadrito, bravucén, pendenciera, entrevero y golilla.

2. ;Qué sin6nimos de las palabras contrincante y entrevero hay
en el texto?

3. Completemos la secuencia narrativa:

m

Pelea entre el condor y el chingolo.

@3

. Caractericemos al condor y al chingolo considerando sus ras-
gos fisicos y su comportamiento.

- ;Cudl fue la causa de la derrota del condor? ;Por qué se la
califica de “vergonzosa™?

. :De qué lugar proviene la leyenda? ;Por qué se ambienta alli?

- sQué rasgo fisico del condor andino se explica mediante la
leyenda?




La superestructura narrativa

La superestructura narrativa es un esquema que representa las
partes que organizan el contenido de algunos relatos. En litera-
tura, este esquema, util a la comprension lectora, aparece en los
mitos, las leyendas, los cuentos, las novelas, etcétera.

Partes de la superestructura narrativa

Situacién inicial o marco: se presenta el donde, el cudndo y
el quién o quiénes del relato; es decir, el lugar, el tiempo y los
personajes. Se utiliza con mayor frecuencia el pretérito imper-
fecto del indicativo.

Complicacion: se produce un hecho (o varios) que modifica
la situacion inicial (;qué sucede que cambia la situacion?). Esto
desencadena una secuencia de acciones que llevan a la reso-
lucién de un problema. Aqui se emplea el pretérito perfec-
to simple, que indica acciones acabadas y senala los nucleos
narrativos.

Resolucion: refiere al como se soluciona la complicacion;
puede ser favorable o desfavorable para los personajes.
Situacion final: es el desenlace de la historia. Presenta los
cambios que se han producido respecto al inicio, pues toda
narracion es la historia de una transformacion. No siempre
esta explicitada; a veces, el lector debe inferirla.

Evaluacion: son las opiniones o comentarios que expresa el
narrador sobre lo que estd contando. No aparece en todos los
relatos. Se emplea el presente del indicativo.

Releamos la leyenda del condor andino y completemos la su-
perestructura narrativa:

SITUACION | lusar:

Tiempo:
INICIAL Personajes:

COMPLICACION

RESOLUCION Engano del chingolo al condor. Pelea.

SITUACION FINAL | Cambio del aspecto fisico del condor.

EVALUACION

sQué son el Zonda y el Pampero? ;Qué relacion tienen con el clima de
la Argentina? ;En qué zona del pais se los ubica?

CONECTADOS 1

» Leamos una leyenda sobre ellos:

o
Q




Leyenda de Zonda y Pampero

Cuentan las historias que vuelan
de boca en boca, que en un pue-
blo de los Andes vivia un gigante
llamado Acros. Ese gigante tenia
dos hijos: Pampero, un mocetén
de modales bruscos y groseros; y
Zonda, un muchacho de caracter
fuerte, que se acaloraba por cual-
quier cosa.

Pampero y Zonda jugaban
juntos todo el dia. Pero, como
eran intolerantes, siempre se es-
taban peleando, se empujaban,
se golpeaban. A la menor broma
de Pampero, Zonda se sofocaba y,
arrebatado, se lanzaba contra su
hermano. Todo lo que estuviera
en las cercanias quedaba destrui-
do, porque no tenian el menor
cuidado. Tumbaban sillas, mesas
y rodaban sobre los malvones.
Levantaban nubes de polvo en el
patio, revolcindose hasta quedar
exhaustos. Aunque, en realidad,
los que quedaban extenuados
eran los vecinos, que no podian
soportar el griterio continuo de
los hermanos. Muchas veces se
habian quejado ante el padre:
—iDon Acros! jAsi no se puede
vivir! ;Sus hijos hacen bulla todo
¢l tiempo! {No nos dejan ni dor-
mir la siesta en paz!

—iCompadre! ;A ver si les pone
freno a esos muchachos! jEsta
manana se han trepado a la pirca
y me han roto las enredaderas!

Pero de nada servian los ser-
mones ni las palizas que el gigante
daba a Zonda y a Pampero. Ellos
seguian con su juego violento
y desordenado, tanto de noche
como de dia.

Un viejo vecino que ya estaba
harto de soportar las peleas de
los hermanos decidié aplicar un
remedio por su propia cuenta. In-
vité a Pampero a hacer una excur-
sion al sur. El chico aceptd gusto-
so. Después de varias jornadas de
camino, dijo el viejo:

—~Quedate aqui, muchacho. Como
es tan lindo este lugar, voy a ir a
buscar a tu hermano para que pue-
da jugar con vos en estas llanuras.

El viejo volvié al pueblo y el
muchacho se quedo esperando.
—iVeni conmigo, Zonda! Vamos
a hacer un viaje. Pampero y yo
hemos encontrado un paraje lin-
disimo donde podrin jugar como
a ustedes les gusta.

Zonda se alegré por la invita-
cion. Pero el viejo, en lugar de ir
para el sur, se fue para el y, des-
pués de varias jornadas, dijo:

Lecturas para armar

1. ;Qué significan en la leyenda las palabras tropelia, atizar y

hdlito?

2. Registremos las expresiones que en el texto refieren al paso de
los vientos. Por ejemplo: acaloraba — quedaba destruido...

3. Caractericemos a Pampero y Zonda. ;Cémo es su relacion?

4. ;Qué hizo el viejo vecino para resolver el problema de los

hermanos?

5. ;Qué fendmeno natural nos explica la leyenda?

6. Identifiquemos la superestructura narrativa. Prestemos espe-
cial atencion a los tiempos verbales.

7. Subrayemos en el texto una imagen visual y una auditiva.

—Esperame un rato. Voy a llamar
a Pampero que debe estar ahicito
nomas.

Con estas palabras mentirosas,
el viejo taimado se escabullo y no
volvié mds.

Es a partir de ese dia que Pam-
pero corre desde el sur del terri-
torio argentino. Como no ha per-
dido sus malos modales, muchas
veces arruina sembrados y deja
un reguero de frio a su paso.

Por su parte, Zonda hace sus
tropelias en el noroeste. Lan-
za bocanadas de fuego sobre las
plantas, enloquece de sed a los
animales, se cuela por debajo de
las puertas, esparce arena sobre
los estantes y hasta suele atizar
incendios en los campos con su
halito encendido.

Es seguro que Zonda y Pam-
pero se extranan, aunque antes
se peleaban, al fin y al cabo, son
hermanos y se tienen mucho ca-
rifio. Pero nunca se van a volver
a juntar. Ese fue el castigo que el
destino les marcé a causa de sus
arrebatos.

Recopilacion de
Ivana Brizuela y Maria Maggio

Ma - LA LEYENDA




COMNECTADOS 1

JEn qué provincia argentina se encuentran las cataratas
del Iguazi? ;Por qué son famosas a nivel mundial?

» Leamos una leyenda sobre su origen:

Leyenda de las
cataratas del Iguazi

Cuentan que Igud era un joven
guerrero de una tribu guarani.
Gustaba de explorar la selva, los
rios y el monte, Pasaba los dias
alejado de su tribu, cazando o
simplemente caminando por los
verdisimos paisajes de la zona.

Cierta vez, Igua se alejo mas de
lo acostumbrado y vio, a la orilla
del rio, a una joven de increible
belleza de la que se prendo al
instante. La mujer se llamaba Po-
ra-si. Poco a poco los jévenes se
fueron conociendo y fue asi como
nacié el amor entre ellos.

El padre de Pora-si, cacigue de
otra tribu, tenia pensado casar a
su hija con el guerrero mas bravo
de su clan. Los enamorados eran
conscientes de esta situacion vy, si
bien se sentian felices por el amor
que los unia, también intuian la
amargura de un destino imposible.

Una mafana, Igud encontro
a Pora-si llorando a la vera del

rio. Su padre habia resuelto que
se casara en la proxima luna lle-
na. Los jovenes, ciegos de amor,
decidieron escapar. No podian ir
a la tribu de Igud, porque provo-
carfan una guerra entre los suyos.
Tampoco podian internarse en la
selva, porque iba a ser demasiado
peligroso para Pora-si. Por eso, la
unica salida era cruzar el gran rio
y alejarse para siempre de la tierra
guarani. Asi lo hicieron, pero no
estaban solos, Los guerreros de la
tribu de Pora-si se aproximaban
profiriendo gritos y atacdndolos
con flechas.

Asustados, los j6venes inten-
taron ir mds de prisa para llegar
a la lejana orilla, pero las flechas
cafan cada vez més cerca y el pe-
ligro crecia. Las aguas del rio eran
tan intensas que Igud y Pord-si
apenas lograban avanzar. Advir-
tieron que no llegarian. Sin decir
palabra, decidieron morir antes

que vivir separados. Se abrazaron
y se dejaron llevar por las aguas
del caudaloso rio.

Pero Tupd, el mdximo dios
guarani, que todo lo ve, se apiadd
y guio un gran tronco hasta los
jovenes para que pudieran afe-
rrarse. También elevé las orillas
del rio hasta formar grandes ba-
rrancos por los que el agua caia
a torrentes, Asi les corto el paso
a los guerreros, quienes tuvieron
que desistir en su persecucién.

Cuando Igud y Pora-si alcan-
zaron la otra orilla, pudieron ver
que el rio habia cambiado: se ha-
bian formado inmensas cataratas
por donde el agua caia despidien-
do espuma y tronando como solo
lo pueden hacer los dioses.

Gracias al amor de los jovenes,
se formaron las cataratas mas lin-
das del planeta. En idioma gua-
rani su nombre significa “agua
grande”.

Lecturas para armar

. ;Qué fendmeno de la naturaleza explica la leyenda?
2. Frente a la prohibicién del padre de Pora-si, ;qué sentimien-
tos y valores les permiten a los jovenes lograr su objetivo?
. ;Encontramos referencias al tiempo y al espacio en la leyen-

da? ;Cuales?

. Identifiquemos la superestructura narrativa y atendamos a

los tiempos verbales.

. $Qué personaje resuelve la situacién final? ;Qué particulari-

dad posee?




! El desafio de la hoja en blanco

La literatura se vincula de manera directa con las artes plasticas, « Observemos la escultura
pues todas ellas promueven la expresion de sentimientos, viven- La nina de los pdjaros de-
cias, sensaciones, mediante elementos que transmiten belleza, Guillermo Lotz, emplazada
reflexion y placer. en La Bolsa, Cordoba.




CONECTADOS 1

£

* Horacio Quiroga

(Salto,1878 - Buenos Aires, 1937)
fue uno de los mayores cuentistas
latinoamericanos. Muchos lo
comparan con Edgar Allan Poe, por
su maestria a la hora de contar.

« Escribamos una leyenda a partir de la siguiente situacion inicial:
Leyenda de la nifia de los pdjaros

Cuentan que, por generaciones, los habitantes de las sierras del sur de
Cérdoba han relatado que, en esta zona, vivia Juli, una nina alegre y
curiosa, amante de todos los animales, especialmente de los péjaros.

Todo en las aves deslumbraba a Juli: el color de sus plumas, el modo
de surcar el cielo, pero, especiamente, la sensacion de libertad que le
transmitian. Un dia...

De boca en boca

En grupos, narremos leyendas argentinas. Utilicemos las
leidas en el médulo o busquemos otras. Sigamos estas
recomendaciones:

Antes de narrar, identifiquemos y memoricemos los nicleos
narrativos. Si nos olvidamos de algtn detalle, improvisemos.

Al narrar, empleemos formulas de inicio (En tiempos remo-
tos..., Cuentan que... Hace muchos muchos anos...), silen-
cios, entonacion, gestos y movimientos que intensifiquen el
relato. Evitemos la teatralizacion exagerada y el uso de mu-
letillas (entonces, bueno, este...). También podemos usar re-
cursos como sombreros, pelucas, sonidos, musica, etcétera.

Segunda estaciéon: Cuentos de la selva

Estamos arribando a la estaciéon Cuentos de la selva de Horacio
Quiroga. Es una obra cldsica de la literatura argentina que nos
pone frente a la naturaleza y las costumbres del noreste de nuestro

Lecturas para armar

» Formemos equipos de cuatro integrantes y nos introduzca-
mos como nuevos personajes de los siguientes cuentos:

La tortuga gigante
Tras leer este cuento, sabemos que la tortuga esta en el Jardin
Zoologico y nos entiende cuando le hablamos.

1. ;De qué manera nos presentamos ante la tortuga y queé le
decimos?

2. ;Le pedimos que nos lleve sobre su lomo?

3. Continuemos el cuento de manera que cada integrante del
grupo tenga participacion.




Las medias de los flamencos
. ¢En qué animal nos gustaria metamorfosearnos?
. ;Como iriamos vestidos al baile de las viboras? ;Qué adornos
nos pondriamos?
. $Qué musica prefeririamos para bailar y con qué pareja?
Introduzcamos algunos pdrrafos a partir de la frase “..todos
los invitados aplaudian como locos”.

La gama ciega

1. En este cuento el narrador dice: “;De dénde provenia la amis-
tad estrecha entre el oso hormiguero y el cazador? Nadie lo
sabia en el monte; pero alguna vez ha de llegar el motivo a
nuestros oidos” Imaginemos una historia que cuente cémo
surgio la amistad entre el oso hormiguero y el cazador.

. Recordemos que también somos personajes. Nos presente-

mos y develemos el origen de esta amistad.

iGramatica a la vistal

» Leamos la siguiente leyenda:
Leyenda de la flor del ceibo

Cuenta la leyenda que Anahi, una indiecita guarani que cantaba her-
mosamente, fue apresada durante una lucha entre su pueblo y los con-
quistadores. Quiso escaparse, pero un carcelero la descubri6 y ella le
dio muerte. Fue condenada por esto a arder en la hoguera, atada a un
arbol. Cuando el fuego se encresp6, Anahi comenz6 a cantar y sucedié
algo asombroso: su cuerpo se convirtio en un esbelto arbol de flores
rojas. Ese arbol es el ceibo, simbolo de valentia y fortaleza.

1. Busquemos informacion sobre el significado de la flor del cei-
bo para la Argentina y compartdmosla con los compaiieros.

2. Comentemos: ;En qué contexto historico surgio la leyenda?
;Cémo podemos caracterizar a Anahi? ;Cual es su relacion
con la simbologia del ceibo?

. Completemos las siguientes afirmaciones para determinar a
qué hacen referencia las palabras destacadas en negrita:

Las palabras y refieren al sustan-
tivo Anahi.

La palabra refiere al sustantivo carcelero.

La palabra refiere al hecho de dar muerte al carcelero.
La palabra refiere a “una cosa indeterminada” (au-
sente en el texto).

M4 - LA LEYENDA
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El pronombre

Las palabras con las que completamos las afirmaciones se llaman
pronombres. Estas palabras sirven para referir a personas, ani-
males, cosas o hechos sin necesidad de nombrarlos.

La referencia del pronombre cambia segin la situacién co-
municativa y el desarrollo del discurso. Por ejemplo, en las si-
guientes oraciones aparece dos veces el pronombre le, pero, en
cada caso, refiere a sustantivos diferentes:

Al Zonda@encanta arremolinarse en los valles andinos;

al Pampg\(r-o?@ gusta azotar, impiadoso, las llanuras argentinas.

¢ Coémo se clasifican los pronombres?

PRONOMBRES PERSONALES
Refieren a los participantes del
discurso (emisor y receptor) y a las
personas o cosas de las que se habla.

Por esta razon, pueden ser de 1ra., 2da.

03ra. persona (singulary plural).

PERSONA SINCULAR PLURAL

ra. Yo, me, mi, conmigo nosotros/as, nos

2da. td, vos, usted, te, ti, contigo vosotros/as, ustedes, os

él, ella, ello, lo, la, le

(6 corsige ellos, ellas, los, las, les (se)

PRONOMBRES DEMOSTRATIVOS
Sefialan alguna cosa presenteen la
situacién comunicativa o refieren
alo dicho o hecho anteriormente.
Son tres: esto, eso y aquello.

- Esto no es tan importante.
- No entiendo por qué dijo eso.

- ¢Aquello es un arroyo o una vertiente?

PRONOMBRES INDEFINIDOS
Expresan la existencia o inexistencia
de alguna persona o cosa. Son alguien,
alguno, nadie, ninguno, algo y nada.

- ¢Alguien nos convidara algo?

- Nadie dijo nada.

PRONOMBRES INTERROGATIVOS
Y EXCLAMATIVOS

Indican una incégnita queel
interlocutor debe identificar

o expresan sorpresa frente

a una situacién.

-;Quién te regald ese libro?
-iNo sabés qué me contd!

-¢Cual es su apellido?

PRONOMBRES RELATIVOS
Reemplazan en las oraciones
de relativo al sustantivo

que estas modifican.

- Me fascind la pelicula que me recomendaste.

- Esa es la chica con quien estudio canto.




El perro extraiio

Cuentan que hace aios unos ancianos encontraron un perro en el ba-
rrio de La Boca. Alguien les advirti6 que se olvidaran del animal, pero
ellos igual lo recogieron y le dieron alimento. La incorporacion del pe-
rro a la familia coincidi6 con la desaparicién de los gatos de un vecino,
algo que nadie podia explicar. Un dia, el can fue llevado por primera
vez a un veterinario, quien tras revisarlo dijo: “Abuelos, esto que han
traido no es un perro... {Es una enorme rata de perturbadores habitos
carnivoros!”

1. El texto leido es una leyenda urbana: ;Cual es su propésito?
Elijamos una opcién y fundamentemos:

[J Divertir con una historia irrisoria y absurda.

(] Narrar una creencia popular actual sobre algo inverosimil.

[[] Explicar cémo el mal nos acecha permanentemente y no lo
advertimos.

2. Completemos la secuencia narrativa del relato:

PARA SABER MAS

(1) | Adopcian de un perro abandonado por dos ancianos.

Los pronombres reemplazan
al sustantivo. Por eso, dentro
de los textos, sirven para evitar
repeticiones innecesarias.

Revelacion de la “verdadera” naturaleza del animal adoptado.

3. Extraigamos los pronombres del texto, clasifiquémoslos e in-
diquemos a qué refieren. Observemos el ejemplo:

PRONOMBRE CLASIFICACION REFIEREA...

1.Alguien - Pronombre indefinido -.."1na persona que no se conoce’...
2.

3.
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-Vocales abiertas: a—e—o,
-Vocales cerradas: i-u.

4. Reescribamos la siguiente leyenda cambiando las repeticio
nes innecesarias por estos pronombres:
ella - los - eso - les - los.

Leyenda del cactus

Dicen que la hija de un cacique se enamoré de un humilde indio. S
padre se opuso a la relacién y, por oponerse a la relacién, los jovenes
huyeron hacia las montaias. El cacique los persiguio y cuando ya iba
alcanzando a los jovenes, los enamorados pidieron ayuda a la Pacha-
mama. La Pachamama dio cobijo a los enamorados en su regazo y los
convirti en cactus. Desde entonces, cuando los cerros retumban en
truenos, la india se asoma como una flor sobre el pecho de su amado
para ver la lluvia. Y entonces la Pachamama observa a los enamorados,
sonriente, desde lo alto del cerro.

ados con la ortografia

Diptongo, triptongo y hiato

El diptongo es la unién de dos vocales en una sola silaba:
Vocal abierta + vocal cerrada: rei - na - do

Vocal cerrada + vocal abierta: no - via

Vocal cerrada + vocal cerrada: ciu - dad

El triptongo es la unién de tres vocales en una silaba:
vocal cerrada + vocal abierta + vocal cerrada:
es - tu - didis, Pa - ra - guay.

El hiato es la pronunciacion de vocales contiguas en silabas
distintas. El posible diptongo no se produce, porque la vocal
cerrada se convierte en abierta al acentuarse:
pa-na-de-ri-a,gan-zi-a.

Tampoco forman diptongo dos vocales abiertas: cre - er.




» Leamos el siguiente texto e indiquemos el tema principal y su
propésito:

Veinte animales en peligro de extincion en Argentina

Argentina posee un extenso territorio, con climas y paisajes variados,
y una fauna que es necesario proteger. Segiin una publicacién de Par-
ques Nacionales, en nuestro pais existen mas de quinientos animales
en peligro de extincion.

De norte a sur, de este a oeste, desde la Puna hasta los hielos de la
Antdrtida y desde el Océano Atléntico a la Cordillera de los Andes,
Argentina cuenta con todo tipo de ecosistemas. En ellos conviven es-
pecies de diferentes reinos, siendo los mamiferos y las aves las més
amenazadas.

Estudios cuantitativos senalan que las especies de animales en pe-
ligro de extincién son el tati carreta, el yaguareté, el flamenco andino,
el guacamayo verde, el tapir, el huemul, el aguara guaz, el huillin, el
margay, el condor andino, entre otros. Jovenes argentinos, radicados
en Gualeguay, realizaron investigaciones sobre actividades que serfan
beneficiosas para la proteccion de estos animales.

1. Separemos en silabas las palabras destacadas en negrita y
subrayemos la silaba ténica. Luego, agrupémoslas segiin po-
sean diptongo, triptongo o hiato.

2. Busquemos una leyenda que explique el origen de alguno de
nuestros animales en peligro de extincién.

» Juguemos con trabalenguas y descubramos en qué palabras
hay diptongo:

Nadie silba como silba Silvia
y si alguien silba como silba Silvia
es porque Silvia le ensefi6 a silbar.

El suelo estd encuadriculado,
;quién lo desencuadriculard?
El desencuadriculador,

que lo desencuadriculd,

buen desencuadriculador sera.

Parque Nacional Los Alerces. Provincia de Chubut.

PARA SABER MAS

Los trabalenguas son textos cuya
pronunciacion en voz alta y de corrido
resulta dificil de lograr; por ejemplo:
El caricaturista me caricaturizé.
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ema es mio
Si él solo

Dice la leyenda que el poeta
Li Po
se ahogo una noche en que
borracho
quiso atrapar la Luna
sobre el lago.
Es leyenda, se sabe.
Pues la verdad es que
#* Marina Colasanti naci6 en la Luna
Asmara, capital de Eritrea lo habria seguido
(Africa). Periodista, poeta, a cualquier sitio
narradoray artista, es una voz solo con que él la hubiera llamado.
imprescindible en la literatura
latinoamericana. Sus obras han Poema de Marina Colasanti,
conquistado el corazén de los traducido por Maria Teresa Andruetto
lectores de todas las edades.

L. ;Por qué el yo lirico afirma que “Es leyenda, se sabe™?

2. ;Qué nos sugiere la palabra atrapar?

aprisionar — poseer — encerrar - cercar

3. Segun el poema, jel amor puede ser atrapado?

CONECTADOS 1




L.a banda de los booktubers

Casi leyendas que van de boca en boca AIRE, TIERRA, AGUA... * Graciela Bialet naci6 y vive en

son tres libros de la serie "Leyendas” que podemos comentar en Cérdoba. Estudi6é Comunicacién Social
banda. y Educaciény realiz6 la maestria

en Promocion de la Lecturay la

Un texto literario es muchas veces el resultado de una larga in- Literatura Infantil; coording las dreas
vestigacion a la que luego se anaden la creatividad y el trabajo | ypublicaciones del Plan Nacional
con la palabra. Para las contratapas, su autora, Graciela Bialet, | de lectura.Creé numerosos

redacté una "autobiografia escritora” que puede ayudarnos a co- proyectos en defensa de los

nocer parte del proceso de escritura. Leamos su testimonio. derechos humanos.

“iCasi Leyendas!, ilustradas por mi admirado Jorge Cuello, son CASI
ya que muchas de las historias que aqui cuento han circulado de boca
en boca hasta llegar a mis oidos, y entonces las re-escribi mezclando
tradiciones y fantasmas, lugares y paisajes, para divertirme junto a los
lectores con esos relatos. Y también son Casi... porque algunos cuen-
tos, que aqui se incluyen, germinaron a partir de historias populares
o tradiciones o hazafas en lugares emblematicos como La Canada de
la ciudad de Cérdoba... A ver... ;quién no fantased alguna vez con
meterse dentro de ese tinel...? Pues yo si... Ahora podemos caminar
juntos por estas paginas, por estos relatos de Agua, de Tierra, de Aire...
y encender futuros Fuegos, para sentarnos en el fogon de la vida donde
nuevas historias se seguirdn contando”.

Casi leyendas
Que van

de boca en boca i d  debocaen boca |

AIRE

Goaviels Bialer

Ofes o .
Pt i Jtie Crielle 77 n i e Jrige Cusallin
PQ
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El artista que ilustré la serie "Leyendas” es Jorge Cuello, y en lu-
gar de redactar una "autobiografia escritora’, pinté tres autorre-
tratos que desde las contratapas, recrean el titulo de los libros:
AIRE - TIERRA - AGUA.

Para hacer el video de este médulo podemos organizarnos en
tres grupos y grabar tres cortos de 30 segundos.

Todos comienzan con la misma escena: las bocas de los compa-
fneros que hablan y van pasando en cdmara rdpida, hasta que se
detiene y queda fija frente al compafiero que lee un fragmento
de la leyenda que mds nos gusta. Para terminar la cdmara vuelve
a filmar al grupo que sigue hablando, y corta.

En las leyendas de AIRE podemos filmar el cielo o los drboles
en un dia de viento y luego acercar la cimara a la tapa del libro,
presentando el titulo y la autora, junto a las mejores imagenes de
las paginas del interior.

En las leyendas de AGUA podemos filmar la fuente de una plaza,
un rio, un lago, la costa del mar, o0 una canilla abierta y luego la
imagen de los companeros mientras opinan sobre el libro. Para
el final mostramos la tapa, mientras sube el volumen de sonidos
de agua que cae.

En las leyendas de TIERRA podemos filmar alguna calle de tie-
rra o senderos de un parque o de una plaza. A falta de calles y
senderos, también vale una buena maceta del balcén. En ese es-
cenario, sentados en el suelo, nos filmamos leyendo el comienzo
del libro para recomendarlo a los booktubers.

Busquemos en las redes noticias e historias de Jorge Cuello y su-
mémoslas a los comentarios. Este artista ha intervenido museos,
centros culturales, cines y calles, llenandolos de emocion.
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MODULO 5

Aprende quien pregunta

El texto expositivo




PARA SABER MAS

Los textos expositivos usan un
lenguaije claroy preciso, buscan
la objetividad y evitan expresar
opiniones y sentimientos.
Paraello, utilizan la tercera
persona gramatical, los verbos
enindicativo y el tiempo
presente. El registro es formal.

El texto expositivo:
el que, el como y
el porqué de las “cosas’

Tienes que llevar tus preguntas cada vez mds lejos.

Tienes que darles densidad, espesor.

Tienes que hacerlas cada vez mds inocentes, mds elementales.
Y también, mas complejas...

Jorge Larrosa
La experiencia de la lectura

$Qué significa exponer? ;En qué situaciones lo hacemos?
¢Para qué?

Los manuales escolares, las enciclopedias, los diccionarios, las
revistas de divulgacion cientifica, los documentales, los arti-
culos de investigacién comparten el hecho de presentar textos
expositivos.

Un texto expositivo tiene por objetivo brindar informacién
verdadera y comprobable sobre temas relacionados con la cien-
cia y la cultura. Esa informacién explica el qué, el como y el por-
qué de algun concepto o fendmeno complejo. Por esta razon, a
través del texto expositivo, logramos saber mds y aprender.

El emisor de las exposiciones suele ser un experto que orga-
niza su texto en tres partes: introduccién (presenta el tema de
manera atractiva), desarrollo (amplia el tema ofreciendo datos y
reflexiones mas especificas) y conclusion (sintetiza o recapitula
lo expuesto).

Ademds, el emisor emplea diferentes estrategias discursivas,
con las que procura hacer comprender la informacién del texto
al receptor. Esas estrategias son las definiciones, clasificaciones,
ejemplos, comparaciones y reformulaciones.




Estrategias discursivas para exponer

ESTRATEGIA EJEMPLO

DEFINICION
Fijar con claridad y precisién las caracteristicas La ballena franca austral es una especie de
generales y distintivas de un concepto. cetaceo que habita en el hemisferio sur.

CLASIFICACION Entre los Randuies, hay dos tipos de subespecies: la americana,
Ordenary agrupar una serie de que habita en Brasil, Paraguay, Argentina y Uruguay: y la
elementos a partir de un criterio. andina o cordillerana, que habita en Chiley Argentina.

EJEMPLIFICACION En la fauna de Argentina encontramos animales en
Proporcionar casos concretos que ilustran grave peligro de extincion, por ejemplo, el yaguareté,
odemuestran conceptos generales. el huemul y el aguard guazi, entre otros.

COMPARACION
Establecer relaciones de semejanza o diferencia
entre ciertos objetos o conceptos,

Mientras que los Randties habitan en América del
Sur, los avestruces viven en Africa Oriental.

REFORMULACION El tapir es un mamifero afectado por la alteracion
Decir, con otras palabras, una idea que no de la biodiversidad, esdeciv, por la disminucion de
ha quedado clara o resulta compleja. la variedad de especies animales y vegetales.

éRecordamos la leyenda del condor que leimos en el médulo
cuatro? ;Qué rasgo de este animal explicaba el texto?

» Leamos el siguiente texto para conocer mas sobre el céndor:
El céndor andino

El condor andino (Vultur gryphus) es una especie de ave de la familia
Cathartidae que habita en Sudamérica. Por su considerable tamafio, se
la reconoce como una de las mas grandes del mundo capaces de volar,
Dado su peso de hasta quince kilogramos y la magnitud de sus alas, que
al desplegarse llegan a medir hasta tres metros, necesita algo de ayuda
para mantenerse en el aire. Asi, prefiere vivir en zonas de altura y vento-
sas, donde puede planear sobre las corrientes de aire, sin gran esfuerzo.

El plumaje de los ejemplares jovenes es marrén vy, tras sucesivas
mudas, alcanza el negro azulado, propio de la edad adulta. Una ancha
banda blanca resalta en el dorso de las alas y un collar de plumas del
mismo color, no completamente cerrado al frente, la golilla, protege la
piel de su cuello.

El condor se alimenta de animales muertos, preferentemente gran-
des, ya sean salvajes o domesticados y por ello realiza una importante
labor como “barrendero” de la naturaleza. Con su vista aguda, busca la
carrona y con su cortante pico desgarra los tejidos y abre los cueros, lo
que facilita el aprovechamiento de la pieza por parte de carrofieros de
menor tamano. Comienza a alimentarse en los puntos mas blandos de
los caddveres, por ejemplo, ojos, lengua, ubre, abdomen y entrepierna.
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En su entorno natural, estas longevas aves, entre los seis y ocho afios,
se emparejan para toda la vida. La pareja tendrd un solo polluelo cada
dos anos. La hembra coloca su huevo en el saliente de un acantilado y
ambos padres comparten la tarea de incubarlo. El ave no aprenderd a
volar hasta cumplir los seis meses y, durante dos afios, dependerd de sus
padres antes de que pueda sobrevivir por su cuenta.

Debido a la intervencién del hombre, en los tltimos cincuenta afos,
el condor andino se encuentra en serio peligro de extincion. Parte de la
poblacion sudamericana estd severamente deteriorada. La caza ilegal y
el envenenamiento por la ingesta de animales intoxicados por pestici-
das han disminuido el niimero de ejemplares. En la actualidad, progra-
mas de conservacion de aves rapaces y condores trabajan arduamente
para evitar su desaparicion.

Lecturas para armar

. Enunciemos el tema y el propésito del texto.

. Descubramos el tema que presentan los parrafos y formule-
mos una pregunta para cada uno. Observemos el ejemplo:

Parrafo 1: ;Qué es un céndor andino?

Pérrafo 2:

Pédrrafo 3:

Parrafo 4: ;Cémo se reproduce el condor andino?
Pérrafo 5:

. ;Por qué el condor andino habita zonas altas y ventosas?

. Listemos las caracteristicas fisicas mas importantes de este
animal.

. ;Por qué el condor realiza una importante labor como
“barrendero™

. Con las palabras collar blanco - finalidad - causa 'y golilla com-
pletemos el parrafo siguiente:

La leyenda explica la __________ por la que el céndor lleva un
o ; mientras que el texto expositivo explica que
la es cubrir el cuello pelado.

7. Subrayemos en el texto una definicion y una ejemplificacion.

8. Segun el texto, ;por qué esta ave es una especie amenazada?




La progresion tematica en el texto expositivo

La informacion que se despliega a lo largo de un texto exposi-
tivo debe presentarse de manera progresiva y organizada para
que no haya repeticion ni omision de ideas. El mecanismo de
cohesion por el cual logramos dosificar y ordenar el contenido
textual se denomina progresién temadtica. Para que un texto
presente esta propiedad debe desarrollar un tema anadiendo
informacion nueva a la ya conocida.

Existen tres tipos de progresién tematica. Su conocimiento es
fundamental a la hora de comprender o escribir textos expositi-
vos. Veamos cudles son:

PROGRESION PROGRESION

DE TEMA CONSTANTE DE TEMA ENCADENADO
v v

PROGRESION

DE TEMA DERIVADO
v

La informacién nueva de una oracién
o de un parrafo se convierte en el tema
de la siguiente oracidn o parrafo.

Aunmismotemaseleva
anadiendo informacion nueva.

Un gran tema puede
descomponerse en distintos
temas parciales o subtemas.

El guaranies una lengua aborigen.
Constituyd, en su época, un verdadero
imperio lingiiistico. Hoy se habla en
el noreste argentino y en Paraguay.

Una computadora es una maquing que
usa cédigo binario para pracesar datos.
El codigo binario puede representar
niimeros, textos, sonidos e imagenes.

El cerebro esta constituido por el
hemisferio derecho e izquierdo, ambos
conectados por el cuerpo calloso. El
hemisferio derecho se relaciona con

la percepcidn, las emociones y la
intuicion. El hemisferio izquierdo,
porsu parte, sevincula con la
capacidad lingiistica del hombre.

» Releamos el primer parrafo del texto El condor andino e iden-
tifiquemos el tipo de progresion temadtica utilizado.

;En qué provincia se encuentran las cataratas del Iguazu? ;Por
qué se consideran un fenémeno natural y geogrdfico asombroso?

» Leamos el siguiente texto para informarnos sobre estas ca-
taratas, consideradas una de las Siete maravillas naturales del
mundo:

Las cataratas del Iguazii

Las cataratas del Iguazi se ven como un medio circulo de cascadas del
que se descuelgan unos 275 saltos de agua que suenan estrepitosamen-
te. La fuerza de la caida levanta vapor y una fina llovizna que se divisa a
kilémetros de distancia. Cada segundo, se desploman mds de un millén
y medio de litros de agua. Por esta razon, en lengua tupi-guarani se las
denominé Iguazii, es decir, “agua grande”.
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CONECTORES DISCURSIVOS

Los conectores son expresiones que
ayudan a comprender y producir
un texto. Sirven para relacionar
con coherencia oraciones, parrafos
y partes de un texto en general.
Algunos conectores son:

Conectores aditivos: anaden
informacién (también,
asimismo, incluso...).

Conectores de orden:
facilitan la organizacidn de
la informacién (por una parte,
por otra parte, por su parte, en
primer lugar, finalmente...).

Conectores espacio-temporales:
sefialan el cambio de lugary el
paso del tiempo (ahora, antes,
después, en la actualidad..).

Conectores comparativos:
indican semejanzasy diferencias
(de igual modo, asi como, en cambio,
mientras que, por el contrario...).

Conectores causales: relacionan
ideas haciendo foco en las
razones de lo que sucede (porque,
ya que, puesto que, dado que...).

Conectores consecutivos:
expresan el resultado que se
deduce de una informacion
previa (por [o tanto, en
consecuencia, por ende..),

Este imponente fenémeno natural estd localizado sobre el rio
Iguazy, en el limite entre la provincia de Misiones y el estado brasilefio
de Parand. Todo el sistema de las cataratas tiene un ancho de aproxi-
madamente cuatro kilémetros, lo que, junto a su altura y al volumen de
agua en época de lluvias, las colocan entre las mds grandes del mundo.
Su ancho supera en cuatro veces al de las cataratas del Nidgara, en los
Estados Unidos de Norteamérica.

Los aborigenes de la regién cuentan, que a la gran falla del Iguazt,
la creé un dios guarani para obstruir el avance de guerreros que perse-
gufan a dos enamorados que se habian fugado. Desde el punto de vista
de la ciencia, este singular fenémeno se explica de otra manera: los ged-
logos ubican su origen 140 millones de afios atrds y conjeturan que la
apertura del océano Atldntico, cuando se separ6 Africa de América del
Sur, determing la formacién del gigantesco salto de agua.

El rio Iguazi nace en Brasil y recorre mansamente muchos kiléme-
tros de llanura hasta que, cerca de su desembocadura en el Paran, el
cauce se ve interrumpido por numerosas islas que forman “correderas”,
0 sea, secciones en que las aguas avanzan veloces y turbulentas. Luego,
estos “rapidos” se ramifican en muiltiples brazos.

Mas adelante, el rio se enfrenta a un gran desnivel producido por
una falla geoldgica ocurrida en el antiguo macizo de Brasilia. Esta frac-
tura, unida a la multiplicacién de brazos, da origen a un gigantesco sis-
tema de caidas con una altura que va desde los 40 hasta los 90 metros.
La caida mds espectacular es la de la Garganta del Diablo.

Al caer, el agua provoca la formacién de una niebla espesa en toda
la zona, la que, combinada con los rayos del sol, origina una infinidad
de arcofris. Esta tipica postal, ademds del exuberante paisaje selvitico,
hace de las cataratas del Iguaza uno de los atractivos turisticos mas
bellos de la Argentina. Son consideradas una de las Siete maravillas na-
turales del mundo 'y Patrimonio de la humanidad.

Lecturas para armar

1. Averigiilemos qué estudian la Geologia y la Hidrologia.
Listemos las palabras del texto relacionadas con esas
disciplinas.

2. ;Qué palabras son sinénimos de falla, salto, y correderas en el
texto?

3. Leamos el cuadro de los conectores discursivos y clasifiquemos
los resaltados en el texto.




. Identifiquemos en el texto dos casos de reformulacion.
:Qué expresiones nos ayudaron a reconocerlas?

. ¢En qué pérrafo se presentan dos explicaciones diferentes
sobre el origen de las cataratas? ;Cudles son?

. Marquemos la introduccion, el desarrollo y la conclusion.

. Sefialemos el tipo de progresién temdtica presente en el cuar-
to parrafo.

La infografia, una explicacién visual

Una infografia es un recurso utilizado frecuentemente en el 4m-
bito del periodismo para transmitir informacién sobre hechos
y fenémenos, de manera amena, resumida y visual. A diferen-
cia del texto escrito, es mds sintética y atractiva, pues, mediante
imadgenes y textos breves, estimula el interés del lector y facilita
la comprension.

La infografia combina recursos lingiiisticos (generalmente
explicaciones y descripciones) y no lingiiisticos (graficos, foto-
grafias, datos estadisticos, imagenes).

» Observemos la siguiente infografia:

COMO SE FORMA EL ZONDA

El viento se registra con mayor frecuencia entre mayo y agosto, en horario de temperaturas altas.

1 i B
El aire procedente En el ascenso se
desde del oeste, expande, se enfria y se
chocacon la condensa formando
Cordillera de los abundante nubosidad y
Andes, y se ve precipitando en forma
obligado a ascender. de lluvia y nieve.

3 v
Al descender al llano se
comprime y se calienta
quedando casi sin vapor de
agua, por lo cual es muy poco
el calor que puede perder por
evaporacion.

La temperatura
del aire se eleva
1°C cada 100 m

inlog atia Gisstavs Coevaral 08 ANDES

Infografia: Gustavo Cuevara/ Diario Los Andes
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Lecturas para armar

. sQué significan en la infografia las palabras condensa, precipi-

tando y evaporacién?

. ;Para qué le sirve al lector la enumeracion de los tres textos

centrales de la infografia?

. ;Qué informacién brindan las flechas punteadas sobre las

montanas?

. :Qué datos ausentes en los textos se dicen a través de la ima-

gen? ;Cudl es su utilidad?

Enunciemos el tema de los tres textos principales de la info-
grafia. Observemos el ejemplo:

- Texto 1:
- Texto 2: Formacion de nubes y precipitaciones.
- Texto 3:

El desafio de la hoja en blanco

Elaboremos un texto expositivo con los datos ofrecidos por la
infografia sobre la formacién del viento Zonda. Al escribir, ten-
gamos en cuenta:

Organizar el texto en “introduccién, desarrollo y conclusion”.
Mantener la progresién tematica.

Utilizar estrategias discursivas variadas.

Emplear conectores para relacionar con claridad las ideas.
Revisar la ortografia (puntuacion y mayusculas, y uso de letras).

amatica a la vistal

El verbo

El verbo es una clase de palabra que, desde el punto de vista de
su significado, expresa eventos o sucesos, que se entienden como
acciones, sentimientos, estados, cambios de estado, procesos, en-
tre otras nociones. Como veremos mads adelante, en la oracién, el
verbo es el nicleo del predicado.




Unamos con flechas las oraciones con la nocién que expresa

el verbo destacado. Observemos el ejemplo de ayuda:

La cabeza del condor andino carece de plumas.
Los céndores andinos se reproducen lentamente.
Cuando el condor come, su cuello se mancha con sangre.

El condor andino sobrevuela altos acantilados.
Emociona ver al condor andino con sus alas desplegadas.

Accion
Sentimiento
Estado

\ Cambio de estado

Proceso

Los accidentes de los verbos

El verbo, en nuestra lengua, es la clase de palabra que sufre més
variaciones de forma. En ellas se manifiestan los accidentes de
persona, nimero, tiempo y modo, que se anaden a la raiz por-
tadora del significado verbal.

Por ejemplo, en el verbo sobrevuela, ¢l segmento sobrevuel-
expresa la idea de “volar por encima un lugar” y el segmento -a
informa que el verbo estd en “3ra. persona del singular del pre-
sente del indicativo”

+ Veamos en la siguiente tabla de qué trata toda esta informacion:

ACCIDENTE
VERBAL

BRINDA INFORMACION SOBRE...

EJEMPLO

PERSONA

el rol que las personas o cosas cumplen
en el acto de hablar. El verbo puede
estar en primera persona (quien habla),
segunda persona (a quien se habla) o
tercera (aguello de lo que se habla).

- Estudiaré Ciencias Naturales. > yo
- ¢Estudiaras Ciencias Naturales? > vos
- Estudiara Ciencias Naturales. > él

.la cantidad de sujetos relacionados con
la accién verbal. Si es uno, el verbo esta
en singular; si son varios, en plural.

- Aprobé Lengua. > yo
- Aprobamos Lengua. > nosotros

..el momento (presente, pasado o futuro)
en que se ubica la accién verbal respecto
del momento en que hablamos.

- Leen / Leian / Leeran un libro de Historia.

.laactitud o intencionalidad del emisor
sobre lo que dice. Existen tres modos:
Indicativo: presenta una situacion
como un hechoreal.

Subjuntivo: expresa deseo, duda, etc.

Imperativo: expresa mandato, ruego o pedido.

- Ya escribi el poema. > indicativo
- Ojala escriba un poema lindo. > subjuntivo
- Escribe el poema, por favor. > imperativo
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Los tiempos verbales en la exposicion

En los textos expositivos se emplean, principalmente, verbos en
presente del indicativo, sin embargo, también pueden aparecer
el pasado y el futuro. Estos son sus valores:

Presente: define o describe realidades y propiedades “perma-
nentes’, que tienen validez en cualquier momento. Por ejemplo,
siempre se dird La “a” es una vocal y nunca La “a” fue una vocal.
Pasado: presenta hechos anteriores que han llevado a un esta-
do o situacion actual. Suele usarse en los textos de Historia.

Futuro: plantea los posibles efectos, consecuencias o solucio-

nes a un determinado estado de cosas.

Observemos ejemplos de estos usos verbales en el presente
de “ser”, el pasado de “iniciarse” y el futuro de “producir” que
aparecen en este texto:

;Qué es la Revolucién Cibernética?

La Revolucién Cibernética es un proceso de transformacion en las co-
municaciones que se inicié en la primera mitad del siglo XX en Estados
Unidos de Norteamérica. Estas transformaciones producirdn cambios
inimaginables para la humanidad.

+ Releamos el siguiente parrafo del texto Las cataratas del Iguazi:

Los aborigenes de la regién cuentan, que a la gran falla del Iguazy, la
cre6 un dios guarani para obstruir el avance de guerreros que perse-
guian a dos enamorados que se habian fugado. Desde el punto de vista
de la ciencia, este singular fenémeno se explica de otra manera: los geo-
logos ubican su origen 140 millones de afios atras y conjeturan que la
apertura del océano Atléntico, cuando se separ6 Africa de América del
Sur, determind la formacién del gigantesco salto de agua.

« Transcribamos los verbos del texto en la tabla e identifique-
mos sus accidentes. Corroboremos, luego, si los tiempos verba-
les toman los valores que estudiamos. Observemos el ejemplo:

PERSONA NUMERO TIEMPO

2da.

SINGULAR | PLURAL | PRESENTE | PASADO

X X

O e |N|e[n|s W




La conjugacion regular FATEY SOBER MAG

Conjugar un verbo es combinar sus accidentes de persona,  Silosverbos no llevan sus rasgos
numero, tiempo y modo para afiadirlos a la raiz. Existen tres de persona, niimero, tiempo
conjugaciones: y moda reciben el nombre

de formas no personales.
- La primera agrupa los verbos terminados en -ar: cantar, sumar. ~ Son lassiguientes:
- La segunda agrupa los verbos terminados en -er: beber, comer.
- La tercera agrupa los verbos terminados en —ir: batir, vivir. Infinitivo | amar/temer/ partir
simple
Cuando un verbo terminado en -ar, -er e -ir se conjuga igual Infinitivo | haberamado/
que los verbos modelo amar, temer y partir recibe el nombre de S | i e
verbo regular. Por ejemplo, sum-ar es regular porque al ponerlo Cerundio | amando / temiendo
en lra. persona del singular del pretérito imperfecto del indicati- Shuiple - .| (pariondo
vo es idéntico a am-ar: SUM-ABA = AM-ABA. Gerundio ||\ amado)

COMPUESTO | remido / partido

Paradigma de la conjugacion regular

Participio | amado/temido / partido

En los cuadros 1,2 y 3 aparecen conjugados los verbos amar, te-
mer y partir. Como dijimos, estos verbos sirven de modelo para
la conjugacién regular:

CUADRO 1: MODO INDICATIVO

PRESENTE PRETERITO PERFECTO COMPUESTO

yo amo, temo, parto he amado - temido—partido

vos amas, temés, partis (ti amas, temes, partes) | has amado—temido—partido

€l/usted ama, teme, parte ha amado —temido—partido

nosotros amamos, tememaos, partimos hemos amado - temido — partido

vosotros amais, teméis, partis habéis amado—temido - partido

ellos/ustedes aman, temen, parten han amado —temido - partido

PRETERITO IMPERFECTO PRETERITO PLUSCUAMPERFECTO

yo amaba, temia, partia habia amado —temido—partido

vos/ti amabas, temias, partias habias amado —temido —partido

él/usted amaba, temia, partia habia amado - temido - partido

nosotros amabamos, temiamos, partiamos habiamos amado —temido—partido

vosotros amabais, temiais, partiais habiais amado - temido - partido

ellos/ustedes amaban, temian, partian habian amado —temido - partido

PRETERITO PERFECTO SIMPLE PRETERITO ANTERIOR

yo amé, temi, partf hube amado —temido - partido

vos/ti amaste, temiste, partiste hubiste amado—temido—partido

éljusted amé, temié, partié hubo amado —temido - partido

MS - EL CUENTO POLICIAL

nosotros amamos, temimos, partimos habremos amado - temido - partido

vosotros amasteis, temisteis, partisteis hubisteis amado - temido - partido

ellos/ustedes amaron, temieron, partieron hubieron amado- temido - partido
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FUTURO SIMPLE

FUTURO COMPUESTO

yo

amaré, temeré, partiré

habré amado -temido— partido

vos/tl

amaras, temeras, partiras

habras amado —temido— partido

él/usted

amara, temera, partird

habri amado—temido - partido

nosotros

amaremos, temeremos, partiremos

habremos amado —temido—partido

vosotros

amaréis, temeréis, partiréis

habréis amado - temido — partido

ellos/ustedes

amaran, temeran, partirdn

habran amado - temido—partido

CONDICIONAL SIMPLE

CONDICIONAL COMPUESTO

yo

amaria, temeria, partiria

habria amado—temido— partido

vos/ti

amarias, temerias, partirias

habrias amado - temido - partido

€él/usted

amaria, temeria, partiria

habria amado—temido—partido

nosotros

amariamos, temeriamos, partiriamos

habriamos amado—temido - partido

vosotros

amariais, temeriais, partiriais

habriais amado - temido - partido

ellos/ustedes

amarian, temerian, partirian

habrian amado - temido — partido

CUADRO 2: MODO SUBJUNTIVO

PRESENTE

PRETERITO PERFECTO COMPUESTO

ame, tema, parta

haya amado—temido—partido

ames, temas, partas

hayas amado—temido—partido

ame,tema, parta

haya amado—temido- partido

amemos, temamaos, partamos

hayamos amado —temido—partido

améis, temais, partais

hayéis amado - temido —partido

amen, teman, partan

hayan amado-temido~ partido

PRETERITO IMPERFECTO

PRETERITO PLUSCUAMPERFECTO

amara/ase, temierafiese, partierafiese

hubierafiese amado—temido—partido

amaras/ases, temierasf/ieses, partierasfieses

hubieras/ieses amado—temido — partido

amara/ase, temierafiese, partierafiese

hubierafiese amado —temido—partido

amaramos/asemos, temiéramos/ésemos,
partiéramos/iésemos

hubiéramos/ésemos amado —temido—partido

amarais/aseis, temierais/ieseis,
partierais/ieseis

hubierais/ieseis amado - temido—partido

ellos/ustedes

amaran/asen, temieran/iesen, partieran/iesen

hubieran/iesen amado—temido - partido

FUTURO SIMPLE

FUTURO COMPUESTO

yo

amare, temiere, partiere

hubiere amado-temido—partido

vos/ti

amares, temieres, partieres

hubieres amado - temido— partido

élfusted

amare, temiere, partiere

hubiere amado—temido - partido

nosotros

amaremos, temiéremos, partiéremos

hubiéremos amado —temido - partido

vosotros

amareis, temiereis, partiereis

hubiereis amado —temido — partido

ellos/ustedes

amaren, temieren, partieren

hubieren amado —temido— partido




CUADRO 3: MODO IMPERATIVO-PRESENTE

ama, temé, parti vos

-

ama, teme, parte ti

amad, temed, partid vosotros

Completemos el crucigrama con las formas verbales indica-
das en las referencias. Si tenemos dudas, consultemos las ta-
blas de los verbos modelo.

Redactemos oraciones con cada verbo conjugado. Busquemos
su significado de ser necesario.

Leamos el siguiente texto y coloquémosle un titulo:

Una huella dactilar es la impresién que produce el contacto de las cres-
tas papilares de un dedo (impregnado en tinta, sangre o polvo) sobre
una superficie. Las huellas se utilizan para identificar personas, pues
son unicas en cada individuo y no varian a lo largo de la vida.

A fines del s. XIX, Juan Vucetich, policia bonaerense, disefié un mé-
todo de identificacién dactiloscopica que, por su confiabilidad, signi-
ficé un gran avance para la criminologia. Su técnica, basada en la de
un antropélogo inglés que habia estudiado el tema en relacion con la
herencia racial, se ha empleado en Argentina desde 1892, afo en que se
logré la primera identificacion de una asesina en la ciudad de Necochea.

1. Averigiiemos qué son las crestas papilares, la dactiloscopta y la
antropologia. Compartamos la informacién encontrada con
los companeros.

2. Enunciemos brevemente qué se explica en cada pérrafo.

3. Identifiquemos la palabra usada en el texto como sinénimo
de método.

4. Expliquemos por qué se dice que la identificacién dactilosco-
pica es confiable.

5. Indiquemos los accidentes gramaticales de los verbos
destacados.

6. Conjuguemos en el pretérito imperfecto del indicativo y del
subjuntivo el tltimo verbo del texto.

REFERENCIAS

1. SALVAR: 1ra. 0 3ra. persona del
singular, condicional simple.

2. ENTRISTECER: 1ra. persona del

singular, pretérito perfecto simple.

3. CORRETEAR: 2da. persona del
singular, pretérito imperfecto
del modo indicativo.

4. INHIBIR: 1ra. persona del plural,
presente del modo subjuntivo.

5. SOCORRER: 3ra. persona del
plural, pretérito imperfecto
del modo subjuntivo.

6. VESTIR: 2da. persona del
plural del modo imperativo.
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ados con la ortografia

Usosdebyv

A menudo dudamos de la escritura de las palabras que llevan b o
v, pues la pronunciacién de estas consonantes es idéntica.

» Leamos el siguiente texto prestando atencién a las palabras
resaltadas:

Plantas en peligro de extincion en Argentina

Nuestro pais estd clasificado como un territorio megadiverso, con
aproximadamente quince regiones ecoldgicas, incluyendo tres oceéni-
cas y la region antdrtica. Su biodiversidad comprende innumerables
especies de plantas.

Muchas de esas plantas sufren grave riesgo de desaparecer debido a
la destruccion de su habitat, el cambio climatico y la accién del hombre
que lleva décadas atentando contra la vida.

Del total de la superficie del territorio, el siete por ciento incluye
cuatrocientas dreas protegidas, en las que se advierte una falta de in-
versiones. Asimismo, la necesidad de nuevas tierras para la produccién
agropecuaria ha afectado la eficacia de muchos proyectos nacionales y
binacionales desarrollados en esas édreas.

Algunas de las especies vegetales en peligro de extincion en Argen-
tina son: la araucaria araucana, el palo rosa, la margarita de la cumbre
(planta arbustiva), el quebracho colorado, el pino del Parand, el alga-
rrobillo, entre otras.

. Elaboremos una pregunta para cada parrafo considerando el
tema de cada uno:
Pérrafo 1:
Pérrafo 2:
Parrafo 3:
Parrafo 4:

Subrayemos un conector aditivo.

. Indiquemos la expresién cuyo significado engloba el de las
palabras la araucaria araucana, el palo rosa, la margarita de la
cumbre, etcétera.

. De acuerdo con la regla ortogréfica, completemos las tablas,
de la proxima pagina, con las palabras con b o v destacadas en
el texto:




Seescribe b...

..en las palabras que contienen el
prefijo bio-, que significa vida.

..en las palabras que comienzan con los prefijos
bi-, bis-, biz-; que significan dos o doble.

..despuésdem.

..en los grupos consonanticos bry bl.

Seescribe v...

..en los adjetivos terminados en -ava,
-ave, -avo, -eva, -eve, -evo, -iva, -ivo.

..después de la silaba di-.

..en la palabra vida y sus derivados.

..después de las silabas lla-, lle-, llo-, llu-.

..despuésde las particulas ad-, ol-, sub-.

..despuésden.

iA jugar con adivinanzas!

+ Resolvamos las adivinanzas subrayando la opcién adecuada:

Vuela suave y sin alas,
silba suave y sin boca,
acaricia sin manos
y no se toca.
el viento / la brisa / el aire

Tengo ruedas con pedales,
cadena y un manillar,
te ahorro combustible,
pero te hago sudar.
el monopatin / el triciclo / la bicicleta

Cuando me siento me estiro,
cuando me paro, me encojo,
entro al fuego y no me quemo,
entro al agua y no me mojo.
la sombra / el humo / el fantasma

Millares de soldaditos van unidos a la guerra
y arrojan balas de agua que caen sobre la tierra.
los rayos del sol / la nieve / la lluvia

+ Senalemos la regla de b o v que se esconde en la respuesta de
cada adivinanza.




Este poema es mio

» Leamos el siguiente poema:

jFuerte, mas fuerte!
Le grito al Zonda que empieza
a escuchar y se arremolina.
Juega con las hojas
una bolsa transparente
y tierra, mucha tierra
que me entra en los ojos
pero no importa.
Si me voy adentro
vaya a saber cudndo vuelve.
Y se pone loco para mi.
Mariela Laudecina
* Mariela Laudecina nacioen
Mendozayy vive en Cordoba. Ha « ;A quién se dirige el yo lirico del poema? ;Qué caracteristica
publicado numerosos libros de de este destinatario resalta? ;Como se vincula con ¢l?
poesia y narrativa. Coordina « ;Qué recurso literario se emplea en los siguientes versos?
talleres y clinicas de poesia. Su ... Le grito al Zonda que empieza a escuchar...
blog es: eldeseodeservolcan. ... Juega con las hojas / una bolsa transparente...
blogspot.com El poema ... Y se pone loco para mi...
publicado pertenece a su
libro Perfume de Jarilla.
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La banda de los booktubers

En banda vamos a compartir la novela La Bruja de los Cangrejos
escrita por una autora muy joven, con personajes fantasticos y
no tanto, que habitan un ambiente tenebroso.

Para generar ese clima lo ideal es que filmemos a oscuras, y en
ciertos momentos apuntemos con la camara hacia el Sol o hacia
alguna luz muy potente.

Si miramos las ilustraciones de Raquél Cané que aparecen en la
pagina siguiente tendremos una idea del efecto de claroscuros
que podemos lograr.

Al acercar y alejar la cdmara leemos un fragmento que inclu-
ya algan didlogo entre los personajes, exagerando las voces para
acentuar el tono de miedo que queremos provocar en los book-
tubers. Compartamos la tapa y las ilustraciones de interior mien-
tras reproducimos sonidos de hojas, pajaros y agua para viajar a
otro mundo.

En la desembocadura del rio,
donde el agua dulce y la del

mar se encuentran, se forma

la ciénaga. En su corazon
anfibio y pestilente vive la

Bruja de los Cangrejos. Hace
muchos afios profirié una
maldicion, y ahora aguarda el
momento de su venganza.
Prendelavela, Jon Jairo y Santi
emprenderdn un viaje fascinante
y por momentos tenebroso

para salvar a su familia.

La importancia de los vinculos
familiares que nos sostienen
~como un hilo invisible pasando
de generacion en generacion-

se iluminan en esta novela

sobre un escenario natural
prodigioso, inspirado en nuestro
caribe latinoamericano.

LA BRUJA D
LOS CAN

* Cecilia Moscovich nacié

en Santa Fe, en el verano de
1978. Es Profesora de Historia

en la secundaria y ademas
escribié cuentos, novelas y
poemas para grandes y chicos,
entre ellos, La llamarada verde.
Coordina talleres de lecturay
escritura e impulsa iniciativas

de recopilacién de leyendas,
convencida de laimportancia de
seguir haciendo rodar en el tiempo
el conocimiento y la experiencia
sensible de las comunidades.
Amante y defensorade la
naturaleza, esta siempre aparece
en sus obras como la fuente
primordial de asombroy belleza
ala que todos nos debemos.
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* Raquel Cané nacid en Santa Fe
en 1974. Estudid disefio grafico

en la Universidad Nacional del
Litoral,disena revistasy libros,
asisti6 la direccion de arte de
Rolling Stone Argentina. Es autora
de los albumes Nina, El sefior de los
suenos, Sopa, E! libro del miedo, Soy
y Calesita. |lustré Cémo nacieron
las estrellas, La vida intima de
Laura, Casi de verdad, de Clarice
Lispector; El anillo encantado, de
Maria Teresa Andruetto, y mas
Escribio los libros de poemas
Cartasa H., El aprendizaje,
Palabras elementales y Piedra

Es mama de Panchiy Serena

indra Lopez

) Foto: Alej



ME PARECE QUE
ESTA NOCHE_No
== DVERMO.

MODULO 6

Radio en el cole

Nuevas tecnologias para la oralidad




La radio me permitié salir de
territorios que me frustraban.
Alejandro Dolina

Cuando apareci6 la radio en
mivida, pude articular algunas
destrezas que estaban dormidas
por falta de ejercicio: toda mi
vocacién musical, teatral, y desde
luego actoral. En varios aspectos
laradio vino a salvarme la vida,
vino a darme una actividad
nueva. Para eso debia consultar
libros y empecé a leer mucho
mas de lo que ya estaba leyendo.
La radio hizo que retome ese
contacto con la lecturay empecé
a leer de nuevo, no sélo por
gusto, sino por necesidad.

(Entrevista publicada en el
periddico digital Conclusion, 2019)

Palabras al oido

sEscuchamos programas radiales? ;Cudles preferimos?
sEn qué situaciones?

Desde tiempos remotos, la oralidad fue la via para compartir
novedades, contar hazanas y dejar ensenanzas que quedaban
guardadas en la memoria colectiva. A ello se debe, por ejemplo,
que perduraran los mitos y las leyendas.

A mediados del siglo XX, los avances tecnolégicos dieron lu-
gar a la aparicion de la radio, germen de una nueva oralidad.
Este medio de comunicacién comenzo a ocupar un lugar cen-
tral en la vida social y familiar, tanto para informar como para
entretener.

Las producciones radiales, en esta primera época, eran reali-
zadas y emitidas por algunos pocos, debido a las caracteristicas
y requerimientos de los equipos para transmitir los mensajes.

Ya en el siglo XXI, el desarrollo de las nuevas tecnologias de
la informacion y la comunicacion (TIC) ha generado diversos
dispositivos para elaborar, editar y compartir contenidos multi-
media desde nuestras computadoras y teléfonos celulares. Por la
accesibilidad a estos recursos, cada uno de nosotros puede ser
un productor radial en potencia: jhagamos radio en la escuela!

El guion radiofonico

Las ideas y los contenidos del mensaje radiofénico deben ser
organizados previamente en un guion, es decir, en un esquema
que sirva para guiar lo que se va a transmitir. Para ello debemos
realizar las siguientes acciones:

- Jerarquizar la secuencia de los contenidos.

- Puntualizar los turnos de habla de cada participante.

- Fijar modos para combinar elementos del lenguaje radiofénico
(palabras, efectos sonoros, musica, silencios, etcétera).




« Identifiquemos los elementos radiofonicos en el fragmento
del guion del programa Nada del otro mundo emitido en FM
102.3, radio de la Universidad Nacional de Cérdoba:

AUDIO

Jingle de apertura del programa.

- Conductor: lectura del texto literario.

“(...) Sofar es estar vivo.

Siempre amaré estas calles, con su color de pueblo,
cuna de la esperanza, camino del recuerdo.
Sus tendidos crepusculos y sus mafianas altas
me dieron el fervor. Yo les devuelvo suenos.

El poema es un suerio (..)"

(silencio)

- Conductor: Ratl Gonzalez Tundn, Motive para una cajita de misica.

- Conductor: Buenos dias a todos, a todas. Buen dia a quienes
se levantan tan temprano para ir a trabajar o a estudiar. Buen
dia a quienes estan viajando en el auto, o van en el colectivo

y nos escuchan con el celular, y nos mandan mensajes. Buen
diaa quienes estan desayunando y a quienes atn no logran
despegarse de las sabanas. jBuen diay arriba! Porque este,

a pesar de todo, jsigue siendo un mundo maravilloso!

Musica de fondo para saludos y titulos:
Un mundo maravilloso (Joey Ramone).

Musica de fondo para saludos y titulos:

Un mundo maravilloso (Joey Ramone) Titales dslisTioticias el dis.

- Conductor: saluda al equipo del programa.
- Locutora: informacion de servicios.

- Locutor: anticipos deportivos.

- Locutora: agenda cultural.

Tanda comercial

Conductor: presenta y entrevista al historiador Felipe Pigna.

Lecturas para armar

1. Segun el guion, ;cudl es el horario de emision del programa?
;Como se relaciona esto con la intencién del mensaje del
conductor?

. ;Qué vinculo propone el conductor a sus oyentes?
Subrayemos una opcidn y justifiquemos:
distante - formal - informal - personal.

3. ;Qué tipo de texto se elige para comenzar el programa?
;Por qué motivo?

4. Sefialemos los elementos del lenguaje radiofénico presentes
en el guion.
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El desafio de la hoja en blanco

« Escuchemos un fragmento de nuestro programa de radio
favorito y, siguiendo el modelo anterior, reconstruyamos el
guion radial que lo organiza.

Del texto a la voz

Comparemos los siguientes textos para reconocer las dife-
rencias entre la noticia grafica y la noticia radial: ;como se
presentan las ideas?, ;por qué varia la extension?, ;quiénes son
los emisores de cada texto?, ;quiénes los receptores?

De la pobreza a Berlin gracias a la miisica

Diez adolescentes musicos que estudian en el Proyecto de Or-
questas Infantiles y Juveniles de la Ciudad de Buenos Aires fue-
ron invitados de honor a un curso de perfeccionamiento en el
prestigioso Conservatorio Leo Kestenberg, en Alemania.

La decena de jovenes, que integran orquestas juveniles en ba-
rrios vulnerables, permanecera dos semanas en Berlin.

La iniciativa del proyecto municipal busca integrar a chicos de
sectores sociales vulnerables y fomentar en ellos la experiencia
colectiva del modelo orquestal.

Los chicos viven en barrios complicados y esta es su primera
experiencia en muchos sentidos: dejar la casa familiar, tomar un
avion, moverse solos en una ciudad tan grande y cosmopolita
como Berlin.

Por Cynthia Palacios (2012). La Nacién.

- Locutor: El Conservatorio Leo Kestenberg premio a diez ado-
lescentes musicos de la Ciudad de Buenos Aires.

- Locutora: Esta distincion de honor les ofrece dos semanas de
capacitacion en Berlin.

- Locutor: Los adolescentes integran el Proyecto Municipal Por-
teno de Orquestas Infantiles y Juveniles en barrios vulnerables.
- Locutora: La iniciativa busca integrar a chicos de sectores so-
ciales vulnerables y fomentar en ellos la experiencia colectiva del
modelo orquestal.

- Locutor: Para los jovenes premiados esta serd su primera expe-
riencia lejos de la casa familiar.

- Locutora: Ello incluird el primer viaje en avion y la experiencia
de moverse solos en una capital europea de las caracteristicas de
Berlin.

CONECTADOS 1




Como vemos, las noticias graficas pueden reescribirse como
noticias radiales. Para ello, hay que tener en cuenta las siguien-
tes recomendaciones:

Leer la noticia grafica parrafo por pdrrafo y subrayar la idea
principal de cada uno.

Escribir la idea principal en una breve oracion simple.
Emplear la reiteracion para asegurar la comprension del
mensaje. Esto no significa repetir las mismas frases, sino las
ideas que expresan.

Usar un lenguaje claro y sencillo evitando la adjetivacion in-
necesaria y subjetiva.

Presentar redondeados los porcentajes y las fracciones deci-
males. Asi, en vez de decir 11,9%, se dice 12%. También con-
viene emplear expresiones como un cuarto, la mitad en lugar
de 25% y 50%.

Evitar el uso de abreviaturas, ya que dificultan la comprension.

Proyecto radial Numero 1 - La noticia radiofénica

« Siguiendo las recomendaciones anteriores, convirtamos una
noticia grafica en una noticia radial para dos locutores. Luego,
leamos esta version a dos voces:

La adolescente Greta Thunberg
cuestiond a los lideres mundiales en la ONU

La ambientalista Greta Thunberg increp6 a los jefes de Estado
y los responsabilizd de inaccién ante la emergencia medioam-
biental global. En tono firme, la activista les reproché hablar
solo de dinero, hacer promesas que se dilatan en el tiempo ¢
ignorar los informes cientificos.

En la sede de las Naciones Unidas de Nueva York, la joven
sueca de 16 anos cuestiono a los asistentes por su falta de com-
promiso en acciones reales que detengan el deterioro ambiental.
Ademas, les senal6 la hipocresia de depositar las esperanzas en
las proximas generaciones, sin escuchar lo que estas piden desde
hace anos.

Dias antes, Greta Thunberg habia llevado el reclamo que ella
encabeza a una audiencia del Congreso de Estados Unidos, en
la que les implor6 a los legisladores que tomen “acciones reales”
para detener el desastre medioambiental en curso.




Los podcasts, otra forma de hacer radio

Un podcast es una publicacion digital en serie, en audio o en vi-
deo, que se puede descargar de Internet en los celulares o en la
computadora. Su contenido es muy variado: puede incluir noti-
cias, tutoriales, relatos, piezas radiofonicas, entre otros.

El podcast hace foco en un tema especifico, que se desarrolla
de manera completa. Combina voces, efectos sonoros y musica
para lograr una estética agradable de escuchar o ver. Por lo ge-
neral, posee una duracién que oscila entre un minuto y medio y
hasta seis minutos.

» Escuchemos un podcast producido por radio La 100:
“El Pombero”. Mitos y verdades sobre la historia que aterra
al norle argentino: https://la100.cienradios.com/el-pombero-mi-
tos-y-verdades-sobre-la-historia-que-aterra-al-norte-argentino/

¢Cémo crear podcasts en el aula?

Al momento de planificar la produccion de un podcast radial, es
recomendable avanzar en cinco etapas:

1. Elegir el tema sobre el cual se centrara nuestra produccion.
2. Planificar lo que se va a decir, organizar las ideas y redactar el
contenido.
. Seleccionar la musica y los efectos de sonido que combinare-
mos con nuestro texto.
. Ensayar la grabacién para que la pronunciacion y la entona-
cion sean adecuadas.
. Grabar y editar el audio de la musica y de los efectos sonoros.
Para ello, utilizaremos aplicaciones disponibles para celulares,
o bien el programa gratuito Audacity para computadora (tu-
torial de uso en: https:/youtu.be/2wB_idjiweéY).
6. Publicar nuestra produccion en la pagina web, blog o red so-
cial que hayamos acordado en clase.

Proyecto radial Numero 2
Voces al oido: jPoesia en podcastt

En grupo, releamos los poemas del libro (u otros que nos gus-
ten) para grabar un podcast.

Busquemos informacion sobre los autores de esos poemas y
elaboremos una breve biografia.

Seleccionemos musica de fondo y efectos sonoros adecuados
al sentido de cada poema.

Ensayemos, grabemos y editemos nuestros podcasts.




iGramatica a la vista!

La oracion, un tipo de enunciado

Se llama enunciado la palabra o el conjunto de palabras que, en
un contexto comunicativo, expresa una idea completa y tiene
entonacion propia (como afirmacion, negacion, pregunta, excla-
macion, etcétera).

Cuando un enunciado vincula un sujeto y un predicado, de-
cimos que es una oracion. Ese vinculo se manifiesta en la con-
cordancia de persona y niimero entre el nicleo del sujeto y del
predicado. Observemos un ejemplo que ilustra estas caracteris-
ticas de la oracion:

Ntcleo sustantivo = EI Nucleo verbal
3ra. pers.sing. 3ra. pers.sing.
J J

[El locutor] [va escribié el guion radial.|
sujeto predicado

¢ Para qué sirve la sintaxis?

La sintaxis sirve para expresar, correcta y adecuadamente, toda
la informacion exigida por una situacién comunicativa. Su co-
nocimiento implica observar la manera en que se combinan las
palabras, la funciéon que cumplen en la oracion, sus modificado-
res y complementos, entre otras cuestiones.

Pongamos un ejemplo: al hablar con alguien, podria ser sufi-
ciente decir Los alumnos revisaron el guion radial, sin embargo, la
situacion comunicativa también podria requerir que brindemos
un mensaje con mayor carga informativa, es decir, mas especifi-
co y consistente. La oracion que podemos construir, en este caso,
seria la siguiente:

- Los alumnos de primer ano, Jeremias y Nadia, ganadores del
concurso “Yo soy locutor”, revisaron atentamente el guion ra-
dial con las indicaciones para conducir un programa sobre las
actividades deportivas del colegio.

PARA SABER MAS

Los enunciados sin verbo
conjugado son frases. Por
ejemplo, Camino sinuoso, ;Jugo o
gaseosa?, jFeliz cumple! El nombre
frase reemplaza |a tradicional
etiqueta de oracién unimembre.

PARA SABER MAS

Etimoldgicamente, la palabra
sintaxis se forma con el prefijo
griego sin, que significa “con”,
y la raiz taxis, que significa “orden”.
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El sujeto

El sujeto es la parte de la oracion que designa seres, cosas o he-
chos de los cuales decimos “algo” en el predicado. Su nucleo pue-
de ser un sustantivo, un pronombre, entre otras posibilidades.
Por ejemplo:

- Josefinaguq) es una reconocida locutora de radio. Yoppen, la
escucho todas las mananas.

La forma mas segura de reconocer el sujeto es variar el verbo en
persona o niimero y verificar con qué sustantivo concuerda. Asi,
si en la siguiente oracion ponemos el verbo transmite en plural,
el sustantivo radio se convierte en radios y, por lo tanto, es el
nticleo del sujeto:

Esa radio transmite programas divertidos.
Esas radios transmiten programas divertidos.

Subrayemos el sujeto y el predicado en las siguientes oracio-
nes. Encerremos en un circulo sus nucleos:

La Argentina fue pionera mundial en materia de radiodifusion.
Las primeras emisiones comenzaron el 27 de agosto de 1920.
Entre los hechos historicos de nuestra radiofonia, destaca el re-
lato de boxeo y fitbol.

Las radionovelas brillaron durante los afios 40.

La television desplazo la radio a mediados del siglo XX.

En la década del 70 aparecen las estaciones de frecuencia mo-
dulada (FM).

La era de las TIC ha revolucionado la radio en la actualidad.

Agreguemos informacion al sujeto del enunciado Esa locuto-
ra inicié su carrera como presentadora y recitadora de poemas.
jAtencion! No vale agregar verbos conjugados.

Clases de sujeto

Para clasificar el sujeto, tendremos en cuenta su presencia o au-
sencia en la oracion, y la cantidad de nicleos que posee. Los ti-
pos bésicos son los siguientes:

Sujeto expreso: Sujeto simple: lleva un solo nucleo. Juan trabajaen una FM.

aparece mencionado
enlaoracion.

Sujeto compuesto: [leva dos 0 mas niicleos. | Ely Mariela trabajan en una FM.

CONECTADOS 1

Sujeto tacito: no se expresa en la oracién. Se analiza con el

o o rs T ] I
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» Leamos el siguiente texto:
Informar y reportar

Periodista y reportero son conceptos muy emparentados. Los periodis-
tas difunden informacion sobre acontecimientos actuales. Locutores,
editores, articulistas de opinién cumplen esta tarea. Segan el dmbito de
trabajo, existen periodistas radiales, televisivos y de prensa grafica. A
veces, ejercen la profesion desde el lugar de los acontecimientos. En tal
caso,“se convierten” en reporteros.

1. Averigiiemos cudl es la tarea especifica de los editores y articu-
listas de opinion. ;A qué refiere la palabra prensa?

2. Indiquemos la diferencia entre un periodista y un reportero.
Determinemos, luego, cual de las siguientes generalizaciones

es la adecuada:
3. Encerremos las oraciones entre corchetes. Senalemos el suje-
to, el predicado y sus nucleos. ;En qué parte del texto aparece

una frase?

4. Clasifiquemos los sujetos.

El nucleo del sujeto y sus modificadores

Hemos visto que la cantidad de informacién ofrecida en una
oracién depende del contexto comunicativo. Para regular o con-
trolar esa cantidad, resulta provechoso conocer los modifica-
dores y complementos que podemos incluir en el sujeto y en el
predicado. Revisemos, por ahora, los del sujeto:

[JTodo periodista

es un reportero.

[ ] Todo reportero
es un periodista.

[[] Ambas generalizaciones

son falsas.

Palabra que cumple la

Modifieader fucibnde modificador

Ejemplo

:Cémo lo reconocemos?

Articulos, demostrativos,
posesivos, cuantificadores,
interrogativos y exclamativos.

Determinante
(Det.)

Un receptor de vadio capta
ondas electromagnéticas.

Aparece antepuesto al
nicleo del sujeto.

Modificador
calificativo
(Mo Cil-)

Adjetivos calificativos y
participios que indican
una cualidad del
nicleodel sujeto.

Un famoso periodista conducird
un nuevo programa radial.

1) Puede ir antes o
después del niiclec.

2) Admite grado superlativo
y comparativo.

Modificador
clasificativo
(m.cl)

Adjetivos relacionales
y gentilicios.

Una radio satelital trasmite
senales a nivel nacional
e internacional.

1) Solo puede ir después
del nicleo.
2) No admite la gradacion.

Modificador

preposicional
(M.Pr)

Sustantivos encabezados
por una preposicion.

La radio por Internet es
un fendmeno reciente.

Lleva preposicion.

Aposicion

(Ap.)

Sustantivos que modifican
a otros sustantivos.

La estacion de radio
Cadena 3 nacid en 1930.

No lleva preposicion,
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- Tradicionalmente, se llamé
modificador directoa lo
que ahora denominamos
determinantes, modificadores
calificativos y modificadores
clasificativos. Por su parte, el
modificador preposicional
recibia el nombre de
modificador indirecto.
El modificador preposicional
(y otros que aparecen en el
predicado) llevan este nombre
por estar encabezados por una
clase de palabra, invariable,
llamada preposicién. Estas son
a, ante, bajo, cabe, con, contra, de,
desde, durante, en, entre, hacia,
hasta, mediante, para, por, segiin,
sin, so, sobre, tras, versus, via.

La Reptblica Argentina posee
una gran extension territorial y,
por ello, cuenta con importanti-
simas regiones geogrificas a nivel
economico. Estas pueden orde-
narse en tres grandes divisiones:
la llana en el Chaco y la Pampa;
la mesetaria en la Patagonia, y la
montafiosa en los Andes.

La agricultura y la ganaderia
constituyeron hasta la Segunda

De acuerdo con el sentido, completemos el texto con estas
palabras: de la novela - radiofénico - toda - mi - Dora - este
- hogarenia - improvisado - sonoros. Luego pongadmosle un

El teatro

me lleva a la infancia.

recuerdo es una vieja radio armada por mi papa. Sobre la mesa de la

cocina,
encendido.

efectos

aparato
la familia se reune ansiosa a su alre-
dedor. Finalmente, ha llegado la hora
pide absoluto silencio. El didlogo, la musica y los
nos ayudan a imaginar la historia. Y evoca-

espera a ser

. La abuela

mos también el rostro de los personajes, los escenarios y los paisajes.

Asi, aferrada a la radio, transcurrié¢ mi vida

los aios 60.

hacia

. Enunciemos el proposito del texto.
2. Identifiquemos una palabra relacionada con recuerdo.
. ¢Por qué se afirma que el didlogo, la musica, etcétera “ayudan

. - »
a imaginar ¢

- Encerremos las oraciones entre corchetes y sefialemos el su-
jeto, el predicado y sus nicleos.
. Extraigamos un sujeto expreso simple, un sujeto expreso

compuesto y un sujeto tacito.

. Clasifiquemos los modificadores que agregamos a las

oraciones.

ados con la ortografia

Usosdec,syz

» Leamos el siguiente texto:

Guerra Mundial las principales
fuentes de riqueza. La abundan-
cia en la exportacion de maiz,
trigo, carne y cuero posicion6 al
pais a nivel global.

Los cultivos de vid, olivos y
frutales predominan en los valles
del oeste, donde el clima los favo-
rece. La cana de azucar se produ-
ce en el norte. La llanura chaque-
fa da algodon, y en la espesura de

sus bosques reina el quebracho.
En la Mesopotamia, proliferan
los arrozales. La Pampa y la Pa-
tagonia son zonas ganaderas por
excelencia.

Finalmente, los centros indus-
triales siderurgicos, metalurgicos,
mecdnicos, textiles y alimentarios
realizan sus actividades en Bue-
nos Aires, Rosario, Cordoba, Tu-
cumdn y Mendoza.




1. Titulemos el texto ¢ indiquemos el tema de cada parrafo.

2. ;Qué tipo de texto leimos? Justifiquemos nuestra respuesta.

3. Subrayemos un conector consecutivo y uno de orden.

4. Ubiquemos las palabras en negrita en las siguientes tablas
de acuerdo con su regla ortografica:

SEESCRIBEN CONC... PALABRAS

..las palabras terminadas en-ancia, -encia, -encio, -uncio.

..las palabras terminadas en -cién que tienen derivadas
en-to,-tor, -do, -dor.

..laconjugacion de los verbos terminados en -cer, -ceder,
-cender, -cir, -cibir, -cidir, -ciar.

SEESCRIBEN CONS...

..los adjetivos superlativos en -isimo, -isima.

..las palabras terminadas en -sién que tienen derivadas
en -s0,-sor, -50orio, -sivo, -siva, -sible.

..los verbos que llevan enclitico el pronombre se.

.los adjetivos terminados en -0so, -osa.

..las palabras terminadas en -sura.

SE ESCRIBEN CON Z... PALABRAS

_los sustantivos colectivos terminados en -zal.

..los sustantivos abstractos terminados en -ez, -eza.

..los verbos terminados en -izar.

* Observemos las palabras entre paréntesis y completemos el
acrostico con su correspondiente en -cién o -sién:

(compasivo)
(omiso)
(nivelador)
(fundador)
(unificador)
(sanador)
(imitador)
(operador)
(negador)

» Leamos el siguiente texto y coloquemos ¢, s o z en las pala-
bras destacadas. Ademas, titulemos el texto ¢ identifiquemos
el tipo de progresion tematica.

El quebracho colorado re__ibe su nombre de las palabras “quiebra” y
“hacha’, debido a la dure__a de su madera. Es un arbol nativo de Sud-
américa muy apre__iado, que se utili__a en ebanisteria. Cre__e actual-
mente en la region chaquena. En el siglo pasado, también proliferaba
en el norte santafesino, pero la inten__i__ima explota__ion provoco la
escase___de este famo__ o arbol.
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% Julio Cortazar (Bélgica, 1914 -
Paris, 1984) fue un escritor,
traductor e intelectual argentino.
Es considerado uno de los autores
mas innovadores de su tiempo,
maestro del relato corto, la prosa
poéticay la narracion breve.

Ahora escribo pajaros.
No los veo venir, no los elijo,
de golpe estdn ahi, son esto,
una bandada de palabras
posiandose

una

una

en los alambres de la pdgina,

chirriando, picoteando, lluvia de alas

y yo sin pan que darles, solamente

dejandolos venir. Tal vez

sea eso un arbol

o tal vez

el amor. Julio Cortazar.

“Cinco ultimos poemas para Cris”
c.
\g & /

en Salvo el crepusculo
La banda de los booktubers

Un buen escritor es antes y siempre un gran lector. Sandra Comino,
autora de La casita azul, Nadar de pie, El pueblo de mala muerte, Ast
en la tierra, Seis afios después, y tantos otros libros, escribi6 en pocas
lineas su autobiografia lectora. {Leamos!

"Lo que leemos nos define y leo desde que recuerdo. Mis imprescindibles me
formaron de manera espontinea. Y luego se sumaron los titulos que venian de
la escuela primaria y secundaria. Desde muy nina preferia la novela. Fui (y soy)
una lectora inquieta. Movediza, voraz, curiosa y caotica.

Voy a empezar con los tres mosqueteros de mi vida: Los Grimm, Andersen
y Perrault que en verdad eran cuatro. Como los verdaderos mosqueteros. La
nariz,y Blancanieves y Rojaflor son los primeros cuentos que recuerdo. Aunque
mi preferido fue Las doce princesas bailarinas, que los hermanos Grimm, en su
version original, llamaron Los zapatos gastados de bailar. Me gustaba porque
las protagonistas eran doce hermanas que bailaban hasta el amanecer y caian
rendidas con los zapatos destrozados y eso me parecia (y me parece) maravillo-
s0. De la mano de una librera a donde me llevaban todas las semanas conaci a
Louise Alcott, las hermanas Bronté, Juana Spyri y Charles Tritten, que se habia
atrevido a escribir la continuacion de la novela de Spyri.

Cuando Jo March (protagonista de Mujercitas) leia a Dickens yo buscaba a
Dickens. Asi encontré a Walter Scott, Shakespeare, Dumas. Cuando descubri
que la autora de Jane Eyre tenia una hermana escritora, Emily Bronté y ha-
bia escrito Cumbres Borrascosas no paré hasta encontrar la novela. Y cuando
lei que publicaba con el seudénimo de hombre igual que Jo March empecé a
preguntar quiénes hacian lo mismo y descubri a George Sand. No tenia google
pero los diccionarios (como el Larousse naranja) podian ser grandes aliados.
(...) Porque la lectura para mi no solo es una manera de vivir sino que es mi
territorio.”

Frente a cdmara, formemos una fila y, de a uno, digamos en voz
alta el titulo de nuestro libro preferido. Si podemos mostrar

su tapa, seria fabuloso. Luego leamos un fragmento de

La casita azul y cerremos con una foto de Sandra Comino

y de Mujercitas que es su libro favorito.




ME L0 REGALO" MADAE .. ME Y NO S CUANTAS \ (asA QUE PARA
DIJO QUE TIENE NO SE CUANTAS | | COSAS MA‘-%GSPEX«O L05 GRANDES,
C0SAS PARA ANALIZAR || A ML ME GUST AVECES, LO
QUE VAN MAS ALLA pEL (| POR LA HISTORIA Essulchnl%x%&
R SIN TANTA ALOS 0105
NIFICADOS FILOS0- VUELTA
FICOS Y METAFORAS.

MODULO 7

Lo esencial es el final

El cuento




Habitar otros mundos

La literatura nos invita a participar de mundos diversos y a crear
nuevas iméagenes de la realidad. Esta actividad potencia la ima-
ginacién y propone al lector otras maneras de comprender lo
que lo rodea.

Cuando leemos, no esperamos comprobar la veracidad de una
historia, sino interpretar el mundo narrado como verosimil, es
decir, como similar al real. A través de la lectura de narraciones,
como los mitos, las leyendas, los cuentos y las novelas, todo se
vuelve mds cercano. El que lee se transforma, se calza la piel de
los personajes y se pone en el lugar de otro.

¢ Qué es un cuento?

La palabra cuento proviene del latin computum que significa
cuenta o enumeracion. Basicamente, un cuento es una enume-
racion de hechos o de acciones; es una narracién breve, oral o
escrita, que trata de un solo tema. Lo esencial en esas narraciones
es lo que ocurre, es decir, el suceso y el modo como se resuelve.
En los cuentos predomina una trama sencilla, el desarrollo ra-
pido de la accion, la intervencién de pocos personajes, un final
inesperado, entre otras caracteristicas.

Tipos de cuentos

Existen diferentes clases de cuentos de acuerdo con los temas
que tratan, los rasgos de sus personajes y el efecto que pretenden
lograr en los lectores:

Realistas: presentan situaciones que “pueden ocurrir” en la
vida real; pero no son una copia exacta de esta, sino su re-
creacién ficcional; incluyen descripciones minuciosas de los
personajes y del escenario.

Fantasticos: mezclan elementos reales con elementos irreales
o inexplicables, que generan duda o incertidumbre en el lec-
tor; este vacila entre una explicacion natural o sobrenatural de
los hechos narrados.

CONECTADOS 1

Humoristicos: procuran generar goce en el lector a través de
un lenguaje, de personajes y de situaciones que causan risa;
utilizan la exageracion, el absurdo, la ironia y la parodia.




Policiales: se centran en un delito o crimen y en la bisqueda
de sus responsables por un detective que pretende que se haga
justicia.

Terror: tienen por finalidad provocar el escalofrio, el horror,
el miedo, la inquietud o el desasosiego en el lector; sus per-
sonajes tipicos son los monstruos, los fantasmas, los muertos
resucitados, entre otros.

Ciencia ficcion: se basan en conocimientos o en hipotesis
cientificas que justifican hechos insélitos; en ellos intervienen
robots, maquinas del tiempo, viajes intergaldcticos, extrate-
rrestres, etc.

Maravillosos: presentan personajes como el dragén, las prin-
cesas, las hadas y otros elementos que el lector acepta de ante-
mano, sin exigir ninguna explicacion racional.

Leamos algunos cuentos para reconocer a qué clase pertenecen:

El cazador

Siguiendo el rastro que dejaba el muneco en la tierra del patio, se podia
llegar hasta el chico. En la sierra, se habia perdido la cuenta de los dias
que soplaba el norte, persistente. Abajo y cerquita, el rio, a punto de
desaparicion, era apenas un hilo cercado por arenas voraces que ame-
nazaban tragarse las ultimas gotas. La tierra reseca, era polen asentado
sobre todas las cosas.

El hombre dejo descansar el hacha para recibir el mate y luego
comento:

—El sur viene de agua.
—iOjald no tarde! fue la respuesta.

La mujer, inmévil, parecia tallada en madera, mientras esperaba.
Sus ojos enrojecidos aparentaban no mirar nada. Cualquiera hubiera
dicho que a ese ser lo habian vaciado. Recibio el mate al tiempo que el
hombre arrasaba el sudor de su cara con el brazo.

Continuaron los golpes secos. El tala se resistia y pequeiios trocitos
de madera salian disparados en cualquier direccién. Con un golpe al
sesgo y otro en contra se veia el oficio. Empezo6 temprano, con la espe-
ranza del fresco, pero habia amanecido caliente, sin tregua.

Como haciendo caso a una sefial misteriosa, cantaron todas juntas
las chicharras. Atronaron el aire. Una lagartija verded su forma en un
costado del patio, hacia la pirca.

Entonces, la mujer vio al chico y le grito sin estridencias:

—iLe he dicho que no juegue en la pirca! Es peligroso.

El chico dejo de hurgar las juntas de piedra con el palito y ponién-
dose el Superman bajo el brazo, se fue al reparo del adobe. Ese gran
mufieco de pldstico descabezado era la jaula donde iban a parar sapos
de la lluvia, lagartijas, pichones de torcaza.

A ratos, el hombre miraba las presas y pensaba:

—Este sera cazador.
Un cachalote troté marroncito con pasos marciales.
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Escondido en la sombra, el chico contemplaba absorto la aparicion
de un pequefo cordén amarillo, naranja y negro que ondulaba despa-
ciosamente. Un cono de sol, filtrado por las cafas del alero, hizo resta-
llar los colores.

La ramita de acacia negra tenia dos espinas en la punta. Usindola
como tenedor, enroll6 la vibora y la introdujo por el hueco del Super-
man. En ese momento, el mufieco se convirtié en una trampa mortal.
El chico tap6 el agujero con la mano; dentro empez6 a agitarse la coral.
Dos veces irguidse repentina y tiré el saetazo, mas no podia morder la
lisura tibia de la palma. Al chico le gusto la cosquilla y pensé que su
presa jugaba con él. Después se aquiet, ovillindose en el fondo de su
encierro.

El cazador, al no sentir movimiento, empezé a correr la mano, acer-
cando el ojo al agujero.

Espid atento.

La luz, a través del plistico, opacaba los colores del ofidio. Este se
movi6 y el chico pudo ver la pequefia cabeza de terciopelo negro, con
dos ascuas diminutas por 0jos. Sacé la mano, dejando libre la salida.

Su prisionera estaba quieta, como muerta; entonces introdujo el pa-
lito hasta el fondo. La vibora cobré movimiento y empez0 a enroscarse
en la rama, subiendo. La sacé afuera depositindola en el suelo. Al sen-
tirse liberada, rept6 suavemente tratando de escapar, pero no fue muy
lejos. El tenedor de espinas aprisiond el centro de su cuerpo y levanté
la cabeza para atacar esta vez la rama. No lo hizo y volvié a enroscarse
en ella. El chico aprovechd la situacion para introducirla en el mufieco
por segunda vez.

—;Vengan a comer! -pudo escuchar desde un punto infinito de su
abstraccion.

Entonces dejé parado el Superman en la tierra y tap6 el hueco con
una piedra chata. Ahi quedaron, envase y contenido, mientras se dirigia

presuroso a la mesa.

Bajo el alero de cafa, el hombre y la mujer esperaban. Se acomodo
en el banquito celeste descascarado y apur6 el guiso de cordero, urgido
por volver a la sombra del adobe con su tesoro.

Una arafia enorme, negra y velluda, transitaba ceremoniosa por un
tirante del alero. El hombre la vio:

—Va a llover nomds... Ha salido la pollito... -dijo terminando el resto
del vino. Prendi6 un chala con una brasa alzada con los dedos, antes de
volver al corte de lefa. La mujer eché agua en una batea de algarrobo,
para lavar los enseres, cuando advirtié un apurarse sospechoso del chi-
co hacia la sombra del adobe.

—iVéyase a dormir!

La frase lo alcanzo justo cuando alzaba el muiieco, para evitar la
acometida furiosa del perro, que sali6 de los churquis ladrando erizado.
—iQuieto, Ledn! Cuando ese perro se va al monte unos dias, vuelve
hecho una fiera, mejor atarlo. ..

El animal, inquieto, se resistia, pero le paso la cadena al cuello. El
cazador, como si ocultara algo, cruzd la arpillera de la puerta y se ten-
dio en el catre, reteniendo contra su pecho su jaula tapada con la mano
libre.

—iLe he dicho que se duerma! -ordend la madre, acostandose de es-
paldas al lado del chico.




Este se volvi6 y para acomodarse, quit la mano que tapaba el enva-
se. La coral asomo la cabeza orientada por su lengua ritmica y nerviosa.
Sacando medio cuerpo, exploré la espalda de la mujer sin encontrar
resquicio en el vestido de bayeta. Retrocedié y la mano del chico, en la
inconsciencia del suefio, cerré nuevamente la salida.

Asi durmieron.

La siesta pas6 como viento del desierto.

La lefia ya estaba apilada y el hombre se disponia a tomar mate,
cuando le recordé a la mujer:

—Es hora de que despierte al cazador.

El chico somnoliento apareci6 entre la arpillera y el marco, abrazan-
do el mufieco de pléstico.

El perro atado salté toreando subitamente, pero la cadena lo frené
en seco.

La mujer se dio cuenta del peligro que anunciaba Ledn. Ella, parali-
zada por el terror, transpiraba frio, fijos los ojos en la celda de pldstico.
—iVeni! -le grito-. ;Sacale eso!

El chico, retrocediendo a la defensiva, aferré la mano en el cuello
trunco del Superman.

Entonces sinti6 el picor en un dedo y asomaron mintsculas gotitas
rojas. Con un violento revés, el hombre arroj6 al suelo el mufieco. Este
pareci6 vomitar de su interior al reptil que huia.

Con decision instintiva lo aplast6, mientras empufiaba con amargu-
ra el filoso machete, dispuesto a cercenar el brazo como tinico remedio.

Gir6 suavemente al cuerpo de la vibora con la desflecada alpargata
viendo la panza blancuzca que atin latia.

—iFalsa habia sido! -dijo y escupi6 el chala.

César Altamirano. La calle del delfin verde.
Bohemia y Figura. Cérdoba, 1978.

Lecturas para armar

1. ;Qué tipo de cuento leimos?

2. ;Qué rasgos de la vida serrana cordobesa pudimos conocer a
través del relato?

. ;Cudl es la complicacion del cuento? ;Cémo se resuelve?
. :En qué se diferencia una vibora coral de una falsa coral?

- ;Qué nos provoco el final del cuento? ;Lo esperabamos?
Expliquemos el enunciado que cierra el cuento.

- Identifiquemos los recursos literarios en las expresiones des-
tacadas en el texto.

* César Altamirano fue un
escritor cordobés que vivié
suninez alternando entre la
ciudady las sierras, de ahi su
conocimiento de los hombres y
lavida en los montes serranos.
Ha recibido numerosos premios
nacionales e internacionales.
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#* Silvina Ocampo (Buenos Aires
1903 -1993) fue una escritora,
cuentistay poeta argentina.

La Soga

A Antofito Lopez le gustaban los juegos peligrosos: subir por la esca-
lera de mano del tanque de agua, tirarse por el tragaluz del techo de la
casa, encender papeles en la chimenea. Esos juegos lo entretuvieron
hasta que descubrié la soga, la soga vieja que servia otrora para atar los
batles, para subir los baldes del fondo del aljibe y, en definitiva, para
cualquier cosa; si, los juegos lo entretuvieron hasta que la soga cay6 en
sus manos. Todo un afo, de su vida de siete afios, Antonito habia espe-
rado que le dieran la soga; ahora podia hacer con ella lo que quisiera.
Primeramente, hizo una hamaca colgada de un drbol, después un arnés
para el caballo, después una liana para bajar de los arboles, después
un salvavidas, después una horca para los reos, después un pasamano,
finalmente una serpiente. Tirandola con fuerza hacia delante, la soga
se retorcfa y se volvia con la cabeza hacia atras, con impetu, como dis-
puesta a morder. A veces subia detras de Toito las escaleras, trepaba a
los drboles, se acurrucaba en los bancos. Tofiito siempre tenia cuidado
de evitar que la soga lo tocara; era parte del juego. Yo lo vi llamar a la
soga, como quien llama a un perro, y la soga se le acercaba, a regana-
dientes, al principio, luego, poco a poco, obedientemente. Con tanta
maestria Antofiito lanzaba la soga y le daba aquel movimiento de ser-
piente maligna y retorcida que los dos hubieran podido trabajar en un
circo. Nadie le decia: “Tonito, no juegues con la soga” La soga parecia
tranquila cuando dormia sobre la mesa o en el suelo. Nadie la hubiera
creido capaz de ahorcar a nadie. Con el tiempo se volvié més flexible
y oscura, casi verde y, por tiltimo, un poco viscosa y desagradable, en
mi opini6n. El gato no se le acercaba y a veces, por las mafnanas, entre
sus nudos, se demoraban sapos extasiados. Habitualmente, Tofiito la
acariciaba antes de echarla al aire, como los discébolos o lanzado-
res de jabalinas, ya no necesitaba prestar atencién a sus movimientos:
sola, se hubiera dicho, la soga saltaba de sus manos para lanzarse hacia
delante, para retorcerse mejor. Si alguien le pedia: —Tonito, préstame
la soga. El muchacho invariablemente contestaba: —No. A la soga ya le
habia salido una lengiiita, en el sitio de la cabeza, que era algo aplasta-
da, con barba; su cola, deshilachada, parecia de dragén. Tonito quiso
ahorcar un gato con la soga. La soga se rehusé. Era buena. ;Una soga, de
qué se alimenta? {Hay tantas en el mundo! En los barcos, en las casas,
en las tiendas, en los museos, en todas partes... Tofito decidi6 que era
herbivora; le dio pasto y le dio agua. La bautizoé con el nombre Primula.
Cuando lanzaba la soga, a cada movimiento, decia: “Primula, vamos
Primula” Y Primula obedecia. Tofito tomo la costumbre de dormir
con Primula en la cama, con la precaucién de colocarle la cabecita so-
bre la almohada y la cola bien abajo, entre las cobijas. Una tarde de
diciembre, el sol, como una bola de fuego, brillaba en el horizonte, de
modo que todo el mundo lo miraba comparandolo con la luna, hasta
el mismo Tofiito, cuando lanzaba la soga. Aquella vez la soga volvia
hacia atrds con la energia de siempre y Tonito no retrocedio. La cabeza
de Primula le golped el pecho y le clavo la lengua a través de la blusa.
Asf murié Toiiito. Yo lo vi, tendido, con los ojos abiertos. La soga, con &
flequillo despeinado, enroscada junto a €], lo velaba.

Silvina Ocampe




Lecturas para armar

1. ;Qué tipo de cuento leimos? Fundamentemos.

2. ;Qué marca del texto permite afirmar que el relato tiene un
narrador testigo?

3. Marquemos con una cruz el tema del cuento. Justifiquemos:
[Juegos peligrosos.

[[JLa metamorfosis o transformacién de la soga.

[[]La muerte.

4. En un cuadro comparativo, detallemos qué les sucedié a la
soga y a Tonito con el paso del tiempo.

. Identifiquemos los recursos literarios en las expresiones des-
tacadas en el texto.

. Comentemos para qué sirve repetir la palabra “después” en el
siguiente fragmento del cuento. ;Qué sentido aporta?

Primeramente, hizo una hamaca colgada de un drbol, después un arnés
para el caballo, después una liana para bajar de los drboles, después
un salvavidas, después una horca para los reos, después un pasamano,
finalmente una serpiente...

7. Los cuentos de César Altamirano y Silvina Ocampo tienen
por protagonista a un nifo y dan un papel principal al jue-
go. Pero... ;en qué se diferencian? ;Como se presenta en los
cuentos lo real y lo fantastico?

Dientes

Boris Dracul trabajaba de vampiro.

Todas las noches se ponia su capa de seda negra —tenia otra de hule
impermeable para los inviernos hiimedos- y se largaba a vampirear
por los caminos de Moldavia.

No es facil ser vampiro en un pueblo de campesinos que se acues-
tan mas temprano que las gallinas. Al menos no lo era para el conde
Dracul, incapaz de atravesar paredes, de cruzar volando las ventanas
convertido en murciélago y de toda otra acrobacia parecida.

Dracul tenia que conformarse con morder el pescuezo de algin
enamorado tardio o de un aldeano insomne que estuviera fuera a esa
hora paseando el perro. Para colmo, los habitantes del pueblo vivian de
la cosecha del ajo, y quien més quien menos siempre andaba con un
diente en el bolsillo.
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El conde Dracul vivia, claro, en un castillo tenebroso.

Durante el dia dormia en la banadera. (Créase o no, las banaderas
suelen ser los lugares mas secos en esos viejos edificios). Durante la
noche... La noche alentaba sus peores propositos.

;Quién ha visto alguna vez el despertar de un vampiro?

Cuando el cuct daba las doce se levantaba de un salto. Solia darse
la nuca contra las canillas, pero eso jamds lo desmoralizé. Con los ojos
todavia enlaganados se peinaba —~de memoria, porque los vampiros no
se reflejan en los espejos— y manoteaba la capa que colgaba del toallero.
Después se deslizaba por el ventiluz del bano hasta el jardin. El rocio lo
despabilaba ferozmente. ;Y a comer!

Una noche de esas, una tormenta maligna sacudia los muros del
castillo. Afuera aullaban los lobos, las lechuzas, los hurones y animales
varios. A pesar del vendaval, el conde Dracul se aprestaba a salir. Como
siempre, se deslizo a través del ventiluz y marché hacia el pueblo.

En las calles de la aldea, naturalmente, no habia un alma. Con seme-
jante tiempo habia menos que nadie.

Dracul pis6 varias baldosas flojas y maldijo en rumano. La panza le
crujia y él ya imaginaba una desgraciada noche de ayuno.

iDe pronto...!

Pasos que se acercaban.

Suspenso.

—Scruich, scruich ~hacian los pasos mojados.

Dracul tenso todos los musculos del cuerpo.

Observé que una sombra se acercaba por la vereda. Mir6 bien. Por el
rodete, parecia una sefora. Parecia no, era una sefiora.

Dracul se agazapd detrds de un buzén y esperd a que la dama se
acercara, listo para dar el gran salto.

Mas suspenso.

Cuando la tuvo cerca, sali6 de su escondite, despleg6 la capa y abrié
la boca con un rugido exhibiendo los colmillos.

La sefora clavé los ojos en esa bocaza que tenia a veinte centimetros
de su cara y lanz6 un grito espantoso:

—iAAAAAAAAAHHHH! |QUE HORROR!

Lo que pasé después nadie pudo imaginarlo, ni siquiera el mismi-
simo conde.

La mujer lo zamarreé por el cogote con unas manos robustas de
sifonero y después lo derribo con un golpe de karateca.

;Con quién se habfa topado el conde Dracul? j;Quién era ella?!

Era nada menos que la temible doctora Carramela, la dentista or-
todoncista de la aldea. ;El Terror de las Caries! jEl Azote de los Dientes
Desubicados!

El conde sinti6 que lo levantaban por el aire y cerrd los ojos.

En pocos minutos se encontré sentado en el sillon de la dentista con
la boca abierta. Las rodillas de la Carramela, apoyadas sobre el pecho,
le trababan los movimientos. Estaba furiosa.

—iQué barbaridad! —decia. {Esto estd a la miseria! ;Cuando aprende-
ran a cuidarse la boca?
—iPUERCO, PUERCO, PUERCO!

En un rato le emparejo los colmillos, le arreglé seis muelas picadas,

le sac6 dos dientes que le sobraban y le hizo un tratamiento de flior.




Después lo flet6 para su casa, no sin antes darle un sermén y prohibirle
para siempre los merengues.

Nunca més anduvo el conde Dracul vampireando solo de noche
por los caminos de Moldavia. Es una pena. Desde entonces guarda
su cepillo de dientes en un vaso, junto al tubo de pasta, al lado de la
jabonera.

Ema Wolf, en ;Silencio, ninos! y otros cuentos

N s Lecturas para armar

1. ;Quésignifican en el textolas palabras vampireary enlagafiado?
2. ;Por qué el cuento se titula Dientes?

3. ;Qué conocemos del personaje Dracula? ;Como se lo presen-
ta en el cuento?

4. ;Qué costumbres del pueblo de Moldavia son adversas al ob-
jetivo de Dracul?

5. Marquemos las expresiones que nos permiten descubrir qué
tipo de cuento es el que leimos.

4 El desafio de la hoja en blanco

» Leamos un cuento del escritor y dramaturgo bonaerense
Marco Denevi y reescribamoslo desde el punto de vista del
canario usando el titulo La verdad sobre el gato.

La verdad sobre el canario

En estado salvaje era verde y no cantaba. Domesticado, preso en una
jaula, se ha vuelto amarillo y gorjea como una soprano. Que alguien
atribuya esos cambios a la melancolia del encierro y a la nostalgia de la
libertad, jmentira!

Yo sé que el muy cobarde antes era verde y mudo, para que no lo
descubrieran del follaje, y ahora es amarillo para confundirse con las
paredes y los barrotes de oro de la jaula. Y canta porque asi conquista la
simpatia complice del patrén. Lo sé yo, el gato.

Marco Denevi, El emperador de la China y otros cuentos

* Ema Wolf (Buenos Aires, 1948)

es una escritora argentina de
literatura infantil y juvenil, en cuya
obra el humor es un rasgo constante.
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* Héctor Hugh Munro (Birmania,
1870- Beaumont-Hamel, 1916)
Mas conocido por su seudénimo,
Saki, muri6 peleandoen la
Primera Guerra Mundial. Su
obradenunciaa |asociedad
hipécrita de su tiempo. Es muy
valiosa y reconocida entre

los clasicos universales.

CURNTOS CRUELES J

comumicare

Ultima estacién: Cuentos crueles

Estamos arribando a la Gltima estacién del camino lector de pri-
mer afo. Se llama Cuentos Crueles de Saki. Es una obra clasica de
la literatura inglesa cuyos protagonistas son chicos que pueden
odiar, mentir, planificar venganzas terribles. Pero también hay
algunos que son mds perspicaces y sinceros que los adultos.
Cuando leamos el primer pérrafo de cada cuento quedaremos
atrapados y con la desesperacion de llegar siempre al inesperado final.

Lecturas para armar

« Formemos equipos de cuatro integrantes y ayudemos a vivir
nuevas experiencias a los personajes de los siguientes cuentos:

La ventana abierta
Framton Nuttel se entera que Vera, la sobrina de la sefiora Sa-
ppleton, imagina historias y las cuenta como si fueran reales. Se
da cuenta de que él también ha sido victima de Vera y ha creido
en sus fantasias. Por ello decide invitar a la tia y la sobrina a to-
mar el té para hacer lo mismo.

Pero a Framton le cuesta inventar historias de terror. ;Lo
ayudamos?

+ Seamos buenos escritores para que Vera, al escuchar a
Framton, se espeluzne y salga a los gritos. Con las respuestas
escribamos un texto.

Los juguetes de la paz

El tio Harvey se preocupa por regalarles a sus sobrinos juguetes
que no conduzcan a la guerra. En lugar de soldados de plomo les
trae enormes paquetes con edificios para construir un mundo de
paz. Eric y Bertie tendran que inventar nuevos juegos.

;Cudntas horas al dia destinamos a jugar con aplicaciones que
presentan personajes bélicos y armas mortiferas? ;Por qué
nos atraen?

;Qué otros juegos nos gustan y les gustan a los chicos de nues-
tra edad?

;En qué nos parecemos a Eric y Bertie, los personajes del
cuento de Saki, a la hora de jugar? Conversemos.

El cuarto de lefia

El personaje Nicholas imaginé una historia a partir de la obser-
vacion de un tapiz que mostraba una escena de caceria. Ayudé-
moslo a inventar otro cuento con los candelabros con formas de
serpiente que descubre en el cuarto de lena.




iGramatica a la vista!

El predicado

El predicado es la parte de la oracién que expresa un contenido
referido al sujeto. Su nucleo es siempre un verbo conjugado,
que, como sabemos, concuerda en niimero y persona con el nd-
cleo del sujeto.

+ Enunciemos el propédsito del siguiente texto. Luego en-
cerremos las oraciones entre corchetes y subrayemos los
predicados:

La maroma

Desde tiempos remotos, los hombres navegamos y exploramos las
aguas de mares y océanos. En las travesias, la maroma del barco ha
constituido una herramienta muy util. La palabra maroma viene del
drabe mabruma. Los marineros la utilizan para referirse a una cuerda
0 soga gruesa hecha con fibras trenzadas. Con la maroma, los hombres
de mar enmaroman o amarran las embarcaciones.

+ La clasificacion del predicado tiene en cuenta la cantidad de
ntcleos verbales. Conozcimosla ordenando en la tabla los
predicados del texto. Prestemos atencién a las definiciones:

TIPO DE PREDICADO / DEFINICION EJEMPLO DELTEXTO

Simple
Tiene un solo niicleo verbal.

Compuesto
Tiene dos o mas niicleos verbales.

Principales complementos del nlcleo del predicado

El complemento directo (CD) y el complemento
indirecto (Cl)

Son funciones sintdcticas desempenadas por un sustantivo o por
un grupo sustantivo. El CI siempre lleva la preposicién a. El CD
la incluye tinicamente si refiere a persona o cosa personificada.
Para identificarlos debemos reemplazarlos por pronombres: el
CD se reemplaza por lo/la / los / las y el CI por le / les:
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CD El zorro habia engafniado al granjero. El zorro lo habia enganado.
CI Los sapos, aduladores, daban su apoyo al tigre. Los sapos, aduladores, le daban su apoyo.




1. Leamos las siguientes oraciones y, en la segunda columna, in-
diquemos si el complemento destacado es directo o indirecto.

1. Los zodlogos incluyen al tigre en la familia de los gatos.

2. El tigre habita las regiones frias y las selvas térridas de Asia.

3. A los tigres les encanta nadar.

4. El rugido fuerte y agresivo del tigre muestra a otros individuos su poderio.

5. Los tigres capturan alces, liebres, monos e incluso peces.

6. Las zonas poco pobladas ofrecen animales pequerios a los felinos.

7. La tigresa da leche a los cachorros hasta los seis meses.

8. La tigresa, con perseverancia, ensefia a cazar a las crias.

2. Analicemos sinticticamente las siguientes partes de las ora-
ciones: Los zoologos - su poderio - fuerte y agresivo.

3. Escribamos un breve texto con las oraciones (1), (2), (5) y
(6). Podemos hacer todas las modificaciones necesarias para
“unirlas” adecuadamente. Lo importante es no cambiar el
sentido.

El atributo (ATR)

Es la funcion sintdctica desempenada por adjetivos o sustantivos
que se unen al sujeto mediante verbos copulativos (ser, estar y
parecer son los mas comunes). La mera presencia de estos ver-
bos indica que en la oracién hay un ATR: E! tigre era el mds
fuerte y el mds generoso.

Prestemos atencion a los verbos copulativos destacados en el
texto y completemos los espacios en blanco con estas pala-
bras: bien despabilado - ligero y estridente - muy pero muy feliz
- un ave cantora muy simpdtica - una soprano.

El canto del canario

El canario es . Con su
gorjeo nos revela que estd ;
dispuesto a la galanteria. Entonces, si el canario canta es porque estd
. Se dice que, al trinar, este

pequefio animalito parece
Tal cual: su canto no resulta monétono ni sereno; por el contrario, es
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PARA SABER MAS

. A partir del texto, expliquemos el significado de las palabras
desconocidas. De lo contrario, busquémoslo en el diccionario.
El adverbio es una clase de palabra
. Elijamos la opcién que indica el propésito del texto: invariable que, generalmente,
narrar — explicar - describir - dar instrucciones. modifica al verbo (Vive cerca),
al adjetivo (muy lindo) o a
. ;Por qué el texto refiere al canto del canario desde una pers-  otroadverbio (muy lejos).
pectiva subjetiva o personal? Significados:
- Cantidad: mucho/
. Identifiquemos los sustantivos usados en el texto para nom- poco [ bastante.
brar “la voz” del canario. Lugar: acd [ aqui/allf/ cerca.
Tiempo: hoy / antenoche / ayer.
Manera: bien / mal /
El complemento circunstancial (CC) plécidamente.
Afirmaci6n o negacion:
Es la funcién sintdctica desempefiada por adverbios o por sus- sf/no/nunca.
tantivos precedidos o no por preposicion. Esta funcién agrega al Duda: quiza / probablemente.
significado del verbo informacion sobre lugar, tiempo, manera,
etcétera. La mayoria de los CC son la respuesta a preguntas que
le hacemos al verbo:

CCdelugar  El yacaré vive en lagos, lagunas y rios. + ;Donde vive el yacaré?
CC de tiempo El yacaré hiberna durante los meses frios. ~ — ;Cudndo hiberna el yacaré?
CC de manera El yacaré duerme con un ojo abierto. —+ ;Como duerme el yacaré?

Tipos de complementos circunstanciales
segun su significado

En el siguiente cuadro aparecen los complementos circunstan-
ciales mas comunes y las preguntas que debemos hacer al verbo
para identificarlos:

RESPONDE A LA PRECUNTA...

- Lugar (CCL) - ¢dénde?

-Tiempo (CCT) - jcuando?

-Manera (CCM) - ;como?

-Cantidad (CCCt) -;cudnto?

- Compania (CCCia) - ;con quién?

- Finalidad (CCF) -cpara qué?

-Causa (CCQ) - porqué?
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« Clasifiquemos los circunstanciales destacados en el texto de
acuerdo con el significado que expresan:

Piolin

Piolin, personaje de dibujo animado, aparece en la serie Looney Tunes.
Es un canario amarillo de cabeza y patas inmensas. Vive con su duefia,
una abuelita buena y protectora. En la serie, su archienemigo es el gato
Silvestre. Este gato fastidia mucho a Piolin. Lo persigue para devorarlo.
Pero Piolin logra librarse con facilidad de sus artimafas debido a su
astucia e inteligencia. A veces, lo ayudan la abuelita y Héctor, un mus-
culoso bulldog de pelaje gris.

,dos con la ortografia

Usosdegy]

» Leamos el siguiente texto para recordar algunas reglas de gy j:
Camino lector

Pasan las generaciones y la lectura de distintos autores nacionales y
extranjeros nos sigue cautivando.

El camino lector de este afio nos condujo a realizar un viaje imagi-
nario por la geografia de diferentes provincias argentinas, de las cuales
pudimos conocer prestigiosos escritores.

Cuando leiamos, a veces, nos costaba interpretar el lenguaje conno-
tativo de las obras literarias, pero con diligencia, finalmente, pudimos
apreciarlo y disfrutarlo.

También tuvimos el desafio de elegir poesias para crear podcasts y
propagarlas mediante las nuevas tecnologias. Este proyecto nos gran-
jeé numerosos elogios.

La seccion La banda de los booktoubers permitié contactarnos con
mucha gente, a la que contagiamos el deseo de leer obras de autores
clésicos y contemporaneos, que abordan tematicas muy heterogéneas.
También nos motivo a que dijésemos nuestras opiniones sobre los li-
bros leidos.

Después de haber gozado de una amplia variedad de propuestas de
lectura, gestamos entre todos la idea de seguir propagando distintas ac-
tividades de literatura, como un homenaje al trabajo de los escritores.




« Completemos las reglas con las palabras del texto resaltadas
en negrita:

SE ESCRIBEN CON G...

..|as palabras que empiezan con gest-, geo- (tierra).

..las palabras que terminan en -gia, -gia, -gio, -gién,
-gional, -gionario, -gioso, -girico.

..|as palabras terminadas en -gélico, -genario, -géneo,
-génito, -gesimal, -gésimo, -gético.

..los verbos terminados en -ger, -gir, -giar, -gerar.
Excepciones: tejer, crujir, brujir.

..las palabras que terminan en—gente, -gencia.

..las palabras que contienen -gen en cualquier posicion.
Excepciones: ajenjo, jengibre, jején, comején, berenjena, ajeno.

SE ESCRIBEN CON ... PALABRAS

..las palabras que terminan en -aje, -eje.

.las palabras graves que terminan en -jero.
Excepcion: ligero.

..los verbos terminados en -jar, -jear.

..los verbos decir y traer (y sus derivados), y los verbos
terminados en -ducir en el pretérito perfecto simpley en
el pretérito y futuro imperfectos del subjuntivo.

iA desenredar la lengua!

+ Juguemos a leer trabalenguas y enunciemos la regla ortogra-
fica de las palabras destacadas:

El ultimo viaje traje un traje.
Le dije a Maju: quitate el vendaje,
que te vas de modelaje. Imaginando lo imaginable,
Pero tené coraje y deja tu Gema imaginaba una imagen
equipaje en el garaje. de su imaginacion.

iIngenidtelas ingeniero! ;Sé ligero!
Si sos ingenioso, en lugar
de ingenuo, llegards a ser pronto
un ingenioso ingeniero.

La octogenaria bruja prepara un brebaje,
con cera de abeja, dos dientes de ajo,
cuarenta lentejas y un pelo de oveja.
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+ Despidimonos con un poema:

Guadalupe de Tepeji

Ella esperaba con sus ojos grandes
La voz bajita y el café
* Griselda Gémez (Villa Marfa Tenia nombres presentes en el afiche celeste
1962) es periodista cultural Gratitudes a las iglesias y a las costumbres
y poeta. Su obra es reconocida Habia pintado en porcelana
internacionalmente. Investiga Y viajado entre flores y guirnaldas

sobre lamemoriay ha
publicado el libro Abuela Sonia, Ella planté un cuento infinito
en co-autoria con Mariana Romito. En la calle empedrada
Y la fuente seca
Nos hizo cruzar los muros del tiempo

Cuando tomé mi libro

Y lo quiso en voz alta

Supe que después de tanto viaje
Guadalupe de Tepeji estaba cerca

Tan cerca como las paginas

Que le crecen entre ramas

Por haber dejado aquel cuento infinito
En el buzdn que habita

El corazén del drbol.

Griselda Gomez en Doy mi des/nombre a México.
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La banda de los booktubers

Nos despedimos de la banda hasta el afio que viene con un libro
de terror y misterio. Formemos tres grupos y elijamos tres cuen-
tos del libro Cuentos para temblar. Para generar sensaciones de
miedo en los booktubers, antes tenemos que experimentarlas y
luego, ensayar los fragmentos que nos provocan escalofrios.

Cambiar el volumen de las voces mientras leemos, intercalar
gritos y voces bajas, puede convertirse en un buen recurso. Si
podemos, filmemos en los ambientes que habitan los personajes:
calles, bibliotecas, dormitorios. El escenario y el vestuario son
elementos fundamentales para que lo que mostramos sea creible
y siembre la intriga y las ganas de leer todo el libro.

El mundo tiembla, la calle
tiembla, las paredes de tu casa
tiemblan, vos estas temblando.
Algo o alguien te sigue y no
sabés decir qué es. Este libro
reune nueve de esas historias
que son de no creer, pero

que en verdad suceden y
hasta en las mejores familias.
Cementerios, fantasmas,
tumbas, aparecidos y muertos
en vida nos hacen compaiiia
en estas paginas.

Cuentos para temblar.
Después de leerlos, no vamos
a poder dormir.
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Estela Smania

Hortrmons Je

Ana Luisa Srok

comunicarts

* Estela Smania, narradora

y poeta, naci6 en Parand. Estudié
Derecho, Periodismo, y también
es profesora de Arte Escénico.
Como autora y conductora tuvo
asucargo ciclos radiales
dirigidos a ninos, adolescentes,
padresy docentes. Integro el
Taller de Literatura Infantil

dela UNCy fue miembro
fundadora del Centro de
Difusién e Investigacion
de Literatura Infantil

| yJuvenil (CEDILI).
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Imagen de Ana Luisa Stok en Cuentos para temblar.
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