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LOS PARATEXTOS: CLAVES PARA INTERPRETAR UN TEXTO

¢ Qué son los paratextos?

Los paratextos son todos aquellos elementos que acompafian a un texto y ayudan a interpretarlo antes,
durante o después de la lectura. Funcionan como una guia que orienta al lector y le da pistas sobre el
contenido, la estructura, la intencion del autor y permiten hacer inferencias e hipotesis durante la lectura
exploratoria.

Clasificacion

Paratextos
Verbales: compuestos solo por palabras.
| |— Titulo — Anticipa el contenido y el tema del texto.
| — Subtitulo — Complementa o aclara el titulo.
| — Epigrafe — Frase o cita breve que acompaiia una fotografia o ilustracion.
| — Copete o bajada— Resumen del texto, se encuentra debajo del titulo.
| }— Volanta— Se ubica encima del titulo y anticipa la informacion que se desarrollard en el
titular y la noticia.
—— Notas al pie — Aclaran términos o referencias que pueden ser desconocidos.
—— Glosario — Explica términos técnicos o especializados.
L— Referencias bibliograficas — Indica las fuentes utilizadas en la obra.

L— Iconicos: contienen elementos visuales.
—— Ilustraciones o imégenes — Refuerzan el contenido con representaciones visuales.
—— Fotografias — Aportan evidencia grafica o ejemplos visuales.

— Diagramas y esquemas — Organizan visualmente la informacion para facilitar su
comprension.

—— Griaficos y tablas — Presentan datos de forma clara y comparativa.
—— Cuadros informativos destacados — Resaltan datos clave o explicaciones adicionales.
—— Tipografia especial —» Enfatiza informacién importante (negrita, colores, tamario de letra).
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TEXTOS QUE EXPONEN

TRABAJAMOS CON EL TEXTO “CONTAMINACION DEL AGUA: CAUSAS, CONSECUENCIAS Y TODO
LO QUE HAY QUE SABER”

PRELECTURA
1. Marca los paratextos y coloca el nombre a cada uno.
2. Observa la imagen con atencién: ;Qué se observa en ella?
3. ¢Alguna vez has visto algun cuerpo de agua sucio, contaminado? ¢ Qué sucede con ese tipo de agua?
¢Se puede consumir? ¢Por qué?

REDACCION CLARIN

Contaminacion del agua: causas,
consecuencias y todo lo que hay que saber

La contaminacion del agua es un problema real y creciente que ya esta afectando todo nuestro
ecosistema.

14/02/2020 15:35/ Actualizado al 27/02/2020 17:18

Levantarse de dormir, ir al bafio, enjuagarse la cara y
lavarse los dientes con agua fresca y limpia. Algo tan simple
como eso estd en peligro de no continuar, en un futuro no tan
lejano. Algo tan simple como abrir la canillay tener agua potable,
un recurso basico para la vida de todos los seres del mundo, esta ¢
en riesgo. El agua esta en riesgo.

La contaminacion del aguay su creciente escasez hace
gue cada vez mas personas en diferentes partes del mundo tengan
un acceso deficiente, lo que afecta directamente su salud y forma
de vida.

Por eso, es fundamental entender las causas y consecuencias de la contaminacion del agua. Es importante
conocer todo lo que hay que saber, para empezar a cambiar una tendencia tan negativa y mortal.

Causas de la contaminacion del agua

Como en todo lo que afecta los recursos naturales més preciados, el ser humano y su intervencion sobre la
naturaleza es el gran responsable de la contaminacion del agua (o contaminacion hidrica). Hay que saber que sélo el
3% del agua del planeta es agua dulce (el agua que se puede beber) y, aunque existen mecanismos de potabilizacion,
como la depuracion o la desalacion, que ayudan al consumo de agua, lo primero y mas urgente por hacer es evitar su
contaminacion.

La Organizacién Mundial de la Salud (OMS) define el agua contaminada como "(aquella) cuya composicion ha
sido modificada de modo que no relne las condiciones para el uso que le permitira llegar en su estado natural”. Ya sea
nadar, beber o habitar en ella o usarla para la produccion de alimentos. Océanos, rios, canales, lagos y embalses, todo
esta a merced de la contaminacion.

Sin agua potable no hay forma de vida que pueda sobrevivir, desde el hombre, hasta los animales, las plantas y los
organismos. En definitiva, sin agua potable no hay vida. Pero ;como se contamina el agua? Las principales causas de
contaminacion del agua son:

El vertido de desechos industriales y basura, sobre rios, canales y mares. Sobre todo, de parte de empresas que
tiran grandes cantidades de productos contaminantes derivados de sus procesos industriales. Hidrocarburos, aguas
residuales, detergentes, plasticos y otros desechos sélidos acaban en rios y mares, donde ademas de su impacto ambiental,
muchos de ellos terminan por ser ingeridos por animales o pequefios organismos marinos.



El aumento de las temperaturas. El calentamiento global, también provoca la alteracion del agua al disminuir el
oxigeno en su composicion. La deforestacion y la generacion de aguas estancadas. La tala de arboles contribuye a que
rios, lagos y otras fuentes hidricas se sequen. Ademas, puede alterar las propiedades del agua, provocando la aparicion
de sedimentos y aguas subterraneas proclives a la generacion de parasitos, bacterias, virus y organismos microscopicos.

Por otro lado, los agroguimicos. Fertilizantes y pesticidas usados, generalmente, en los campos de cultivo por las
empresas alimenticias, son absorbidos por la tierra, filtrados por los canales subterraneos y afectados el agua, las plantas
gue los rodean y también pueden llegar a las redes de agua de consumo.

También, la caida de petréleo en los océanos es altamente contaminante. Los vertidos de crudo y sus derivados
provocaran la polucién en varios puntos del planeta. Esto significa que se afectd gravemente el ecosistema marino,
generando la intoxicacion de su flora y fauna y, en muchos casos, su muerte.

Consecuencias de la contaminacion del agua

Segun Naciones Unidas, para 2025, casi 2.000 millones de personas estaran viviendo en paises o regiones con una
absoluta escasez de agua potable. Entonces aquel escenario en donde uno se levantaba, iba al bafio y se lavaba
comodamente la cara ya no sera un hecho dado.

La desaparicion de biodiversidad y ecosistemas acuético, se suman a la lista de las consecuencias de la
contaminacién. Y claro, también hay un largo capitulo para las enfermedades que produce el consumo de agua en mal
estado, ya sea por tomarla o usarla: desde diarreas hasta colera, hepatitis A, disenteria, poliomielitis, fiebre tifoidea,
malformaciones, esterilidad y distintos tipos de canceres, entre otras dolencias.

Ademas, distintas organizaciones ya emitieron varias alertas sobre la presencia de microplasticos en el océano
(principalmente de PP, polipropileno; PS, poliestireno; PE, polietileno; poliéster; copolimeros, poliacrilatos y azlon, entre
otros). Esto es, diminutas particulas o fibras de plastico microscopicas presentes en el agua e ingeridas por los animales
que alli habitan (muchos de los cuales luego se pescan para el consumo humano).

Todo el pléstico que va, vuelve de algiin modo. Los microplasticos pueden estar presentes en alimentos (azlcar,
sal, arroz, etc.), en productos de higiene y hasta en el agua embotellada. O salir directo de la canilla. La contaminacién
del agua no distingue entre paises ricos y pobres, y el plastico que ingresa en los océanos puede tardar siglos en
descomponerse: una botella de plastico coman, por ejemplo, demora unos 450 afios.

Si el mecanismo de constante contaminacion en que vivimos no se detiene o cambia, para el 2050 en el océano
podria haber mas plasticos que peces.

Reciclar, minimizar la generacion de residuos, consumir menos y cuidar y valorar el consumo del agua, parecen
ser las unicas soluciones posibles frente a un problema del que todos somos responsables.

LECTURA: Lee el texto atentamente al menos dos veces y luego responde a las cosignas siguientes.

1- ¢Cudl crees que es la intencion del autor de este texto? ¢Para qué lo escribe?

2- a) Separa con corchetes los parrafos y enuméralos. Por si no lo recuerdas un parrafo es una unidad de
sentido compuesto por oraciones, comienza con mayuscula y sangria y termina en un punto aparte.

3- Relee el primer parrafo y responde:
a) ¢Cdémo comienza el texto? ¢ Qué plantea el autor? ;Qué efecto genera en los lectores este

comienzo?

b) Marca con llaves este primer parrafo y colécale INTRODUCCION.

4- Relee del parrafo 2 al 14 y responde:

a) Marca este blogue con una llave y colocale DESARROLLO.

b) Subraya con distintos colores: La definicion de "agua contaminada”, las principales causas de la
contaminacion del agua y las consecuencias mas relevantes.

c) ¢Por qué el autor afirma que es necesario conocer las causas y consecuencias de la contaminacion
del agua?

d) ¢Por qué la contaminacion del agua es un problema global y no solo de algunas regiones?

e) ¢Como podrian las industrias reducir su impacto en la contaminacion del agua?

f) ¢Por qué se dice que "todo el plastico que va, vuelve de algin modo™?

g) ¢Como podria cambiar nuestra vida diaria si no se toman medidas para reducir la contaminacion
del agua?

5- Relee el tltimo pérrafo y responde:



a) ¢Cudles son las unicas soluciones posibles segun el autor?
b) ¢Como pueden aplicar en su vida diaria lo aprendido en este texto?

POSLECTURA: REPRESENTACION DE LA INFORMACION

Para finalizar la lectura y completar la comprension de un texto expositivo podemos realizar un esquema
que nos permita graficar de forma clara la informacion aprendida. Para ello es necesario identificar como el
autor ha ordenado la informacion y seguir los siguientes pasos:

1. Subrayado y seleccion de ideas clave

Identificara las ideas principales y secundarias.
Subraya términos clave y conceptos importantes.
Destacé definiciones, caracteristicas y ejemplos.
. Organizacion de la informacion
—  Determinara la estructura del texto.
Agrupa la informacién en categorias o niveles jerarquicos.
. Seleccion del tipo de esquema. En este caso elegimos un esquema con flechas.
. Construccién del esquema
Ubicé el tema central en la parte superior o en el centro.
Relaciona las ideas principales con las secundarias mediante lineas, Ilaves o conectores.
Usa palabras clave en lugar de oraciones largas.
. Revision y ajuste
Verifica que la informacion esté clara y bien organizada.
Simplifica y corregi si es necesario.
Asegurate de que el esquema sea comprensible y visualmente claro.
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1- Completa el siguiente esquema que te ayudara a organizar las ideas expuestas en el texto su
organizacion en CAUSA - CONSECUENCIA.

¢QUE ES LA CONTAMINACION
DEL AGUA?:

CONSECUENCIAS:

CAUSAS: |:>

SISTEMATIZACION



El texto trabajado en esta guia es un TEXTO EXPOSITIVO O EXPLICATIVO.

Un texto expositivo es aquel que aborda de manera objetiva un asunto o tema determinado, con la
finalidad de dar a conocer e informar una serie de hechos, datos o conceptos especificos.

En este sentido, la intencién fundamental de los textos expositivos es transmitir informacion, es
decir, aportar un conjunto de conocimientos claros y directos sobre a una amplia lista de contenidos
generales o especificos.

Por ello, se emplea un lenguaje claro y preciso para lo cual, muchas veces, debe utilizar términos
cientificos o técnicos. Ademads, usan un registro formal, tercera persona gramatical y modo verbal
indicativo.

La estructura de los textos expositivos esta formada por una introduccién, donde se da a conocer el
tema que serd abordado, el enfoque que se empleard y los puntos o aspectos de mayor interés; el
desarrollo, parte del texto en el cual se expone, de manera clara y ordenada, la informacién relativa al
tema que se estd abordando y la conclusioén, sintesis de la informacién presentada donde se destacan
los aspectos mas relevantes del tema.

Por otra parte, los textos expositivos presentan su contenido de maneras diferentes de acuerdo al
tema y al contenido, dentro de los tipos de organizaciones podemos encontrar: textos descriptivos,
secuenciales, comparativos, causa-consecuencia y problema solucion. Este afio estudiaremos los
ultimos dos.

hganizecion | Caracteristicas Maodelo de grafico
Descriptiva Se describen las caracteristicas | |
dc seres, hechos o cosas, En cl
cuadrado grande se anota el |
tema y en los mis pequefios las | |
caracteristicas.

Secuencial Se narran hechos o procesos que
s¢ suceden en un orden
determinado,  Se  ubican  los
hechos seglin su sucesion en el
tiempo.

Comparativa | Se indican las semejanzas y
diferencias entre dos o mis

objetos, ideas, personas o ‘ J

hechos comparindolos  segln Categorfa 44—

ciertas  categorias, En los
cuadrados superiores se anotan I_‘_I
los clementos que sc comparan, — '—-I ]

en  los  menores  las I r
caracteristicas de cada uno. Y | |_|
cn los del centro las cateporias.
Causa- Se presenta un hecho seguido
consccucncia | por los motives que ko han
producide. A veces, es al revés, || capcas/s Consecuencla /s
En el grafico, la causa se
ExXpresa antes que la
CONSECUCTICIA.

Problema- S5¢ szefialan uwno o varios
solucKn problemas v sc indican la o las
soluciones. A veces, la solucion || problema/s ! Solucion/ es
o el problema  quedan
sobreentendidos.

Modelos de praficos propuestos por Emilio Sinchez Miguel




TRABAJAMOS CON EL TEXTO “;COMO MANEJAR EL ESTRES EN LA ESCUELA? TIPS
PARA MEJORAR EL ESTADO EMOCIONAL DE LOS ESTUDIANTES”

PRELECTURA

1. Marca los paratextos y coloca el nombre a cada uno.
2. ¢Qué entienden por "estrés escolar"?
3. ¢En qué situaciones escolares han sentido estrés o ansiedad?

EDUCACION
¢Como manejar el estrés en |la escuela? Tips para mejorar

el estado emocional de los estudiantes

Las emociones negativas pueden afectar el rendimiento escolar de los nifios, nifias y
adolescentes haciendo que pierdan la concentracion o el interés en la clase
Por Valeria Gonzélez

18 Jun, 2024 12:39 p.m. AR

Los nifios y adolescentes pueden verse afectados
emocionalmente ante diversas situaciones, ya sea que se
generen dentro de la casa o la escuela, que les provoquen
sentir ansiedad o estréspor lo que es importante
desplegar estrategias que permitan que el ambiente en el
salon de clases sea ameno, sin tension y llevadero.

Las cosas que le provocan estrés a un nifio, nifia o
adolescente puede estar en la presentacion de un examen,
una exposicién frente a todo el grupo estudiantil, tareas
acumuladas, un proyecto muy importante, asi como
algunas situaciones familiares a las que los adultos
también reaccionan con estas emociones. Sin embargo, estos estados de animo merman el desempefio
académico de las personas al mantenerlas en alerta y distrayéndolas de ciertos objetivos, como el buen
entendimiento de una clase.

Gladys Jadue en su estudio Algunos efectos de la ansiedad en el rendimiento escolar menciona que hasta
el 20% de los estudiantes enfrenta episodios de estrés y ansiedad. Asimismo, en el articulo Ansiedad y estrés:
los enemigos invisibles de los estudiantes, la Universidad Nacional Autonoma de México (UNAM) identifico
que hasta el 56% de los estudiantes de nivel superior experimentan ansiedad antes de presentar un examen.

Pese a la preocupacion que desatan estas cifras, en la actualidad hay diversas herramientas que se pueden
implementar en los salones de clases para reducir los niveles de estreés.

éQué es el estrés?

Antes de hablar de como detectar el estrés, es importante saber qué es y por qué es normal sentirlo, sin
embargo, no se debe acostumbrar a las personas a vivir con altos niveles de este. En el blog de OCC Mundial
se define el estrés como un estado psicologico que se presenta en situaciones de mucha presion o tension; si se
habla de estrés o ansiedad escolar se refiere a que el estado alterado se debe a motivos académicos.

“Es una reaccion fisiologica, endocrinolédgica y psicoldgica ante una situacion que podemos percibir como
amenazante o muy demandante, lo que genera una desestabilizacion en nuestro organismo. Por lo regular es
ocasionada por diversos factores y que hacen sentir a los alumnos que sus capacidades no son suficientes para
hacerle frente a la situacion o reto que estan afrontando”, se escribe en la publicacion Qué es el estrés escolar
y cémo evitarlo.


https://www.infobae.com/educacion/
https://www.infobae.com/autor/valeria-gonzalez/

Maria Santos Becerril Pérez, de la Facultad de Psicologia de la UNAM, también defini6 al estrés como
una respuesta fisica y emocional que surge en el cuerpo ante situaciones “peligrosas” o “desafiantes”. Ademas,
se agregd en charla con Infobae que la ansiedad usualmente va ligada al estrés, pero se diferencia al ser una
respuesta emocional que se relaciona con el miedo o la preocupacidn excesiva derivado de alguna situacion
especifica y puede afectar tanto a la mente como al cuerpo.

Con estas definiciones se recalca que estas emociones son respuestas naturales ante estimulos que el
cuerpo percibe como negativos, sin embargo, cuando son constantes suelen causar afecciones en la vida diaria,
por lo que es necesario saber gestionar las emociones.

éComo se detecta el estrés escolar?

La Organizacion de las Naciones Unidas (ONU) sefialo en su articulo Como reducir el estrés de los
estudiantes y promover su bienestar durante la COVID-19 algunas de las sefiales que pueden indicar niveles de
estres en el salon de clases pueden ser, por ejemplo, fatiga, cambios en los patrones de alimentacion o de suefio,
sensacion de opresion en el pecho, dificultad para respirar, boca seca, debilidad muscular, dolor de estdmago,
mareos, temblores, dolores de cabeza, retraimiento, dificultad de concentracion, irritabilidad, desorientacion,
temores exacerbados. (...)

éCOmo manejar el estrés en la escuela?

Implementar estrategias para reducir el estrés y la ansiedad en el aula puede ser clave para mejorar el
bienestar de los estudiantes. Algunas practicas que se han identificado incluyen fomentar relaciones
interpersonales saludables y establecer un ambiente seguro y cémodo en las clases, asi como técnicas de
relajacion como la respiracion abdominal y la relajacion muscular que pueden ser Gtiles para lograr una mayor
calma.

El Fondo de las Naciones Unidas para la Infancia (Unicef) también recomienda usar la técnica de la
respiracion abdominal. Esta consiste en estar sentados o acostados, con el cuerpo relajado y una mano en el
abdomen, inspirar durante tres segundos y expandir el abdomen. Luego, se expira el mismo tiempo y se vacia
el estbmago.

Otra técnica es la relajacion muscular, que se realiza en una secuencia de tensar y relajar diferentes grupos
musculares. Comenzando por la cara, siguiendo con los brazos, el abdomen y finalmente las piernas, el objetivo
es reducir la tensién acumulada en el cuerpo.

Asimismo, se puede incorporar la practica de posturas de yoga y momentos de meditacién durante el dia
escolar. Estas actividades no solo ayudan a reducir la ansiedad, sino que también promueven una mayor
concentracion y mejora en el rendimiento académico.

También, desarrollar habilidades organizativas y de gestion del tiempo es otra estrategia que puede ayudar
a los estudiantes a manejar mejor sus tareas y disminuir el estrés. Fomentar una vida sana, con habitos que
favorezcan tanto la salud fisica como mental, también es fundamental en este enfoque.

Por otro lado, es recomendable ofrecer técnicas breves e individuales para enfrentar episodios de fuerte
ansiedad. Estas pueden incluir el uso de pensamientos positivos o técnicas de distraccién para eliminar
pensamientos negativos.

Para que estas técnicas sean efectivas y no se sefiale a los estudiantes que presentan estrés o ansiedad, es
importante que se implementen de manera generalizada a toda la clase.

LECTURA: Lee el texto atentamente al menos dos veces y luego responde a las cosignas siguientes.

1- ¢Cual crees que es la intencion del autor de este texto? ¢Cual es la funcién del lenguaje que
predomina?

2- Marca con llaves la estructura del texto.

3- Subraye los recursos explicativos: definicion, ejemplificacion, comparacion.

4- ¢Cudles son las principales causas del estrés escolar?

5- ¢Cuéles son algunos sintomas del estrés segin la ONU?

6- ¢Que técnicas se mencionan para manejar el estrés en la escuela?

7- ¢Por qué el estrés escolar puede afectar el rendimiento académico?

8- ¢Cbmo se relaciona la ansiedad con el estrés?

9- ¢Por qué es importante aplicar estrategias generalizadas para toda la clase?



10- ¢ Cual de las estrategias mencionadas en el texto creen que seria mas Gtil para ustedes?
11- ;Como podrian compartir estos conocimientos con otros estudiantes?

POSLECTURA: REPRESENTACION DE LA INFORMACION

1- Completa el siguiente esquema que te ayudara a organizar las ideas expuestas en el texto su
organizacion en PROBLEMA — SOLUCION.

PROBLEMA SOLUCION

TRABAJAMOS CON EL TEXTO “QUE ES LA DESFORESTACION”

PRELECTURA

1. ¢Alguna vez has escuchado hablar de la desforestacion? ¢Qué crees que es?
2. Marca los paratextos y coldcales el nombre a cada uno.

Qué es la deforestacion

Este es un proceso generado por los seres humanos con un impacto representativo en los

bosques y las selvas.
06 DE OCTUBRE, 2023 | 19.15

La deforestacion es la consecuencia del impacto de las actividades humanas que generan la pérdida de los bosques
y las selvas. Por este motivo, es importante que se creen camparfias de concientizacion para evitar una crisis climatica.
Segun informacion registrada por los especialistas, desde el 2001 al 2021 en nuestro pais el 80% de la masa forestal fue
eliminada debido a compafiias dominantes.


https://www.eldestapeweb.com/tag/deforestacion

De qué trata el concepto de la deforestacion

La deforestacion es un asunto bastante importante para los seres humanos debido a que puede generar una mayor
contaminacién teniendo en cuenta una menor proporcion de biodiversidad y desigualdad social debido a la eliminacion
de los bosques.

En este escenario, estos territorios son una fuente de alimentos, combustible y por supuesto medicina para millones
de personas en el planeta. Ademas, son claves para el combate del cambio climéatico con la intencion de proteger los
suelos y el agua.

Cuales son las principales causas y consecuencias de la
deforestacion en el mundo

h !

DEFORESTACION

La principal causa es el cambio del uso del suelo para convertir los
bosques en campos de cultivo o potreros. Segin informacién brindada
por Greenpeace, la fuerte produccion de alimentos de origen animal ha sido
responsable del 65% de los cambios en la utilidad de estos territorios para asi
expandir la tierra de cultivo.

Los efectos de la deforestacion son muy preocupantes. Expertos en la
materia han afirmado que a nivel mundial las consecuencias han contribuido al 17% de la emision total de gases
de efecto invernadero tras la produccion de combustibles y algunas actividades industriales. Un dato que se debe
remarcar es que los bosques son necesarios y su gestion es esencial debido a que ayudan a sostener el funcionamiento de
diferentes ecosistemas.

En esta linea, un informe publicado en 2019 advirtié que existe un representativo nimero de especies que se
encuentran en peligro de extincion en un momento critico en la historia de la humanidad. Provocando con ello la
degradacion de la tierra, disminucion de agua, liberacion del carbono a la atmésfera y erosion del suelo. Un claro
ejemplo de esto es el caso de Indonesia, donde la tala masiva para la produccion de aceite de palma ha ocasionado la
pérdida de habitats para especies en peligro de extincion como los orangutanes. La reduccién dréastica de estos bosques
no solo ha provocado un desequilibrio ecolégico, sino que también ha generado un aumento en las emisiones de
carbono debido a la quema de arboles y la degradacion del suelo o sea el desgaste de sus minerales.

Por todo lo anterior se debe recordar que a pesar de que la produccion necesita de varios insumos para satisfacer los
habitos de consumo en algunos casos son riesgosos para el planeta y debido a esta circunstancia es necesario ser parte
del cambio para exigir la detencion de estas practicas perjudiciales para nuestro entorno y por supuesto las
especies que viven.

LECTURA
1. Separa el texto en parrafos y enuméralos y coloca un titulo para cada uno.
2. ¢Queé tipo organizacion de las ideas plantea el texto?
3. Marca con llaves la estructura.
4. Extrae una definicion, una ejemplificacion y una reformulacion.
5. ¢Cual es la principal causa de la deforestacion segun el texto?
6. ¢Como impacta la deforestacion en el cambio climatico?
7. ¢Qué papel juegan los bosques en relacion a los ecosistemas?
8. ¢Como crees que puede afectar la deforestacion a las futuras generaciones si no se toman medidas?
9. Eltexto menciona que "es necesario ser parte del cambio para exigir la detencién de estas practicas perjudiciales”.
¢Qué acciones concretas crees que puede tomar la sociedad para contribuir a esta causa?
10. ¢Qué interés pueden tener ciertas industrias en que la deforestacion continte?

POSLECTURA: REPRESENTACION DE LA INFORMACION

1- Realiza un esquema para representar la informacion planteada en el texto. Recuerda que debe responder a la
organizacion de las ideas que predomina.



TRABAJAMOS CON EL TEXTO “LA IGNORANCIA GENERA LA IGORANCIA”

PRELECTURA

1- Lee conatencion el titulo, el epigrafe y responde: ¢ De quiie crees que tratara el texto? ¢ Qué infprmacion
crees que nos brindara?

La ignorancia genera la ignorancia

Los libros me ensefiaron a pensar y el pensamiento me hizo libre

autorizadas, establecen con mayor gravedad

el problema: el analfabetismo, en lugar de dis-
minuir, crece en América. Este flagelo no es sino una
de las manifestaciones del grado de desarrollo eco-
ndémico, social, cultural y politico en que se encuentra
una nacién, o una regién, o una clase social. Puede re-
ducirse en la medida en que mejoran las condiciones
econémicas, de salud, de vida familiar, de régimen de
gobierno.

A mayor porcentaje de analfabetos adultos co-
rresponde mayor desinterés por la ensefianza de los
nifios puesto que los padres ignorantes no envian sus
hijos a la escuela y[estos|mas tarde, convertidos en
padres, eslabonan indefinidamente la cadena de la
ignorancia.

El aislamiento geogréfico de inmensas areas des-
provistas de vias de comunicacién y en las que los
transportes son primitivos, dificultan el contacto con
otros grupos sociales y, por lo tanto, la difusién cul-
tural’es jnsignificante en unos casos y nula en otros.
A estas personas, por sus mismas condiciones de
atraso, les es indiferente el dominio de la lectura.

Pero seguramente el factor econdmico es una de las
mas importantes causas del analfabetismo. Hay sec-
tores de las zonas urbanas, y también de las zonas ru-
rales, donde la explotacién del trabajo infantil y los in-
fimos salarios que perciben inciden en este problema.

Informaciones de la UNESCO, recogidas de fuentes

\\l/

1. ¢Sus predicciones coincidieron con lo que in-
@) forma el texto?

2. El texto aportdé nuevos conocimientos?
¢ Cudles?

3. ¢En qué pérrafos se explicita el titulo?
4. ¢ Qué estructura presenta el texto?

5. ¢Qué problema plantea? ¢ Cuales son las causas?
¢Qué soluciones propone?

6. Identifiquen los conectores y qué relaciones esta-
blecen entre las ideas,

CS| Escaneado con CamScanner

Ricardo Corazén de Leon

Una vez que se logre una buena base econdmica,
se mejorard la educacldn y las condiciones de vida de
la poblacién. A su vez, la educacién sera la mejor co-
laboradora para mantener y hacer progresar la eco-
nomia de los pueblos.

También el caciquismo politico reinante en la ma-
yoria de los pafses latinoamericanos y|su caudal de
interferencias econémicas y sociales, los regimenes
de gobierno dictatoriales con todos(sus|defectos; el
desinterés de los lideres y dirigentes por la cultura del
pueblo y la discontinuidad administrativa causada
por los frecuentes cambios en la politica interna de
los paises, hacen que en vez de disminuir aumente
dia a dia el nimero de analfabetos. Otros factores son
los prejuicios de raza y de clase, ya que la poblacion
aborigen, con culturas autéctonas, lenguas y tradi-
ciones propias, presentan problemas especiales para
la alfabetizacion.

Las grandes masas de analfabetos que existen,
aislan a grandes segmentos de la poblaciéon que,
sin saberlo, trasmiten ideas anticuadas o falsas de
generacion en generacion: “la ignorancia genera la
ignorancia”; por eso no se lograra la integracion del
analfabeto a la vida social, si no se mejoran las condi-
ciones de vida y la educacion.

Aurea Mira Jiménez T., Ensayo sobre alfabetizacion,
www.crefal.edu.mx/biblioteca (fragmento adaptado)

7. Teniendo en cuenta las respuestas anteriores,
completen los graficos correspondientes.

Causa-consecuencia

I \ Ay N
\ — ' Analfabetismo
\ |

Problema-solucién

' Analfabetismo \ S =

8. (Quién fue Ricardo Corazén de Ledn? Refor
mulen su pensamiento expresado en el epigrafe.
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TRABAJAMOS CON EL TEXTO “LA DIVERSIDAD BIOLOGICA AMANAZADA”
PRELECTURA

1-

2-

La Diversidad Biolégica Amenazada

El hombra aparacid  sobre ta lisgrra
on el momento an que se afinnaba la diver-
sidad biolagica que, segun los  osludios,
fue un logra de la evolucion que tardo
millones de afos. Pero on la actuafidad,
como consecuancia de la actividad huma-
na, 'a biodiversidod estd llegando a los
niveles mas bajos. De lodos los eleclos pro-
vocados en el amitente por el hombre, ésle
©s &l mas grave porgue es irrgversible,

Los palses lienen riguezas maleria-
los, cullurales y bioldgicas. La fauna ¥ la
flora consliluyen su riqueza biologica y, en
conjunto, forman lo que se denomina la
binta. La biota de un pals es ¢l resultado de
miltones e afos de avolucion y encierra un
inmenso polencial econdmico, por su posi-
ble aprovechamicnio para la afimentacion,
o medicina , todavia no del lodo explorado,

No se sabg aln con exaclitud Ta
cantidad de varindades de organismos que
hay en la tierra . Se conocen alrededor de
un millen ¥y medio, duncue se calcula que
exislen cerca de cuatro milones de espe-
cies sin deseribir. Segun los experlos, 105
lugares que acumulan mayor canlidad de

LECTURA: Lee el texto con atencion y responde.

Nogk~wbhE

8

POSLE
1_

especies son las selvas tropi-
cales  hwmedas, los
arrecifos coralinos ¥
los matorrales de
Sudaflrica y de
Australia.
Las espe-
cies  sil-
vesires,
vegelales
y anima-
les, encie-
rran enor-
es reser-
vas de pro-
duclos
potencial-
mente  valiosos,
y muchas da cllas se encuentran ¢n peligro
de exlincidn debide a la deslruccion de su
hahitat.

Esta confirmado gue la diversidad bio-
lbgica, que se esta deleriorando, s_urrir:é
perdidas masivas 8i no se realizan cierlas
acciones, Por gjemplo, ampliar los inventa-
rios de especies, determinar las que esldn
en peligro, realizar esludios conjuntos
donde bitlogos y econamistas encuentren
soluciones para un uso inlaligente del
suclo: también planificar esludios sociologi-
cos ¥ programas educalivos

Texto extraido de Lengua 7, Sarquis,
Beatiiz y olros.
Buenos Aires: AZ Editora, 2000.

¢De qué tipo de texto se trata? ;Cuales son las caracteristicas principales de estos textos?
Separa el texto en parrafos y enuméralos y coloca un titulo para cada uno.

¢Qué tipo organizacion de las ideas plantea el texto?

Marca con llaves la estructura.

Infiere del texto ¢ Qué es la diversidad bioldgica? ¢Por qué esta amenazada segun el autor?

¢En donde se atesoran la mayor cantidad de especies?

¢Qué se puede hacer para conservar la diversidad biol6gica?

Subraya una definicion y una ejemplificacion.

CTURA - REPRESENTACION DE LA INFORMACION
Realiza el esquema que represente la informacion presentada en el texto.

Antes de comenzar a leer presta atencion a los paratextos, marcalos y responde: ¢ Cual crees que sera el tema tratado en el
texto? ¢ Tienes algin conocimiento previo sobre el mismo?

(Qué significa el adjetivo “amenazada™? ;por qué fia diversidad bioldgica puede sufrir esa condicion?
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TECNICAS DE ESTUDIO: RESUMEN Y SINTESIS

RESUMEN

Un resumen escrito es un texto que transmite la informacion de otro texto de manera
abreviada. Hacer resiumenes es unatécnica de estudio fundamental: exige una lectura
atenta y comprensiva para identificar la informacion mas importante incluida en el libro o
articulo que hay que estudiar.

Hacer un resumen implica transformar un texto -que llamaremos "base"- en otro texto que
reproduzca el cuerpo de ideas principales del primero en forma global y breve, dejando de
lado las ideas accesorias.

texto hase I resLmen

Paso a paso:
e FEn el texto base:

Reconocimiento del tema y los subtemas que se desarrollan.

Identificacion de la estructura u organizacion del texto base. Qué partes lo componen
(introduccion, desarrollo y desenlace o cierre, si se trata de un texto expositivo o de una
narracion; hipotesis, argumentacion y conclusiones, si se trata de un texto argumentativo , etc.)
3. Redaccion de breves notas al margen de los parrafos, que sefialen cuales son los temas que

se desarrollan alli. Es muy util titularlos parrafos.

4. Subrayado de la informacién sustancial. Con esta operacion se distingue la informacién mas
importante, que no puede faltar, de aquella cuya supresion no alteraria la unidad del texto base.

N =

e FEn el resumen:

Una vez realizados los procedimientos sobre el texto base deben llevarse a cabo los propios de la
redaccion del resumen. Para que el resumen pueda redactarse de manera coherente y correcta, y
represente debidamente al texto base, conviene llevar a cabo las siguientes operaciones.

1. Generalizar aquellos términos que tienen rasgos en comun. Por ejemplo, en el resumen, se
puede reemplazar "Mercurio, Venus, Tierra, Marte, Jupiter, Saturno, Urano, Neptuno y Pluton"
por "planetas del sistema solar".

2. Globalizar la informacién. Es decir, integrarla en unidades menores de sentido completo. Por
ejemplo, la oracion "Juan fue al cine" puede globalizar varias oraciones de un texto, tales como

"Juan tenia ganas de ver una pelicula", "revisé la cartelera”, "encontr6 que se habia estrenado

la pelicula que queria ver", "se dirigio al cine", "saco las entradas”, etc.
El resumen tiene que ser un texto coherente y se tiene que entender por si solo, de forma

independiente del texto base. No debe ser un esquema o un cuadro sindptico. Es muy importante
utilizar un nivel de lengua formal, general, que todos puedan comprender.

ACTIVIDAD:
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"Qué es el sistema solar"

El sistema solar es un sistema planetario situado en la galaxia Via Lactea, y su centro es una estrella que
Ilamamos Sol. Alrededor de su masa, giran nueve planetas, 60 satélites e incontables asteroides y cometas. De
aquellos planetas siete tienen satélites. Los asteroides, por su parte, se encuentran mayormente entre las orbitas
de Marte y Jupiter.

El Sol arrastra la rotacion conjunta de todos los astros del sistema en su direccion, a causa de que
concentra el 99% de la masa conjunta. Las érbitas que describen los planetas alrededor del Sol tienen forma de
elipse, y pueden definirse a partir de su “excentricidad" e "inclinaciéon™. Lo primero indica cuanto se alejan las
orbitas de los planetas del centro alrededor del cual giran, es decir, el Sol. Y lo segundo evidencia el &ngulo de
inclinacion en el que gira cada planeta con respecto a la Orbita terrestre. El planeta mas cercano al Sol, Mercurio,
y el més lejano, Plutdn, son los de Orbita més "inclinada”.

En cuanto al aspecto fisico de los planetas, la densidad es lo que aporta mayor informacion. Sobre la
base de conocer la masa y el diametro de cada planeta se puede estimar su densidad, y luego su composicién;
en consecuencia, se clasifica a los planetas en los llamados terrestres, que son los mas cercanos al Sol, Mercurio,
Venus, Tierra y Marte, y los jovianos, Jupiter, Saturno, Urano, Neptuno. Los primeros tienen una densidad
superior a los 3 gramos por centimetro cubico, por lo que son rocosos, mientras que los otros tienen masas
primariamente gaseosas, con menos de 2 gramos por centimetro cubico. Plutén, por su parte tiene una estructura
congelada que lo asemeja a un gigantesco cometa.

La fascinacion que produjo desde siempre la observacion de los movimientos del Sol, de la Luna y de
los demas astros visibles ha motivado el origen de la astronomia. Hoy en dia el estudio de los astros nos
proporciona interesantes teorias sobre el origen de la Tierra y de todo el sistema solar, ademas de la indagacién

por la existencia de otros mundos habitados.
Sagan, Carl, Cosmos, Barcelona, Planeta, 1982, pag. 69.

1. Lean el titulo del texto y la fuente de la que procede, équé pueden decir
de esa informacion? ¢Qué temas podria desarrollar este texto?
2. A continuacidn, lean el texto completo y marquen palabras clave y

palabras desconocidas, las que podran buscar en un diccionario. éCual es el tema
principal y cudl es el tema o los temas secundarios?

3. ¢A qué tipo de publico podria estar dirigido? éCual podria ser la finalidad
de este texto? éHay terminologia especifica?
4, Realicen una segunda lectura del texto, subrayando CON ROJO la

informacion fundamental en el desarrollo del tema. También destaquen lo que es
accesorio CON VERDE

5. Lean y analicen las "ideas principales" subrayadas CON ROJO

6. Coloquen un titulo a cada parrafo.

7. Busquen las palabras que puedan ser comprendidas por términos mas generales, y escribanlos para
utilizarlos en el resumen.

8. Comiencen la redaccién del resumen con las ideas mas generales. La primera oracién debe comprender el
tema del texto. Para lograr un resumen coherente y bien redactado, deben cuidar que se cumplan las
relaciones légicas entre las ideas.

SINTESIS

La sintesis de un texto es un escrito breve que reorganiza y condensa las ideas principales de un
texto mas extenso utilizando palabras propias, analisis y una interpretacion personal del lector. A

diferencia del resumen, la sintesis permite cambiar el orden de las ideas.
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Caracteristicas principales de la sintesis:

e Autoria personal: Se utilizan palabras propias (parafraseo) en lugar de copiar textualmente.

e Interpretacion: Requiere un analisis profundo que conecta las ideas principales, no solo
recortar informacion.

e Flexibilidad:

El orden de las ideas puede ser alterado segun el criterio del redactor, a diferencia del
resumen que sigue el orden original

e Brevedad: Es un texto compacto, a menudo, se recomienda que sea mucho mas breve que
un resumen tradicional.

Pasos para realizar una sintesis de un texto:
Lectura comprensiva: Leer detenidamente el texto original para entender el tema central.

1

2. ldentificacion y subrayado: Seleccionar las ideas principales y los argumentos clave.
3. Andlisis e interpretacion: Analizar cobmo se relacionan las ideas entre si.
4

Redaccién: Redactar el nuevo texto con vocabulario propio, manteniendo la coherencia y
fidelidad a las ideas del autor.

5. Revisién: Verificar que la sintesis sea clara, concisa y cohesiva.

Diferencia clave: El resumen utiliza las palabras del autor y respeta la estructura, mientras que
la sintesis reelabora y conecta las ideas con el estilo del lector.

e Ejemplo de Sintesis (ej. Romeo y Julieta): Es la historia de dos jévenes enamorados de
familias rivales cuyo amor imposible y el odio familiar terminan en tragedia, destacando el
impacto de los conflictos en las relaciones personales.

Realiza una sintesis del siquiente texto:

Los volcanes

Un volcan es una formacion geologica con forma de montafia y una abertura en su cima, llamada
chimenea. Los volcanes provocan erupciones, es decir, emisiones de lava, gases y cenizas
procedentes del nucleo de la Tierra. Un volcan se genera a partir de las roturas en la corteza terrestre
por las que sale el magma, roca fundida procedente del interior de la tierra. El material que se
acumula con cada erupcion es el que da forma de montaiila al volcan.

Existen volcanes debajo del mar, que con el paso de millones de afios van acumulando la lava
gue expulsan, que al contacto con el agua se convierte en roca volcanica, dando lugar a la formacion
de islas.
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https://www.google.com/search?q=resumen&sca_esv=31e89fb06c6c6e55&source=hp&ei=WGWYad7uCufX1sQP5ryf6QM&iflsig=AFdpzrgAAAAAaZhzaK09qg4Vbmq3DHdEd8e_wNF0lHEL&ved=2ahUKEwjd7cWJmuiSAxWQF7kGHQbNDoIQgK4QegYIAQgEEAE&uact=5&oq=sintesis+en+textos&gs_lp=Egdnd3Mtd2l6IhJzaW50ZXNpcyBlbiB0ZXh0b3MyBhAAGBYYHjIIEAAYogQYiQUyCBAAGIAEGKIEMggQABiiBBiJBUjyUFAAWNJHcAB4AJABAJgBeKABpA6qAQQ4LjEwuAEDyAEA-AEBmAISoALsD8ICBRAuGIAEwgILEAAYgAQYsQMYgwHCAgUQABiABMICERAuGIAEGLEDGNEDGIMBGMcBwgIIEAAYgAQYsQPCAgsQLhiABBjRAxjHAcICDhAuGIAEGLEDGNEDGMcBwgIOEAAYgAQYsQMYgwEYigXCAgsQLhiABBixAxiDAcICCBAuGIAEGLEDwgIOEC4YgAQYsQMYgwEYigXCAgsQLhiABBjHARivAcICCBAAGBYYChgewgIFEAAY7wWYAwCSBwQ0LjE0oAeee7IHBDQuMTS4B-wPwgcJMC4zLjcuNy4xyAePAYAIAA&sclient=gws-wiz
https://www.google.com/search?q=s%C3%ADntesis&sca_esv=31e89fb06c6c6e55&source=hp&ei=WGWYad7uCufX1sQP5ryf6QM&iflsig=AFdpzrgAAAAAaZhzaK09qg4Vbmq3DHdEd8e_wNF0lHEL&ved=2ahUKEwjd7cWJmuiSAxWQF7kGHQbNDoIQgK4QegYIAQgEEAI&uact=5&oq=sintesis+en+textos&gs_lp=Egdnd3Mtd2l6IhJzaW50ZXNpcyBlbiB0ZXh0b3MyBhAAGBYYHjIIEAAYogQYiQUyCBAAGIAEGKIEMggQABiiBBiJBUjyUFAAWNJHcAB4AJABAJgBeKABpA6qAQQ4LjEwuAEDyAEA-AEBmAISoALsD8ICBRAuGIAEwgILEAAYgAQYsQMYgwHCAgUQABiABMICERAuGIAEGLEDGNEDGIMBGMcBwgIIEAAYgAQYsQPCAgsQLhiABBjRAxjHAcICDhAuGIAEGLEDGNEDGMcBwgIOEAAYgAQYsQMYgwEYigXCAgsQLhiABBixAxiDAcICCBAuGIAEGLEDwgIOEC4YgAQYsQMYgwEYigXCAgsQLhiABBjHARivAcICCBAAGBYYChgewgIFEAAY7wWYAwCSBwQ0LjE0oAeee7IHBDQuMTS4B-wPwgcJMC4zLjcuNy4xyAePAYAIAA&sclient=gws-wiz

CLASES DE PALABRAS: VERBOS
Los verbos

® Lean el siguiente fragmento de una cronica periodistica y observen las
palabras destacadas. Luego, discutan en grupos.

El 20 de julio do 1969, Neil Armstrong y Buzz Aldrin fueron los ’{ rlﬁ infomac'on }‘

primeros hombres en pisar la Luna, un suclo extrano a la Tierra, Esa | . )
odisea Impulsé la carrera espacial que hoy tliene como objetivos volver Escaneen ol siguiente cddigo QR |
al satolite natural terrestre y luego a Marte. (...) | pars feer la crénica completa. |

La historica mision de la NASA habia surgido en plena Guerra Fria,
luego del lanzamiento al espacio el 4 de octubre de 1957, por parte de
los soviéticos, del primer satélite artificial de la Tierra, el Sputaik 1 [m).

a. ;Cuales son los hechos importantes de esta narracion?
b. ;El texto esta en orden cronolégico? ;Quién llego primero a la Luna?

€. ;Como se dieron cuenta? Marquen las palabras que los ayudaron, d .
m informacion ;4
|

El verbo es una clase de palabras que indica que algo sufre un proceso (Cre-
cié la maleza), se encuentra en un estado (Maria estd muy contenta) o realiza | Las conjugaciones verbales
alguna clase de actividad (Juan saltaba la soga). Los procesos, los estados y las son los grupos en los que se
actividades se denominan eventos verbales. | clasifican los verbos. Se dividen
Los verbos estan formados por una raiz, que brinda informacién sobre el sig- | *" tres:
nificado del verbo, y una desinencia, que indica al mismo tiempo la persona, el | 1* conjugacién: infinitivos
namero, el tiempo y el modo en el que se encuentra conjugado [IM |, | terminados en -ar.

| 2. conjugacion: infinitivos

an-0 tej-ia insist-e | Eofericmniady
g WY o W ity O

Ralz Desinencla Rolz Desinencia Ralz Desinencla | i‘r::p:::?:..;:ﬁmllws

| Cada conjugacion presenta
un paradigma: un esquema
| de verbos conjugados que
I manifiestan tiempo, modo,
< persona y namero.

Verbos regulares e irregulares

Los verbos pueden ser regulares o irregulares segin las variaciones que
presenten en la raiz y en las desinencias cuando se conjugan o flexionan |G].

________ .
Conservan la raiz del infinitivo a 1o largo de toda la conjugacion verbal. Por
ejemplo la raiz gan- se mantiene en todas las formas del paradigma de ganar.
VERBOS 1)
REGULARES Las desinencias de las distintas formas conjugadas de un verbo varian Para ver los cambios que
seqin la conjugacion a la que pertenece. Por ejemplo: ganaria respeta se producen en las raices o
la desinencia -aria de la 1.* persona singular del condicional, propia del desinencias de algunos verbos
paradigma regular de la 1* conjugacion, | uregulares, observen el pandigma
| regular en lasaginas 220 a 222>

Cambian la raiz del infinitivo a lo largo de la conjugacion verbal. Por ejemplo: .
tra-er, traig-o, tro-e y traj-0 poseen raices diferentes. .

VERBOS No respetan las desinencias propias de la conjugacion regular, Por
IRREGULARES = ejemplo: la desinencia de val-dria no respeta la desinencia regular -eria
de la 1.* persona singular del condicional (tej-eria),

Algunos verbos, como tener, son irregulares tanto en la raiz como en la
desinencia: tendria, tuvo,




ACTIVIDADES

1- Lee el siguiente texto y subraya los verbos.

Un dia en la vida de Martin

Martin corrié hacia la parada del autobus porque llegaba tarde a la escuela. Mientras esperaba, observar

cémo las hojas caian de los arboles. Siempre ha admirado el otofio, ya que el paisaje se transforma con colores
dorados y rojizos.

Cuando subio, encontrd a su mejor amigo, Pedro, quien estaba distraido mirando su teléfono. “;No me has

saludado aun!”, le dijo Martin, riendo. Pedro levant6 la mirada y respondio: “Lo siento, leia un mensaje
importante”.

Al llegar a clase, la profesora explicéd un nuevo tema y todos tomaron apuntes. Martin intentaba concentrarse,
pero su mente viajaba a otro lugar. De repente, la profesora pregunt6 algo y Martin no supo qué responder.

Al final del dia, cuando Martin volvié a casa, se sinti6 agotado. Se sentd en su sillon favorito y penso:
""Mafana sera un dia mejor"'

2- Extrae verbos del texto anterior para completar la siguiente tabla.

VERBOS DE ACCION O VERBOS DE ESTADO VERBOS DE PROCESO
ACTIVIDAD

3- Marca laraiz y la desinencia de los siguientes verbos y clasifica seglin su conjugacion.

VIAJABA - CORRIO - TEME - SONARIA — ESPERO - COMIMOS - REIAN - VIVIO - BEBIERON

Ej: VIAJ/ABA ED VIAJAR: “1* CONJUGACION”

Raiz Desinencia
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Not0s 01 maggeN
r rlﬁinfurmatiﬁn .
I

I
El indicativo presenta ademas
I el tiempo condicional. I
| Permite hablar de situaciones |
| imoginarias, que se vinculan |
| con deseos o prelerencias del |
hablante. Por ejemplo: Yo wiajaria
| en julio en lugar de sepliembre; |
| 5iayerno hubiera llovido, |
| habriomos ido o lo ployo. |
Comao vemos, el condicianal I
| simple suele estar mas cerca del |
futuro (imaginamos una situacion
| en el futuro), y el condicional |
| compuesto se acerca al pasado |
(imaginamos una situacion en el
| pasado), I
L <

— e s e e e

.- -3 = ,alEl'ltlﬂl'L -

EI IIFIH'IﬂIﬂ- e usa
i.'i:l rrectamente cuanda expresa

| una acclén simultdnen a
anterior al verbo. Por ejemplo:
Desayunaba leyendo la novela

| (las acciones son simultineas);

| Habiendo tomadao envidn, saltd

| la valla (la accion de tomar
envion es anterior a la de saltar),

No €5 correcto suU uso para
|
expresar posterioridad. Por
ejemplo; *Los estudianies
| comenzaran el examen al mismo |
I tiempa, terminando dos de ellos a |
[os pocos minutos.

-—-—-——-J

Las categorias verbales

Se denominan categorias verbales a las categorias morfologicas en las
gue varian las verbos conjugados.

Indicativoc s utiliza para referirse a hechos
dados por verdaderos (Maria es mi hermana).
Subjuntive: se usa para expresar deseos,
probabilidades o dudas (Probablemente

o Expresa la actitud
8 — adoptada por el hablante — "* "‘;;""’ “‘T""'“”‘F“"“’“”;:'“’““
= frente a lo que dice. negativas, sirve para expresar ardenes
;Mo abras la ventanal].
Imperativo: se utiliza para dar ardenes
(;Veni conmigaf).
2 Pasado anterior al momento en que se
g 5 Indica el momento en habla (Ayer compré rapatos nuevos).
g . Guesucedid gl hecho — Presente: simultineo al momento en que S8
| e referido por el verbo habla (juan baila con su mejor amigal.
9 = conjugado [m). Future: posterior al momento en que ¢
= habla (El viernes iremos al cine).
=]
2
g = Seflalaal participante de  1* persona: emisor (Y0 ped la comida)
__©__ lacomunicacibnoala __ 2*persona: receptor (Caiste en lo trampa),
E entidad que se relaciona 3.*persona: persona o entidad de la cual se
& con el svento verbal habla (Mis primos viven enfrente).
g Indica si esa persona (ya sea ser humano o entidad) es una sola (singular)
= — 0 mis de una (plural). Por ejemplo: Liegué primero [1* p. sing.}; Nosoiros
=2 cantamos wntas (1. p, pl.k Dos gatas maullaban (3.2 p. pl.).
Los verboides

Los werboides son las formas no conjugodas del verbo: no flexionan y, por lo
tanto, no manifiestan las categorias gramaticales.
Existen tres tipos de verboides, que se reconocen por sus desinencias:

Infinitivo. Termina en -ar (cantar), -er {comer) o -ir (vivir) segin la conjugacidn
a la que pertenezca. Es la forma como aparecen los verbos en el diccionario,
Por ejemplo: si queremos saber qué significa intercedid, debemos buscar el
infinitivo interceder ("hablar en favor de otra persona’). El infinitivo a veces
funciona como un sustantivo, por ejemplo: Con el correr del tiempo, todo se
volwid mas claro.

Gerundio. Termina en -ando (cantondo) o -iendo (comiendo, viviendo). Tiene
un valor durative: el everto dura en el tiempo H!]. Par ejemplo: Ella estd
hablando, donde estar « hoblondo forman una frase verbal gque expresa un
presente continuo. El gerundio puede funcionar ademas como adverbio, por
ejemplo; Liego cantando.

Participio. Termina en -ado (cantado) o -ido (comido, vivido). Senala |a fase final
de un evento verbal Se utiliza en tiempos compuestos (Los enemigos nos ha-
bian vencido) y en frases verbales pasivas [Las fallas fueron arregladas). A veces
funciona como adjetivo, por ejemplo: Encontrd su preciado tesoro.
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CONJUGACIONES VERBALES

RESTETEER amo temo parto he amado \ he temido _|hepartido |
- ans temes partes has amado has temido l has partido i
Ve amas temés partis e |
¥ Usted ~ ama teme parte ‘ha amado “hatemido ,' ha 93'““ :
m ama teme parte haamado | hatemido  hapartido
Nosotros/as | amamos tememos partimos hemos amado hemos temido ' hemos partido ;
amais teméis partls habéis amado habéis temido habéis partido |
aman temen parten han amado han temido han partido _,1
o= N‘% aman temen parten han amado han temido hanpartido |
PRETERITO IMPERFECTO PRETERITO PLUSCUAMPERFECTO
Yo “" | amaba temia partfa habfa amado habia temido habia partido
(Ti/Vos amabas temfas partfas habfas amado habfas temido habfas partido |
Usted temia partfa habfa amado habfa temido habfa partido
temfa partfa habia amado habfa temido habia partido
: . temfamos partiamos habfamos amado | habiamos temido | habfamos partido
Vosotro w . amabais temfais partfais habfais amado habfais temido habiais partido
Kt_m amaban temfan partfan habfan amado habfan temido habfan partido
,‘ temfan partian habfan amado habian temido habfan partido
0 RITO PER 0 D PR RITO A RIOR
temf parti hube amado hube temido hube partido
temiste partiste hubiste amado hubiste temido hubiste partido
temié partié hubo amado hubo temido hubo partido
' amé temid parti6 hubo amado hubo temido hubo partido
temimos partimos hubimos amado | hubimos temido | hubimos partido
temisteis partisteis hubisteis amado | hubisteis temido | hubisteis partido
temieron partieron hubieron amado | hubieron temido | hubieron partido
temieron partieron hubieron amado | hubieron temido | hubieron partido
RO JMVPER 0.0 P RO PER 0 0 COMP 0
&wﬁ § amaré temeré partiré habré amado habré temido habré partido
: temeras partirds habréds amado habras temido habrds partido
temerd partird habrd amado habra temido habrd partido
temerd partird habrd amado habrd temido habrd partido
| amaremos temeremos partiremos habremos amado | habremos temido | habremos partido
~ amaréis temeréis partiréis habréis amado habréis temido habréis partido
temeran partiran habrdn amado habran temido habran partido
temerdn partirdn habrdn amado habran temido habrén partido
ONA PER Q0 P ONDICIONAL PER 0 0 COMP 0
temerfa partirfa habria amado habria temido habrfa partido
temerias partirfas habrias amado habrfas temido habrfas partido
temerfa partirfa habrfa amado habria temido habrfa partido
temerfa partirfa habrfa amado habrfa temido habria partido
temerfamos | partirlamos habrfamos amado | habrfamos temido | habrfamos partido
temerfais partirfais habrfaisamado | habrfaistemido | habrfais partido
temerfan partirfan habrfanamado | habrfantemido | habrfan partido
temerfan partirfan habrfan amado \ habrfan temido \ habrfan partidoJ
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PR RITO P OMP U
tema parta | haya amado haya temido [ haya partido
temas partas hayasamado | hayastemido | hayaspartido |
tema parta hayaamado | haya temido haya partido
tema parta “haya amado hayatemido | haya partido
temamos partamos ‘hayamos amado | hayamos temido | hayamos partido |
temdis partdis ‘hayéis amado haydis temido haydis partido |
teman partan hayan amado hayan temido hayan partido |
teman partan hayan amado hayan temido hayan partido
PRETERITO IMPERFECTO RITO PLUSCUAMPER
) temiera o partiera o hubiera o hubiera o hubiera o
 amase temiese partiese hubiese amado hubiese temido hubiese partido
~ amaras o temieras o partieras o hubieras o hubieras o hubieras o
amases temieses partieses hubieses amado | hubieses temido | hubieses partido
amara o temiera o partiera o hubiera o hubiera o hubiera o
amase temiese partiese hubiese amado hubiese temido hubiese partido
. amarao temiera o partiera o hubiera o hubiera o hubiera o
amase temiese partiese hubiese amado hubiese temido hubiese partido
sdeins . | i e Httampes hubiéramos o hubiéramos o hubiéramos o
e L pa Hlaans hubiésemos hubiésemos hubiésemos
| o 5 % | amado ~ | temido partido
f;.l. ot i, g amarais 0 temierais o partieraiso | hubierais 0 hubierais o hubierais o
| T amaseis temieseis partieseis hubieseis amado ! hubieseis temido | hubieseis partido
amaran o temieran o partieran o hubieran o hubieran o hubieran o
amasen temiesen partiesen hubiesen amado | hubiesen temido | hubiesen partido
amaran o temieran o partieran o hubieran o hubieran o hubieran o
temiesen partiesen hubiesen amado | hubiesentemido | hubiesen partido
FUTURO IMPERFECTO SIMPLE g FUTUROPEREECTO.0 COMPUESTO
temiere partiere hubiere amado __‘: “hubiere temido hubiere partido
temieres partieres hubieres amado __At‘_hubieres temido | hubieres partido
temiere partiere hubiere amado | hubiere temido hubiere partido
temiere partiere hubiere amado | hubiere temido hubiere partido
temiéremos | partiéremos hubiéremos hub!éremos hubl_éremos
amado temido partido
temiereis partiereis hubiereis amado | hubiereis temido | hubiereis partido
temieren partieren hubieren amado | hubieren temido | hubieren partido
temieren __| partieren | hubieren amado | hubieren temido | hubieren partido_
—
0DO IMPERATIVO ;
ama teme parte {0 R —_—...
amé temé partf V0S) AT g
ame tema parta
amad temed partid
amen teman partan
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ESQUEMA DE LOS MODOS Y TIEMPOS VERBALES (Uso y funcion)

e MODO INDICATIVO

Se usa para informar hechos reales, concretos o ciertos, ya sean del presente, pasado o futuro.

Tiempo verbal

Uso / Situacién

Ejemplo

Presente

Hechos actuales o habituales

Leo todas las noches.

Pretérito perfecto

Accidn pasada reciente, con relacion al
presente

He terminado la tarea.

Pretérito imperfecto

Habitos del pasado o descripciones

Cuando era nifio, jugaba
mucho.

Pretérito
pluscuamperfecto

Accidn pasada anterior a otra también
pasada

Ya habia salido cuando
llamaste.

Pretérito perfecto simple

Accidn puntual en el pasado

Viajé a Cordoba el verano
pasado.

Futuro simple

Accion que sucedera

Mafiana estudiaré para la
prueba.

Futuro perfecto

Accion que habra ocurrido en el futuro

Para entonces ya habré comido.

Condicional simple

Accidn posible en el futuro, con condicion

Iria si me invitaran.

Condicional compuesto

Accion hipotética en el pasado

Habria venido si me avisabas.

e MODO SUBJUNTIVO

Se usa para expresar deseos, dudas, hipotesis, emociones o situaciones no reales.

Tiempo verbal

Uso / Situacion

Ejemplo

Presente

Deseos, posibilidad, necesidad en el
presente

Ojala venga pronto.

Pretérito perfecto

Accidn terminada con conexion al presente

Es posible que haya llegado.

Pretérito imperfecto

Deseos o hipdtesis en el pasado

Si tuviera dinero, viajaria.

Pretérito
pluscuamperfecto

Accidn anterior a otra hipotética en el
pasado

Si hubieras venido, te habria
visto.

Futuro simple (arcaico)

Uso muy formal o literario (casi en desuso)

Viniere quien viniere, no abrire.

Futuro perfecto (arcaico)

Uso literario

Hubiere amado como nadie
antes.

¢ MODO IMPERATIVO

Se usa para dar 6rdenes, consejos o0 pedidos directos. Solo se usa en segunda persona y forma afirmativa
(aunque puede implicarse con subjuntivo).

Uso / Situacion
Ordenes directas, instrucciones, ruegos

Ejemplo
jiEstudia! / jVen aqui!

Tiempo verbal
Presente

A\ Para la negacion (jNo hables!, jNo vayas!) se usa el presente del subjuntivo.
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Actividades:
1- Realizamos las actividades de la siguiente ficha.

[r o e —— i —— I e - ——— — —————

I 4, Clasifiquen los siguientes verbos en la columna 3. Completen los espacios en blanco del siguiente |
| que corresponda segun su tipo. mito con la conjugacion correcta del verbo que '
| pintar ® ser ® pensar ® parecer ® leer  saltar estd entre paréntesis. |
| nacer ® sonar ® estar ® caminar En tiempos muy lejanos, en el mundo solo |
| (existir) dos cosas: Kéoch |
I I M- | v una oscuridad muy densa. ¥ tanto tiempo |
) : : : (pasar) Kooch en las tinieblas, I
| : --------- :— -------- 1.- --------- : queundia __________ (empezar)allorar. Y |
| B :- 1 | mientras _____ (lorar), sus lagrnimas |
I : """"" : """" : """"" : (formar) el Arrok, el Mar Amargo de |
| : _________ | —— § D : las tormentas y las desazones. |
| : : 1.- : Luego,Kéoch _____ (suspirar),y asi |
| T b . o o 95 e e e e - (nacer) Xochem, el viento, que |
2. Redacten en su carpeta una breve historia que — (comenzar a correr arrastrando
: incluya al menos una descripcion. Pueden elegir consigo a las tinieblas, preparando el camino :
entre las siguientes opciones. para la llegada de la luz. Cuando aparecio la
| a. En una cena familiar, una pareja joven debe claridad, _______________ (levantar) el brazo y '
| narrar a los tios de uno de ellos como se conocieron. e (rasgar) con tal fuerza el velo de la '
| b. Un estudiante llega tarde al colegio y debe penumbra, quesugesto _______________ (encender) |
| contarle a su maestra todos los problemas que una enorme chispa de fuego, que |
| tuvo en el camino hacia alli. (convertirse) en Xaleshem, el sol. |
Mito tehuelche, |
{ Lenguaen uso :
I un tiempo, miltiples sentidos. Segin el contexto en el que aparecen, el condicional simple y el futuro pueden trans- |
| mitir otros sentidos. Por ejemplo, en la frase ;Cerrarias la ventana?, el condicional no expresa una situacién imagi- |
| naria, sino un pedido de manera cortés. Asimismo, se utiliza con frecuencia en los textos periodisticos para informar |
I sobre algo que adn no esta confirmado: Anunciarian las medidas el proximo viernes. En |a frase Ese chico tendrd unos I
I 15 anos, el futuro no se refiere a una situacion que ocurrira mas adelante, sino que expresa una suposicion. |
| |
| 1. Lean los intercambios y debatan en grupos. b. ;Por qué creen que los interlocutores I
i ?
| - (Podrias pasarme la sal? malinterpretaron su uso? |
| —5i, puedo hacerlo |
| 2. Lean atentamente las siguientes frases de noticias I
—Ana no vino, ¢estara enferma? periodisticas y respondan oralmente las preguntas.
| —¢Como voy a saber si se va a enfermar? |
| La policia sospecha que el culpable habria salido del pais, |
| —El yogur se vencio ayer, ¢lo puedo comer? Las clases podnan extenderse durante el mes de |
—Yo no lo comeria. diciembre.
| —¢Pero puedo comerlo yo? a. ;Qué motiva el uso del tiempo condicional? l
| a ;Qué sentido pretenden transmitir los verbos b. ;Cambia el significado si reemplazan ese tiempo I
| destacados? por el futuro o el pretérito perfecto simple? |
R P R e R e N N gt g S A gy 4
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2- Lee el siguiente texto y subraya los verbos que estén en modo indicativo. Luego, indica el tiempo y la
persona gramatical de cada uno.

"Maria se levant6 temprano y prepard el desayuno para su familia. Mientras tanto, su hermano jugaba en el
jardin. Cuando termind, sali6 de casa y camind hacia la escuela. Durante el trayecto, observo cémo los
pajaros cantaban alegremente en los arboles.”

3- Transforma las siguientes oraciones en los diferentes tiempos verbales del modo indicativo que se te

indican.

Oracion original: Los nifios juegan en el parque.

e Pretérito perfecto simple:

e  Futuro simple:

e Condicional simple:

Oracion original: Mi amiga estudia para el examen.
e  Pretérito imperfecto:

e Futuro perfecto o compuesto:

e  Pretérito Pluscuamperfecto:

4- Completa las siguientes oraciones con los verbos indicados en el tiempo verbal que se te pide:

a) Mafiana, yo (viajar, futuro simple) a la ciudad para ver a mis abuelos.

b) Cuando llegué, ellos ya (terminar, pretérito pluscuamperfecto) la comida.

c¢) Nosotros (ir, presente) al cine todos los fines de semana.

d) Ayer, Maria (escribir, pretérito perfecto simple) una carta a su amiga.

e) La proxima semana, ustedes (hacer, futuro simple) la presentacion en clase.

5- Lee el siguiente texto y extrae los verbos que encuentres, luego clasificalos en verbos de accion, estado
y proceso e indica sus accidentes verbales: Persona, nimero, tiempo, modo.

Alicia corria por el parque mientras el sol brillaba intensamente. Desde lejos, su hermano la miraba y
pensaba en lo rapido que habia crecido. Hace unos afios, ella era una nifia pequefia que apenas sabia atarse
los cordones, pero ahora se ha convertido en una gran atleta.

Cuando llegd a casa, se sinti6 agotada y decidio descansar un rato. Mientras se recostaba en el sofa, su
madre le pregunté cémo habia sido su entrenamiento. Alicia respondi6 con una sonrisa: “Hoy he mejorado
mi velocidad”.

Si mafiana hace buen tiempo, ella volvera al parque para seguir entrenando. Su entrenador le ha dicho que
si sigue esforzandose, pronto podra participar en una competencia importante.

Ej.: Corria: Verbo de accidn. 3° persona, singular, pretérito imperfecto, modo indicativo.
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Los tiempos verbales en la narracion

Los tiempos verbales son fundamentales en un texto narrativo porque organizan
los hechos narrados en un orden cronologico.

De manera general, los textos eligen un tiempo base para narrar: presente
o pasado. Ese tiempo determina las formas verbales utilizadas para referirse a
acontecimientos anteriores o posteriores a cada hecho [L],

Narrar en pasado
Para narrar en pasado, se utilizan los tiempos pretéritos:

Pretérito perfecto simple. Expresa acciones puntuales y terminadas. Se utiliza
para narrar los hechos principales, que hacen avanzar el relato.

Asi ocurrié el dia que papa se fue de casa. La vida se nos transformé
en viento casi sin dar aviso, Recuerdo la puerta que se cerro detras de
su sombra y sus valijas

Pretérito imperfecto. Expresa acciones que tuvieron cierta duracién en el pasado
{m|. Se utiliza para ambientar la accion e incorparar descripciones a la historia.

Q) En casa ya estaban reparados los danos. Los huecos de la biblioteca
fueron ocupados con nuevos libros. Y hacia mucho que yo no
encontraba gotas de llanto escondidas en los jarrones, disimuladas
como estalactitas en el congelador.

Pretérito pluscuamperfecto. Expresa hechos que sucedieron y terminaron antes
que las acciones principales.

La gata, unico ser que entendia mi desolacion, salto sobre mis rodillas.
(...) Habian pasado varios afnos desde aque! viento que se llevo a
papa. En casa ya estaban reparados los danos.

Narrar en presente
Existen dos modos de emplear el presente en una narracion.

@ Para referirse a acciones que ocurren en el presente, ya sea de modo puntual
o durativo. Las acciones anteriores a ese hecho pueden narrarse en pretérito
perfecto simple (hizo) o compuesto (ha hecho) y pretérito imperfecto (hacia); las
acciones futuras, en futuro simple o su forma perifrastica (hard, va a hacer).

Q) A veces, la vida se comporta como el viento: desordena y arrasa,
Algo susurra, pero no se le entiende. A su paso todo peligra; hasta
aquello que tiene raices...

® Para referirse a acciones que ocurren en el pasado, pero que se actualizan en
el presente. En este caso, se denomina presente historico y permite acercar las
acciones pasadas al momento en que se narran. Este tiempo es propio de las
biografias,

Q, Liliana Bodoc nace en Santa Fe, Argentina, en 19568,

Na’rasalmamdw

Algunos ejemplos de este tema
fueron extraidos del cuento

en las(paginas 37-3PDpara analizar

los tiempos verbales en contexto

r{ IT¥Y informacién h

{Qué quiere decir que un verbo
| sea perfecto o imperfecto? Estos
| nombres se relacionan con el
| aspecto verbal: la duracion en el

tiempo de una accion,

Son imperfectos los tiempos en
| los que no puede establecerse
| un limite preciso, cuyas acciones
| 0 eventos transcurren en un
periodo prolongado de tiempo.

Por el contrario, son perfectos
I aquellos tiempos que estan
| detimitados, con los cuales se
busca expresar sucesos que
empiezan y terminan,

— . ——— ——o— ol
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TEXTOS LITERARIOS Y NO LITERARIOS

1- Leemos los siguientes textos y reflexionamos:
Plateroy yo PLATERO

Platero es pequeio, peludo, suave; tan blando por fuera, que se diria todo de
algoddn, que no lleva huesos. Sélo los espejos de azabache de sus ojos son duros cual
dos escarabajos de cristal negro.
Lo dejo suelto, y se va al prado, y acaricia tibiamente con su hocico, rozandolas
apenas, las florecillas rosas, celestes, gualdas... Lo llamo dulcemente: "¢Platero?", y
viene a mi con un trotecillo alegre que parece que se rie, en no sé qué cascabeleo
ideal...
Come cuanto le doy. Le gustan las naranjas mandarinas, las uvas moscateles, todas de
ambar, los higos morados, con su cristalina gotita de miel...
Es tierno y mimoso igual que un nifio, que una nifia...; pero fuerte y seco por dentro,
como de piedra. Cuando paso sobre él, los domingos, por las ultimas callejas del ,
pueblo, los hombres del campo, vestidos de limpio y despaciosos, se quedan JUAN RAMON JIMENEZ
mirandolo: —Tiene acero. Acero y plata de luna, al mismo tiempo. PREMIO NOBEL

Juan Ramon Jiménez: Platero y yo (Fragmento)

Equus asinus

El burro o asno (Equus asinus) es un animal doméstico de la familia de los Equidos, Equidae. Los ancestros
salvajes del burro son africanos.

Caracteristicas

Los burros son equinos tipicos, generalmente mds pequefios y con orejas mas largas que el caballo doméstico.

Utilizacion econémica

Desde comienzos de la historia, los burros han sido utilizados en Europa y Asia occidental para trasladar cargas,
tirar de carros y transportar personas. A pesar de no ser tan rapidos como el caballo, tienen una larga vida, su
mantenimiento es menos costoso, tienen una gran resistencia y son agiles en caminos deteriorados. Contintian siendo
de crucial importancia econdmica en muchos paises en vias de desarrollo.

Los burros tienen una larga reputacién por su terquedad, pero esto se debe a la malinterpretacion de algunas
personas de su sentido de autopreservacién altamente desarrollado. Es dificil forzar a un burro a hacer algo que
contradice sus propios intereses. A pesar de que los estudios sobre su comportamiento son limitados, los burros
parecen ser bastante inteligentes, cautelosos, amistosos, juguetones e interesados en aprender. Una vez que se haya
ganado su confianza pueden ser buenos compaiieros en trabajo y recreacién. Por esta razén, ahora son cominmente
conservados como mascotas en algunos paises en donde su uso como animales de carga ha desaparecido. También
son populares por pasear nifios en algunos lugares turisticos y de recreacién.

En paises présperos, el bienestar de los burros tanto en su casa como en el exterior se ha vuelto recientemente
una preocupacion, y se han instalado algunos santuarios para burros veteranos.

a- Si bien, ambos textos describen a un animal lo hacen de manera diferente, ¢cuales son esas diferencias?
b- ¢Qué sucede con el lenguaje en cada caso? ¢Qué tipo de palabras aparecen en cada uno?

c- ¢Cudl de los dos genera sentimientos hacia el burro? ;Por qué?

d- ¢Puedes identificar cual de los textos es literario? Justifica.
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EL TEXTO LITERARIO

Un texto literario se diferencia de cualquier otro tipo de texto, ya que persigue una intencionalidad especifica:
la poética o estética. En estos predomina la funcidn poética o literaria, la cual se centra en el mensaje, se busca
embellecerlo a través de la combinacion de las palabras y recursos estilisticos.
Se caracteriza como literario a un texto cuando no tiene una finalidad utilitaria sino estética. Para ello, el escritor
presenta un discurso donde se juega creativamente con el lenguaje y sus cédigos.
Lo especificamente literario radica en la intencidn poética del lenguaje, es decir, es mas importante el “como”
y no el “qué”. El lenguaje se convierte en protagonista, se vuelve ambiguo, opaco, por eso es muy importante
la seleccion y combinacion de las palabras.
El escritor a través de su obra literaria entabla un tipo de comunicacion con el lector. Este debe cooperar para
completar el sentido, pero para hacerlo debe conocer las caracteristicas del discurso literario:

<+ Es un discurso ficcional: La literatura no copia ni imita la realidad; crea una nueva por medio de las

palabras. EI mundo literario tiene personajes, historias y leyes propias que se presentan como creibles
para el lector. Lo ficcional: consiste en crear mundos posibles con las palabras, mundos verosimiles
(creibles, no reales). El lector sabe que este mundo es ficticio, pero elige entrar en él porque su finalidad
no es buscar informacién, sino el goce estético.

+ Es un discurso connotativo: a diferencia del lenguaje cientifico, fuertemente denotativo y en el cual
se reduce la ambiguedad, el lenguaje literario la potencia, lo que hace posible las diversas
interpretaciones. El lector agrega significados a lo que lee ya que el lenguaje literario ofrece distintas
posibilidades a cada uno segun sus experiencias vitales.

Este discurso utiliza recursos estilisticos que son procedimientos usados para enriquecer el significado
y cargar de sugerencias el texto literario (connotacion). Algunos de ellos son: imagenes sensoriales,
comparaciones, metaforas etc.

+ Es un discurso polisémico: la literatura nunca es univoca (no tiene un solo significado) sino polisémica,
es decir, sugiere varios significados. Nunca es totalmente explicita pues ofrece vacios que deben ser
Ilenados por el lector para completar el sentido.

ACTIVIDAD
1- Teniendo como referencia a la siguiente En espaiiol decimos “Soy una
imagen, elige un tema y escribe un texto persona muy sensible” pero en
literario. Para ello deja volar la imaginacion poesia seenlic
y el sentimiento, usa descripciones L “Tengo una extrana condicion
sensoriales (colores, sonidos, aromas, desde que llegué al mundo,
. . todo me conmueve, me
texturas), juega con los tiempos verbales inspira, me asombra, me hace
llorar, puede ser un atardecer,
CIELO una pintura, un libro, un
AMOR poema o hasta el olor a lluvia
B de café.”
MUERTE : ua u_.na taza de c e?‘v‘
FLORES : \
AMISTAD '
MUSICA
FUTBOL
iMANOS A LA OBRA!
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GENEROS LITERARIOS

El origen de los géneros literarios se remonta a la Poética del filésofo griego Aristoteles. (Siglo IV a.C.) Se
tratan de denominaciones précticas que ayudan a organizar la informacion acerca de los hechos literarios, pero
conviene tener presente que son solo una guia y que, en muchos casos, pueden encontrarse formas
combinadas.

-La Narracion es un relato ideado por un autor, en Prosa Cuentos
el que ocurren diferentes hechos y acciones. Mitos
-Intervienen personajes que pueden ser Leyendas
clasificados como principales o secundarios. Fabulas

- La accidn se lleva a cabo en un espacio y en un Novelas
tiempo.

- Hay un narrador que va contando los hechos.

-Se manifiesta lo subjetivo, la interioridad del “Yo  Versos Poemas
lirico” que es la voz que expresa en libertad plena, divididosen Sonetos
sentimientos, vivencias, emociones. Esa voz se estrofas Canciones
dirige a un oyente imaginario, a un “tu lirico”, Odas
preguntandole, apelando a su sensibilidad.

-Tiene musicalidad: Se produce el ritmo gracias a

la métrica y la rima.

Métrica: es la extension de los versos segun la

cantidad de silabas que posean.

Rima: es la igualdad de sonidos a partir de la tltima

vocal acentuada (de cada verso).

-Libertad en la distribucidon de las palabras en el

papel: la forma grafica sefiala sentido y ritmo del

texto.

-Se caracteriza por su trama conversacional. Dialogo y Tragedias
-El conflicto es el eje principal. acotaciones  Comedias
-El autor lo escribe para ser representado, pero divididos en = Tragicome
también se lo puede leer como cualquier obra actosy dias

literaria.

-Posee dos tipos de textos: uno principal los
parlamentos de los personajes (reproducidos por
los actores) y otro secundario que corresponde a
las acotaciones escénicas (que suelen aparecer
entre paréntesis y/o con otro tipo de letra para
indicar gestos, movimientos, luces, etc.)

escenas.

ACTIVIDAD

1- Busca y pega un texto literario con cada género literario.
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2- Jugamos con el siguiente acrdstico.

oo s~ wh e

REFERENCIAS

1- Intencionalidad que persiguen los textos literarios.
2- La funcidn poética o literaria se centra en el
3- El lenguaje literario ofrece distintas posibilidades a cada lector segun sus

4- Género en el que hay un narrador.

5- En el texto literario el lenguaje se vuelve

6- Cuando el texto literario sugiere varios sentidos se dice que es
7- El género dramatico se escribe en

8- Los mundos creados en los textos literarios son

9- Los recursos utilizados se denominan

10- Filésofo griego que teorizd sobre los géneros literarios.

11- El género lirico se escribe en
12- Trama del género dramatico.
13- El texto dramatico se escribe para ser
14- Igualdad de sonidos a partir de la Ultima vocal acentuada.
15- Obras narrativas cortas.

16- Obras liricas mas reconocidas.




CUENTO REALISTA

PRELECTURA

1- Lean el titulo y respondan: ;Qué es para ustedes un gran hermano?

Silvia Schujer

?.' Gran hermano

Al mio

La vispera de Reyes, los padres de unos chicos deben salir con urgencia. El hifo mayor tiene
12 afios y les asegura que se hara cargo de su hermana pequefia sin ningun problema.
Lo que en ese momento aun no sabe es qué tendra que hacer para lograrlo. Veamos...

Me Lo preguntaron como veinte veces. ¥ yo
| les contesté las veinte veces lo mismo: que sf, que me ani-
maba Que a los doce afos pasar una noche sin los viejos
no era nada del otro mundo y que yo podia hacerlo.
Y que podia hacerme cargo de la insufrible bola de
'plomo de mi hermana. Y que ante cualquier problema
mmaba al portero,
s’ Eso y mucho mas les aseguré a mis padres aquella
ﬁoehe Cuando me despertaron a eso de las once y me
B * preguntaron de tantas maneras distintas sl yo me anima-
ba a quedarme solo en la casa mientras ellos —por alguna
razén que entonces no dieron pero que se les notaba en
la humecdad de los ojos— se iban hasta el dia siguiente.
-~ Entonces nos despedimos y cerré la puerta por dentro,
Escuché el ruido del ascensor cuando llegaba a la planta
baja y a los dos segundos, los pasitos de mi hermana (ya
dije que era insufrible) caminando hacia donde estaba yo.
jQué pesadal Siempre encima, siempre detras,
~¢A donde se fueron? —me pregunté entonces.

—Ni idea —le contesté haciéndome el responsable—,
salieron un ratito.

—Mentira —dijo ella—. Hasta mafiana no vuelven.

—.Y vos como sabés? jNo estabas durmiendo?

—No —dijo—, Estaba esperando a los Reyes.

—iCierto! jLos Reyes! —murmuré—. jNos habiamos
olvidado!

—¢Quién se habia olvidado? —me apur6 el monstruo—.
Yo no. Y vos tampoco porque tus zapatos ahi estan.

Los que se habian olvidado eran ellos, me acuerde que
pensé entonces. Preocupados como estaban, se habian
ido sin dejarme ningun tipo de recomendacion sobre
el asunto y esa noche venian los Reyes. ;Qué hacia yo
con una hermana que todavia dejaba el agua para los
camellos? JLa sentaba en mis rodillas y le contaba? JLa
mantenia despierta unas cuantas horas mas para que
después se durmiera hasta que llegaran mis padres? ;| Me
hacia el tarado y dejaba los zapatos vados'?

2{'
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Como no se me ocurria nada, lo primero que hice fue
acompafar al pequefio plomo a la cama y leerle ese cuen-
to de las uvas que tanto le gustaba. Queria que el suefio
la venciera de una vez por todas asf yo podia dedicarme a
pensar tranquilo.

Cuando consegui que planchara, fui a la cocina y decidi
tres cosas. Primero, tomarme un vaso de leche, segundo,
prepararme un sandwich y, tercero, revisar los placares
de mis padres (y los del resto de la casa) para ver si encon-
traba los regalos. Después que hice todo (las dos primeras
©05as con €xito y la tercera, no) me puse a caminar como
preso de un lado a otro del departamento sin ninguna idea
clara en la cabeza. En eso estaba cuando de repente en-
contré un papelito doblado en cuatro sobre una cémoda
y lo lef: Queridos Reyes Magos —decia, y enseguida me
di cuenta de que la letra era de mi mama—. Mi nombre
es Melina. Voy a cumplir seis afios y quisiera dos lindos

® ™
Fages- 4

vestidos para mi mufieca Mirta y un mazo de cartas para
jugar con mi hermano. Espero que el viaje en camello les
haya parecido muy precioso. Un beso y gracias. Melina.

Cuando terminé de leer senti que el mundo se me
caia encima. ¢Por qué justo a mi tenia que pasarme eso?
¢Con qué cara iba a mirar yo a la mas insoportable de las
criaturas, cuando a la mafiana abriera los 0jos y en los
zapatos no encontrara nada? ,Qué le iba a decir, que
los Reyes se habian retrasado, que a Melchor le habia
dado una descompostura en el camino? ;Desde cuando
a los Reyes —que eran tan magos— podian pasarles esas
cosas tan humanas? No, no y no, me acuerdo que pense,
Pero ¢qué hacer?

Como no se me ocurria nada mejor y como —ademas—
jamas hubiera salido a comprar algo tan cursi como vesti-
dos para mufecas, tomeé una decision y me puse a trabajar
sin perder un minuto. Saqué un viejo mazo de cartas que
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kj&. en el cajon de mi mesa de luz y agarré la cartuchera
| con lapices y marcadores que me habjan quedado del afo
| rerior. Corté unas hojas de cartulina en 40 rectangulos
. —Jo mas iguales que me salieron— y me senté
| on la mesa de la cocina a dibujar. Durante toda la noche
. cada una de las barajas* espariolas (asf las llamaba
abuela) en cada uno de los rectingulos hasta que arme
s mazo completo. Siempre fui bueno para el dibujo pero
ho confesar que los reyes, los caballos y las sotas* me
i un monton. .
L@;cuesdéneequeaesodelasseisdelamananael
E estaba listo y lo envolvi como pude. Lo puse en los
m de mi hermana —en los mios un lindo paquete
;\}mganeum que encontré en la alacena—* y me acosté a
dormir desmayado de cansancio.
ie(:unndoaldlasiguiememedespené —bueno, ese mismo
'ﬁm pero a eso de las diez— mi hermana estaba sentada
.m pies de mi cama, mostrandole a su mufieca preferida
(mm:) cada una de las cartas del mazo
_gue le habian traido los Reyes. Eso
‘escuché. Apenas le dije hola, el plo-
mo se me tird encima, me llend
la cara de besos babosos
como un perro (jaskl) y
_me exigi6 que mirara mis
zapatos.

i Loautora [N

Silvia Schujer

Nacio en Buenos Aires en 1956, pero
pasé su adolescencia en México.

Se recibié de profesora de Litera-

tura, Castellano y Latin, y trabajé como periodista y
editora, También dirigi6 coros infantiles y grabé un dis-
c0 llamado Silvina y los chicos del mundo. Actualmentae,
©s escritora especializada en literatura infantil.

En 1986 recibi6 el Premio Casa de las Américas en el
rubro Literatura Infantil-Juvenil, por el libro Cuentos y
chinventos. Otras de sus obras son Las visitas (Alfagua-
ra, 1991), Video-clips (Sudamericana, 1997) y La cimara
oculta (Alfaguara, 2003).
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Fingi cierta sorpresa cuando vi las galletitas y mas
sorpresa aun cuando ella me mostré su regalo.

—(Qué lindo! —le dije lo mejor que pude—. ;Te gustan?

—iMe encantan! —respondidé sosteniendo el mazo en
sSu mano—, Pero no sé jugar.

Entonces me levanté, las llevé conmigo a la cocina —a
mi hermana, a las galletitas, a la murieca y a las cartas—,
servi dos vasos de Coca y empecé por los palos.

—Estos son los oros —dije—. Las copas, los bastos y
las espadas.

Ahf estabamos cuando llegaron mis padres y nos abra-
zaron aliviados.

—Parece que esta vez los Reyes sufrieron un retraso
—dijo rapido mi mama para solucionar lo que habria ima-
ginado como un drama. ]

Entonces mi hermana le contestdé que por
casa ya habian pasado.
Y es el dia de hoy (una semana mas tar-
de) que todavia me pregunto: ;mi hermana
es tarada o es mas viva que todos nosotros?
No sé. En cualquier caso, el tio que se
accidentd aquella noche de Reyes ya
esta mucho mejor.

En De pequeieces y estompillerias,
Buenos Aires: Correo Argentino, 2013,

baraja. Es el conjunto completo de cartas empleado
para juegos de azar. En México también significa ')
cada una de las cartas.

sota. En la baraja espaiiola, cada una de las cuatro \/ 7
cartas que llevan un paje o infante.

alacena. Armario, generalmente empotrado, con
puertas y estantes, donde se guardan diversos ob-

jetos o, en este caso, alimentos.

R R L

30



Lectura: Completamos las siguientes fichas.

_

: , 3. Subrayen en el cuento todos los fragmentos donde el

1. Indiquen con un / la opcion que responde la
siguientepregunta.

®_;Qué situacion conflictiva se plantea en el cuento?
O a. La hermana tiene miedo porque sus padres estaran
ausentes por una noche,
8 b. Peligra la llegada de los Reyes para la hermana.
¢. La hermana no quiere dormirse a la hora que
__le corresponde.

protagonista habla de su hermana. Luego, respondanen
sucarpeta. =

a. ;Como describirian lo que siente el protagonista por
su hermana a partir de las frases que subrayaron?

b. ;Y como describirian lo que siente el protagonista
por su hermana a partir de la manera en que resuelve el
conflicto durante la noche?

—O d. No aparecen los regalos de Reyes que los padres
escondieron.

2. Expliquen a continuacion de qué manera se resuelve
__la situacion conflictiva marcadaenelpunto1.

¢ ;Como explicarian estos dos sentimientos tan
diferentes?

&. Resuelvan en su carpeta.

__5.Indiquen con una V las afirmaciones verdaderasy
con una F las falsas,

B a. El cuento tiene un narrador omnisciente,
b. El narrador del cuento es el hermano mas
grande de Melina.
B ¢ Melina es la protagonista de la historia.
d. Los padres de los chicos son personajes secun-__
_darios en |a historia, __

v6. Indiquen co;u 7an / 7la opcion correcta paraf
completar cada una de las siguientes frases.

_a. Elmarco temporal delcuento...
— s remoto, s
no se puede identificar. AT
es contemporaneo. —
_b. Elementos sobrenaturales...
- son, por ejemplo, los Reyes, que irrumpen en la
situacion cotidiana. P :
— 8 no aparecen en este cuento.
_\_/ hay muy pocos; se pueden mencionar, por ejem=-__
plo, los Reyes y el monstruo.

,,,,,,,

a. Relean la carta que el protagonista encuentra escrita
en un papelito doblado en la comoda. Luego, comparen
las formas de actuar de la madre y del hermano y

anoten las semejanzas que observen.

b. Respondan. ;Cuantas parejas de hermanos hay en el
cuento? ;Por qué podemos decir que se parecen?

M

7. Reformulen, aqui o en su carpeta, las siguientes
expresiones del cuento como si tuvieran que aclarar
su significado a alguien que no las entiende.

a. “pasar una noche sin los viejos".

__b. "noeranadadelotromundo®™.

¢ ";Qué pesada! Siempre encima, siempre detras”,

8. Imaginen sobre qué tratara el cuento de las uvas
—que le gusta a Melina. Escriban en su carpetalos ..
personajes que tendra y el conflicto de la historia.

9- Teniendo en cuenta lo aprendido sobre los verbos en la narracién realiza las siguientes actividades:

a- Teniendo en cuenta los tiempos verbales ;en qué tiempo se relata el cuento?
b- Extrae del texto las acciones con los tiempos verbales de la narracion.

Pretérito imperfecto:
Pretérito Perfecto:
Pretérito Pluscuamperfecto:
Presente:

31



Sistematizamos

El cuento realista es una narracion breve que busca representar la realidad de manera fiel y creible. A
diferencia de otros tipos de relatos, como los fantasticos o los de ciencia ficcidn, el cuento realista se enfoca
en situaciones, personajes y contextos que podrian existir en la vida cotidiana. Su objetivo principal es
mostrar aspectos de la sociedad, los conflictos humanos y las emociones de manera verosimil.

Caracteristicas principales:

1. Verosimilitud: Esto significa que los hechos narrados parecen reales y creibles. Aunque el cuento sea
una ficcidn, lo que ocurre en él podria pasar en la vida real. No hay magia, criaturas fantasticas ni
situaciones imposibles, sino que todo se ajusta a las reglas del mundo en el que vivimos.

2. Personajes comunes: No hay héroes extraordinarios ni seres sobrenaturales; los protagonistas son
personas comunes con preocupaciones y problemas cotidianos.

3. Espacio y tiempo reconocibles: La historia se desarrolla en lugares concretos y en periodos histdricos
precisos, evitando escenarios fantasticos o irreales.

4. Narrador: Suele usarse una voz narrativa que relata los hechos de manera imparcial o desde la

perspectiva de un personaje involucrado en la historia.

Lenguaje: Busca reflejar la manera en que las personas realmente se comunican.

6. Temas sociales y humanos: Aborda problemas de la vida cotidiana, como la pobreza, las relaciones
familiares, el trabajo o las injusticias.

o

Algunos escritores destacados del cuento realista son Anton Chéjov, Guy de Maupassant y Emilia Pardo
Bazan. A través de sus relatos, lograron retratar la vida de sus épocas con gran precision y sensibilidad.

El cuento realista es una ventana a la realidad que nos permite comprender mejor el mundo que nos rodea y
reflexionar sobre la condicion humana.

Trabajamos con el cuento “La tristeza”

PRELECTURA
1- Lee el titulo y responde:
a- ¢Qué es la tristeza para vos? ¢En qué momentos o circunstancias de la vida aparece?

LECTURA: Lee el texto de forma pausada, al menos dos veces y responde a las consignas que se presentan a
continuacion.
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LA TRISTEZA

El profe me ha dado una nota para mi madre. La he leido. Dice que necesita hablar con ella
porque yo estoy mal. Se la he puesto en la mesilla, debajo del tazén lleno de leche que le dejé
por la manana. He metido en el microondas la tortilla congelada que compré en el
supermercado y me he comido la mitad. La otra mitad la puse en un plato en la mesilla, al lado
del tazon de leche. Mi madre sigue igual, con los 0jos rojos que miran sin ver y el pelo, que ya
no brilla, desparramado sobre la almohada. Huele a sudor la habitacién, pero cuando abri la
persiana ella me grit6. Dice que si no se ve el sol es como si no corriesen los dias, pero eso no
es cierto. Yo sé que los dias corren porque la lavadora esta llena de ropa sucia y en el lavavajillas
no cabe nada mas, pero sobre todo lo sé por la tristeza que esta encima de los muebles. La
tristeza es un polvo blanco que lo llena todo. Al principio es divertida. Se puede escribir sobre
ella, “tonto el que lo lea”, pero, al dia siguiente, las palabras no se ven porque hay mas tristeza
sobre ellas. El profesor dice que estoy mal porque en clase me distraigo y es que no puedo dejar
de pensar que un dia ese polvo blanco cubrira del todo a mi madre y lo hara conmigo. Y cuando
mi padre vuelva, la tristeza habra borrado el “te quiero” que le escribo cada noche sobre la
mesa del comedor.

1- ¢Por qué podemos afirmar que este cuento es realista?
2- Marca la suprestructura narrativa con corchetes e indique cada parte.

3- Completa la secuencia narrativa con los ndcleos principales:
e Nota del profesor a la madre del narrador.

Reflexion sobre el la suciedad y polvo acumulado.

4- ;Quién cuenta la historia? ;Qué edad crees que tiene? ;Qué tipo de narrador es?
5- Relee la situacion inicial y responde:
a- ¢Cuél es el problema inicial del protagonista? ¢En qué sentido crees que el profe considera que el
protagonista “esta mal”?
6- Relee la complicacion y responde:
a- ¢Qué sucede con la madre? ; Como nos damos cuenta de su deterioro?
b- ¢Como se da cuenta el protagonista del paso de los dias?
7- Relee la resolucion y responde
a- (A qué le llama “tristeza”?
b- ¢En qué accién podemos ver la inocencia del narrador?
c- ¢Que le preocupa al protagonista?
d- Interpreta lo simbolico de la frase “..Un dia ese polvo blanco cubrird del todo a mi madre y lo hard
conmigo.” ;Cual es su verdadero miedo?
8- Relee la situacion final y responde:
a- ¢Que sucede con el padre? ;Que relacion tendra esa ausencia con la situacion de la madre?
b- Mas alla de las posibles razones de la situacion de la madre y la ausencia del padre, cémo actla
el narrador con cada uno?

POSLECTURA
1- Escribe un breve texto sobre tu lectura del cuento, comentando qué te parecid, qué reflexiones pudiste

construir, qué te llam@ la atencion y por qué, qué te conmovid etc.
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TRABAJAMOS CON EL CUENTO “LA PARTIDA” DE LEONIDAS BARLETTA

PRELECTURA
1- ¢Qué sentimientos te genera la palabra "partida"? ¢Qué situaciones de la vida pueden estar
relacionadas con esta idea?

2- Observa el titulo del cuento: ¢ A qué crees que se refiere? ¢ Seré una partida voluntaria o forzada?

Lapartida

rajeron agua del rfo,y se lavé, despacio.
I —Mire, Adelina, deme una camisa limpia —dijo
convoz ahogada—, quiero irme decente.
La mujer le anudé el pafiuelo al cuelloy le peind
el cabello largo alrededor de las orejas.

—Bueno; me voy —dijo con una exaltacién
ahogada—. Trdigame el rebenque grande, ;quiere?

Los 0jos, chiquitos, con un anillode agua en la
pupila, brillaron agudos por un instante,

—Bueno; me voy —repitid, ensimismado.

La mujer se movid; fija la mirada triste, las manos,
cruzadas sobre el vientre.

—Bueno; me voy —tornd a decir, y agregé con cierta
firmeza—: Déjela entrarnomds a la Elenita.

La muchacha entré, demudada. Quedd inmévil junto a
su padrey gruesas ldgrimas empezaron a mojarle la cara.

—¢Por qué llora, pues? —dijo él suavecito—. Enjlguese.
Acérquese a besar a su padre. No pierda el tiempo. Ya tendrd
ocasion de llorar. Béseme de una vez y hagalo entrar al Emilio.

La separédespacitode su rostroy la muchacha salié, hipando.

Afuera se detuvo frente a su hermanoy a su madre,y
dijo, aspirando las silabas: "

—iSeval!

La puerta del rancho volvid a chirriary entré el vardn, se-
rio, indeciso, mirando con insistencia al suelo, balancedn-
dose como si tuviese que tomar impulso para dar un salto. °

El padre lo miré de hito en hito, y de repente, exclamé
con lavoz alterada:

—Vea, muchacho... Deme sumano...jQué embromar...!iSies
unalivio...!'—y al apretarla mano, anadié..—:jEsto me basta!
Y como sabia que su hijo noiba a soltar palabra, dijo por él:
—iY que me vaya lindo!

Fue un apretén de manos corto, firme.
—Deje entrar ahora a su madre, que estd esperando.
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Salié el mozo, con la boca apretada, respirando fuerte y esquivando los ojos. Se planté frente a su
madreya suhermanay mascullé entre dientes, como con rabia:

—iSeva!

Y entré la madre. Se aproximd lentamente al hombre; los 0jos colorados, la boca estremecida.

—Siéntese —murmurd él—. Quédese un ratito asl. No me diga nada. ;Comprende?

Varillas de luz caian desde el techo del rancho. Ofan distintamente el ruido que hacian los dos al
respirar.

£l no necesitd mirarla para saber que tenfa los ojos llenos de Iagrimas. Le dijo con dulzura:

—Mire, Adelina, usté no pudo ser mejor de lo que fue... Mire... jy 0jald yo hubiese sido como
usted quiso que fuera...!|Verda...! jVerd4...!

Hizouninstante dessilencioy luego:

—;Estd bueno...! Mire, Adelina, prepdrese nomds. Y déjese de andar lloriqueando. Todas las
partidas son lo mesmo. Verdd. Y ahora, con su licencia, déjeme que me vaya.

Entonces la mujer se arrodilla y barbota entre sollozos:

—No, Bautista, si usté no se me va.jQué semevaair! jCémo me va a dejar a mi solita! jHemos
andado tanto tiempo acollarados! {No, si usté no se me va!
Pero se interrumpe de golpe porque la mano de su hombre ha caido inerte fuera del camastro.
Ahora se enjuga los 0jos, sale del rancho, enfrenta desesperada a sus hijos y dice con voz ronca:

—iSe jue!

Lednidas Barletta, “La partida’, en La flory otros cuentos, Buenos Aires, Eudeba, 1965.

Leénidas Barletta fue un narrador, dramaturgo y ensayista argentino que nacio
£n 1902 en Buenos Aires y muri6 en 1975. Fue fundador del Teatro del Pueblo

y pertenecio al grupo Boedo, un conjunto de escritores que consideraba que la
Iiteratura debia cumplir una funcién social. Escribid en diarios y revistas, y es autor
de obras como la edad del trapo, Cuentos realistas y canciones agrias, entre otras.
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LECTURA
1- Reconstruye la secuencia narrativa a partir de las acciones principales.

2- Marca con llaves la Superestructura narrativa.
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3- ¢Quién cuenta la historia? ¢Es un personaje o un narrador externo? ;Como describe el narrador las
acciones y emociones de los personajes? ¢El narrador opina sobre los hechos o se mantiene
imparcial?

4- Marca o subraya en el cuento:

o Frases o palabras que indiquen el estado de animo de los personajes.
o Expresiones que muestren el lenguaje coloquial del relato.
e Momentos donde los personajes expresan sus sentimientos de manera indirecta.

5- ¢Quién es el protagonista de la historia? ¢ Qué estd ocurriendo en la escena?

6- ¢Como se sienten los personajes ante la partida del padre? ;Como se expresa esa emocion?

7- ¢Por qué crees que el protagonista repite varias veces “Bueno; me voy”?

8- ¢Como influyen los silencios en la historia? ;Qué pueden significar?

9- ¢Como reacciona cada miembro de la familia ante la partida del padre?

10- ¢Por qué el padre trata de mostrarse fuerte? ;Crees que realmente lo esta?

11- (Como interpretas la tltima linea: “jSe jue!”? ;Qué efecto causa el cambio de verbo en pasado?
12- ; Qué sentimientos te dej6 el desenlace?

POSLECTURA
13- Elige un personaje, puede ser principal o secundario y escribe una carta expresando sus sentimientos
ante la partida.

TRABAJAMOS CON EL CUENTO “EL CONEJO”

PRELECTURA

1- ¢Qué sensaciones les genera la palabra "Conejo"? ¢ Qué tipo de historia creen que puede tener un
cuento con este titulo?

2- Antes de leer el cuento, observen la cita biblica. ;Qué creen que significa? ;Qué relacion podria tener
con la historia?

Conejo
Abelardo Castillo

Y cualquiera que escandalizare a uno de estos pequefios que creen en mi, mejor le fuera que se le colgase al cuello una
piedra de molino de asno, y se le anegase en el profundo de la mar.

Mateo, XVIII: 6

No va a venir. Son mentiras lo de la enfermedad y que va a tardar unos meses; eso me lo dijo tia, pero yo
Sé que no va a venir. A vos te lo puedo decir porque vos entendés las cosas. Siempre entendiste las cosas. Al
principio me parecia que eras como un tren o como los patines, un juguete, digo, y a lo mejor ni siquiera tan
bueno como los patines, que un conejo de trapo al final es parecido a las mufiecas, que son para las chicas. Pero
vos no. Vos sos el mejor conejo del mundo, y mucho mejor que los patines. Y las mufiecas tienen esos cachetes
colorados, redondos. Caras de bobas, eso es lo que tienen.

A mi no me importa si no esta. Qué me importa a mi. Y no me vine a este rincon porque estoy triste, me
vine porgue ellos andan atras de uno, querés esto y qué querés nene y puro acariciar, como cuando te enfermas
y andan tocandote la frente, que parece que los tios y los demas estan para cuando uno se enferma y entonces
todo el mundo te quiere. Por eso me vine, y por el estipido del Julio, el anteojudo ese, que porque tiene once
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afios y usa anteojos se cree muy Vvivo, y es un pavo gue no ve de acd a la puerta y encima siempre anda pegando.
Se rie porque juego con vos, mirenlo, dice, miren al nenito jugando al arrorrd. Qué sabe él. Los grandes también
pegan. Las madres, sobre todo. Claro que a todos los chicos les pegan y e€so no quiere decir nada, pero igual,
por qué tienen que andar pegando siempre. Vos, por ahi, vas lo mas tranquilo y les decis mira lo que hice,
creyendo que esté bien, y paf, un cachetazo. Ni te explican ni nada. Y otras veces puro mimo, como ahora, 0
como cuando te hacen un regalo porque les conviene, aunque no sea Reyes o el cumpleafios.

Yo me acuerdo cuando ella te trajo. Al principio eras casi tan alto como
yo, y eras blanco, méas blanco que ahora porque ahora estés sucio, pero igual
sos el mejor conejo de todos, porque entendés las cosas. Y como te trajo
también me acuerdo, toma, me dijo, lo compré en Olavarria. EI primo Juan
Carlos que vive en Olavarria a mi nunca me gusté mucho: los bigotes esos que
tiene, y ademas no es un primo como el Julio, por ejemplo, que apenas es mas
grande que yo. Es de esos primos de los padres de uno, que uno nunca sabe si
son tios o qué. Era una caja grande, y yo pensaba que seria un regalo
extraordinario, algo con motor, como el avién del rusito o una cosa asi. Pero
era liviano y cuando lo desaté estabas vos adentro, entre los papeles. A mi no
me gustaba un conejo. Y ella me dijo por qué me quedaba asi, como el bobo
que era, y Yo le dije esto no me gusta para nada a mi, mira la cabeza que tiene.
Entonces dijo desagradecido igual que tu padre. Después, cuando papa vino
del trabajo, todavia seguia enojada y eso que habia estado un mes en Olavarria,
lejos de papa, y que papa siempre me dice escribile a tu madre que la
extralamos mucho y que venga pronto, pero es él el que mas la extrafia, me
parece. Y esa noche se pelearon. Siempre se pelean, bueno: papa no, él no dice
nada y se viene conmigo a la puerta o a la placita Martin Fierro que papa me dijo que era un gaucho. A papa
tampoco le gusté nunca el primo Juan Carlos. Y yo no te llevo a la placita, pero porque tengo miedo que los
chicos se rian. Ellos qué saben cdmo sos vos. No tienen la culpa, claro, hay que conocerte. Yo, al principio,
también me creia que eras un juguete como los caballos de madera, o los perros, que no son los mejores juguetes.
Pero después no, después me di cuenta que eras como Pinocho, el que conté mama. Ella contaba cuentos, a la
mafiana sobre todo, que es cuando nunca estd enojada. Y al final vos y yo terminamos amigos, mejor que con
los amigos de verdad, los chicos del barrio digo, que si uno no sabe jugar a la pelota en seguida te andan gritando
patadura, anda al arco querés, y malas palabras y hasta delante de las chicas te gritan, que es lo peor. Una vez
me dijeron por qué no traes a tu hermanito para que atajen juntos, y se reian. Por vos me lo dijeron, por los
dientes mios que se parecen a los tuyos. Me parece que te trajeron a prop6sito a vos, por los dientes.

Ellos vinieron todos, como cuando la pulmonia. Y puro hacer caricias ahora, se piensan que uno es un
nenito o un zonzo. O a lo mejor saben que sé, igual que con los Reyes y todo eso, que todo el mundo pone cara
de no saber y es como un juego. Y aunque el Julio no me hubiera dicho nada era lo mismo, pero el Julio, la
basura esa, para qué tenia que venir a decirme. Era preferible que insultara o anduviera buscando camorra como
siempre y no que viniera a decir esa porqueria. Si yo ya me habia dado cuenta lo mismo. Papa esté asi, que
parece borracho, y dice hacerme esto a mi. Y ellos le piden que se calme, que yo lo estoy mirando. Entonces
me vine, para hablar con vos que lo entendés a uno y sos casi mucho mejor que el tren y ni por un avion como
el del rusito te cambiaba, que si llegan a imaginar que yo te iba a querer tanto no te traen de regalo, no. Y nadie
va a llorar como una nena porque ella esta enferma y no puede volver por un tiempo. Y si son mentiras mejor.
Oscarcito tampoco lloraba. Ese dia también habia venido mucha gente, pero era distinto. En la sala grande habia
un cajon de muerto para la mama de Oscarcito. Estaba blanca. Oscarcito parecia no entender nada, nos miraba
a todos los chicos, pero no llord, le decian que la mama de él estaba en el cielo. Y esto es distinto. Mi mama no
esta en el cielo, en Olavarria esta. El Julio, la basura esa de porqueria me lo dijo, pero a lo mejor se fue enferma
a algun otro lado y por qué no puede ser. Todos lo dicen. Todos menos el primo Juan Carlos, que tampoco esta.
Y mejor si no esta, que a mi no me gusté nunca por mas que ella dijera tenés que quererlo mucho, y una vez
que yo fui a Olavarria no los dejaba que se quedaran solos. Anda a jugar al patio, siempre querian que me fuera
a jugar al patio: ella también. Y después puro regalar conejos, si. Se creen que uno no se da cuenta, como ahora,
que si estuviera enferma no sé para qué lo andan aconsejando a papa y él me mira, y se queda mirandome y me
dice hijo, hijo. Y a veces me dan ganas de contestarle alguna cosa, pero no me sale nada, porque es como un
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nudo. Por eso me vine. Y no para llorar tranquilo sin que me vean. Me vine porque si, para hablar con vos que
lo entendes a uno, y sos el mejor conejo de todos, el mejor del mundo con esas orejas largas, y dos dientes para
afuera, como yo cuando me rio.

Me parece que no me voy a reir nunca mas en la vida yo. Eso es lo que me parece.

Y al final a nadie se le importa un pito de los dientes, porque yo te quiero lo mismo y te quiero porque si,
porgue se me antoja. No porque ella te trajo y mejor si no va a volver. Ojala se muera. Y lo que estoy viendo es
que esa cabeza, que tenés no es nada linda, no, y si quiero vamos a ver si no te tiro a la basura, que al final de
cuentas nunca me gustaste para nada vos. Y lo que vas a ganar es que te voy a romper todo, los dientes, y las
orejas, y esos 0jos de vidrio colorado como los estupidos, asi, sin que me dé ninguna gana de llorar ni nada, por
mas que te arranque el brazo y te escupa todo, y vos te crees que estoy llorando, pero no lloro, aunque te patee
por el suelo, asi, aunque se te salga todo el aserrin por la barriga y te quede la cabeza colgando, que para eso
tengo el tren y los patines y...

**FI N**

LECTURA
1- Ordena las acciones principales de la secuencia narrativa.

D Descripcion de la actitud de los adultos y de su primo Julio

D Reflexién y enojo por la ausencia de su madre

D Mencidn de las peleas entre sus padres y la relacion distante con su madre.

D Conversacion con el conejo de peluche

D El protagonista rompe en llanto

D El padre devastado el protagonista percibe que algo no esta bien.

D Recuerdo del regalo de su madre

D Vuelco de su enojo en el conejo de peluche

D Destruccidén del conejo violentamente

D El protagonista devastado, expresando que siente que no volvera a reir nunca mas.

D Paso de la tristezaa laira

D Recuerdo del funeral de la madre de Oscarcito

D Intenta convencerse de que su madre solo esta enferma
2- ¢Quién nos cuenta la historia? ¢Es un adulto o un nifio? ;Que tipo de narrador es?
3- ¢Como se expresa el narrador lo que siente? ;De qué manera cambia su estado de &nimo a lo

largo del cuento?

4-  ;Qué representa el conejo de peluche? ¢Por qué el protagonista cambia su actitud hacia el?
5- ¢Por qué creen que no se menciona directamente qué ocurri6 con la madre?
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6- Mientras leen, subrayen o marquen:

« Expresiones que muestren rabia, tristeza o confusion en el protagonista.
« Frases donde el protagonista intente convencerse de algo que no es cierto.
« Cambios en la relacion con el conejo.

7- ¢Como creen que influye el contexto familiar del protagonista en su comportamiento?
8- ¢Qué papel juega la violencia en la historia? ¢Por qué es importante el contraste entre el amor y
la agresion?

Poslectura

1. Creacion de una banda sonora: Elijan dos o tres canciones que puedan acompafiar distintas partes
del cuento. Las canciones deben acompariar los sentimientos que va presentando el protagonista a lo
largo del cuento.

TRABAJAMOS CON EL CUENTO: “La fiesta ajena”

Prelectura
1- ¢Alguna vez te sentiste invitado a un lugar donde no sabias bien si realmente pertenecias?
2- ;Por qué la fiesta seria “ajena”? ;Ajena a quién?
3- ¢Qué emociones puede generar sentirse “ajeno’” en una situacion social?

LA FIESTA AJENA

Liliana Heker

Nomas lleg, fue a la cocina a ver si estaba el mono. Estaba y eso la tranquilizé: no le hubiera gustado
nada tener que darle la razén a su madre. ¢Monos en un cumpleafios?, le habia dicho; jpor favor! Vos si que
te creés todas las pavadas que te dicen. Estaba enojada pero no era por el mono, penso la chica: era por el
cumpleafios.

—No me gusta que vayas —le habia dicho—. Es una fiesta de ricos.

—Los ricos también se van al cielo —dijo la chica, que aprendia religion en el colegio.

—Qué cielo ni cielo —dijo la madre—. Lo que pasa es que a usted, mi hijita, le gusta cagar mas arriba
del culo.

A la chica no le parecia nada bien la manera de hablar de su madre: ella tenia nueve afios y era una de
las mejores alumnas de su grado.

—Yo voy a ir porque estoy invitada —dijo—. Y estoy invitada porque Luciana es mi amiga. Y se acabo.

—ANh, si, tu amiga —dijo la madre. Hizo una pausa—. Oime, Rosaura —dijo por fin—, ésa no es tu amiga.
¢, Sabés lo que sos vos para todos ellos? Sos la hija de la sirvienta, nada mas.

Rosaura parpade6 con energia: no iba a llorar.

—Caéllate —qgrit6—. Qué vas a saber vos lo que es ser amiga.

Ella iba casi todas las tardes a la casa de Luciana y preparaban juntas los deberes mientras su madre
hacia la limpieza. Tomaban la leche en la cocina y se contaban secretos. A Rosaura le gustaba enormemente
todo lo que habia en esa casa. Y la gente también le gustaba.

—Yo voy a ir porque va a ser la fiesta mas hermosa del mundo, Luciana me lo dijo. Va a venir un mago y
va a traer un mono y todo.

La madre gir6 el cuerpo para mirarla bien y ampulosamente apoyo6 las manos en las caderas.

—¢Monos en un cumpleafios? —dijo—. jPor favor! Vos si que te creés todas las pavadas que te dicen.

Rosaura se ofendié mucho. Ademas le parecia mal que su madre acusara a las personas de mentirosas
simplemente porque eran ricas. Ella también queria ser rica, ¢qué?, si un dia llegaba a vivir en un hermoso
palacio, ¢su madre no la iba a querer tampoco a ella? Se sintié6 muy triste. Deseaba ir a esa fiesta mas que
nada en el mundo.
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—Si no voy me muero —murmurg, casi sin mover los labios.

Y no estaba muy segura de que se hubiera oido, pero lo cierto es que la mafiana de la fiesta descubrid
gue su madre le habia almidonado el vestido de Navidad. Y a la tarde, después que le lavo la cabeza, le
enjuagé el pelo con vinagre de manzanas para que le quedara bien brillante. Antes de salir Rosaura se mird
en el espejo, con el vestido blanco y el pelo brillandole, y se vio lindisima.

La sefiora Inés también parecio notarlo. Apenas la vio entrar, le dijo:

—OQué linda estas hoy, Rosaura.

Ella, con las manos, impartio un ligero balanceo a su pollera almidonada: entré a la fiesta con paso firme.
Saludo a Luciana y le pregunto por el mono. Luciana puso cara de conspiradora; acerco su boca a la oreja de
Rosaura.

—Esta en la cocina —le susurrd en la oreja—. Pero no se lo digas a nadie porgue es un secreto.

Rosaura quiso verificarlo. Sigilosamente entrd en la cocina y lo vio. Estaba meditando en su jaula. Tan
comico que la chica se quedo6 un buen rato mirdndolo y después, cada tanto, abandonaba a escondidas la
fiesta e iba a verlo. Era la Unica que tenia permiso para entrar en la cocina, la sefiora Inés se lo habia dicho:
«Vos si pero ningln otro, son muy revoltosos, capaz que rompen algo». Rosaura, en cambio, no rompié nada.
Ni siquiera tuvo problemas con la jarra de naranjada, cuando la llevo desde la cocina al comedor. La sostuvo
con mucho cuidado y no volco ni una gota. Eso que la sefiora Inés le habia dicho: «¢Te parece que vas a
poder con esa jarra tan grande?». Y claro que iba a poder: no era de manteca, como otras. De manteca era
la rubia del mofio en la cabeza. Apenas la vio, la del mofio le dijo:

—¢ Y VoS quién sos?

—Soy amiga de Luciana —dijo Rosaura.

—No —dijo la del mofio—, vos no sos amiga de Luciana porque yo soy la prima y conozco a todas sus
amigas. Y a vos no te conozco.

—Y a mi qué me importa —dijo Rosaura—, yo vengo todas las tardes con mi mama y hacemos los
deberes juntas.

—¢Vos y tu mama hacen los deberes juntas? —dijo la del mofio, con una risita.

—Yo y Luciana hacemos los deberes juntas —dijo Rosaura, muy seria.

La del mofio se encogi6é de hombros.

—Eso no es ser amiga —dijo—. ¢ Vas al colegio con ella?

—No.

—¢ Y entonces de donde la conocés? —dijo la del mofio, que empezaba a impacientarse.

Rosaura se acordaba perfectamente de las palabras de su madre. Respir6 hondo:

—Soy la hija de la empleada —dijo.

Su madre se lo habia dicho bien claro: Si alguno te pregunta, vos le decis que sos la hija de la empleada,
y listo. También le habia dicho que tenia que agregar: y a mucha honra. Pero Rosaura pens6 que nunca en
su vida se iba a animar a decir algo asi.

—Qué empleada —dijo la del mofio—. ¢ Vende cosas en una tienda?

—No —dijo Rosaura con rabia—, mi mama no vende nada, para que sepas.

—¢ Y entonces como es empleada? —dijo la del mofio.

Pero en ese momento se acerco la sefiora Inés haciendo shh shh, y le dijo a Rosaura si no la podia
ayudar a servir las salchichitas, ella que conocia la casa mejor que nadie.

—Viste —le dijo Rosaura a la del mofio, y con disimulo le pate6 un tobillo.

Fuera de la del mofio todos los chicos le encantaron. La que mas le gustaba era Luciana, con su corona
de oro; después los varones. Ella salié primera en la carrera de embolsados y en la mancha agachada nadie
la pudo agarrar. Cuando los dividieron en equipos para jugar al delegado, todos los varones pedian a gritos
gue la pusieran en su equipo. A Rosaura le parecié que nunca en su vida habia sido tan feliz.

Pero faltaba lo mejor. Lo mejor vino después que Luciana apago las velitas. Primero, la torta: la sefiora
Inés le habia pedido que la ayudara a servir la torta y Rosaura se divirti6 muchisimo porque todos los chicos
se le vinieron encima y le gritaban «a mi, a mi». Rosaura se acordd de una historia donde habia una reina
gue tenia derecho de vida y muerte sobre sus subditos. Siempre le habia gustado eso de tener derecho de
vida y muerte. A Luciana y a los varones les dio los pedazos mas grandes, y a la del mofio una tajadita que
daba lastima.

Después de la torta llegé el mago. Era muy flaco y tenia una capa roja. Y era mago de verdad.
Desanudaba pafiuelos con un solo soplo y enhebraba argollas que no estaban cortadas por ninguna parte.
Adivinaba las cartas y el mono era el ayudante. Era muy raro el mago: al mono lo llamaba socio. «A ver, socio,
dé vuelta una carta», le decia. «<No se me escape, socio, que estamos en horario de trabajo».

La prueba final era la mas emocionante. Un chico tenia que sostener al mono en brazos y el mago lo iba
a hacer desaparecer.
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—¢ Al chico? —gritaron todos.

—ijAl mono! —grité el mago.

Rosaura pensé que ésta era la fiesta mas divertida del mundo.

El mago llamé a un gordito, pero el gordito se asustd enseguida y dejé caer al mono. El mago lo levant6
con mucho cuidado, le dijo algo en secreto, y el mono hizo que si con la cabeza.

—No hay que ser tan timorato, compafiero —le dijo el mago al gordito.

—¢Qué es timorato? —dijo el gordito.

El mago gir6 la cabeza hacia uno y otro lado, como para comprobar que no habia espias.

—Cagbén —dijo—. Vaya a sentarse, compariero.

Después fue mirando, una por una, las caras de todos. A Rosaura le palpitaba el corazon.

—A ver, la de los ojos de mora —dijo el mago. Y todos vieron cdmo la sefialaba a ella.

No tuvo miedo. Ni con el mono en brazos, ni cuando el mago hizo desaparecer al mono, ni al final, cuando
el mago hizo ondular su capa roja sobre la cabeza de Rosaura, dijo las palabras magicas... y el mono aparecio
otra vez alli, lo mas contento, entre sus brazos. Todos los chicos aplaudieron a rabiar. Y antes de que Rosaura
volviera a su asiento, el mago le dijo:

—Muchas gracias, sefiorita condesa.

Eso le gusto tanto que un rato después, cuando su madre vino a buscarla, fue lo primero que le conté.

—Yo lo ayudé al mago y el mago me dijo: «Muchas gracias, sefiorita condesa.

Fue bastante raro porque, hasta ese momento, Rosaura habia creido que estaba enojada con su madre.
Todo el tiempo habia pensado que le iba a decir: «Viste que no era mentira lo del mono». Pero no. Estaba
contenta, asi que le conté lo del mago.

Su madre le dio un coscorron y le dijo:

—Mirenla a la condesa.

Pero se veia que también estaba contenta.

Y ahora estaban las dos en el hall porque un momento antes la sefiora Inés, muy sonriente, habia dicho:
«Espérenme un momentito.

Ahi la madre pareci6 preocupada.

—¢ Qué pasa? —le pregunté a Rosaura.

—Y qué va a pasar —le dijo Rosaura—. Que fue a buscar los regalos para los que nos vamos.

Le sefial6 al gordito y a una chica de trenzas, que también esperaban en el hall al lado de sus madres. Y
le explicé como era el asunto de los regalos. Lo sabia bien porque habia estado observando a los que se iban
antes. Cuando se iba una chica, la sefiora Inés le regalaba una pulsera. Cuando se iba un chico, le regalaba
un yo-yo. A Rosaura le gustaba mas el yo-yo porque tenia chispas, pero eso no se lo cont6 a su madre. Capaz
gue le decia: «Y entonces, ¢ por qué no le pedis el yo-yo, pedazo de sonsa?». Era asi su madre. Rosaura no
tenia ganas de explicarle que le daba verglienza ser la Unica distinta. En cambio le dijo:

—Yo fui la mejor de la fiesta.

Y no hablé més porque la sefiora Inés acababa de entrar en el hall con una bolsa celeste y una bolsa
rosa.

Primero se acerc6 al gordito, le dio un yo-yo que habia sacado de la bolsa celeste, y el gordito se fue con
su mama. Después se acerco a la de trenzas, le dio una pulsera que habia sacado de la bolsa rosa, y la de
trenzas se fue con su mama.

Después se acercO a donde estaban ella y su madre. Tenia una sonrisa muy grande y eso le gusto a
Rosaura. La sefiora Inés la mirg, después mir6 a la madre, y dijo algo que a Rosaura la llené de orgullo. Dijo:

—Qué hija que se manddé, Herminia.

Por un momento, Rosaura penso que a ella le iba a hacer los dos regalos: la pulsera y el yo-yo. Cuando
la sefiora Inés inici6 el ademan de buscar algo, ella también inici6 el movimiento de adelantar el brazo. Pero
no llegé a completar ese movimiento.

Porque la sefiora Inés no buscé nada en la bolsa celeste, ni busc6 nada en la bolsa rosa. Busco algo en
Su cartera.

En su mano aparecieron dos billetes.

—Esto te lo ganaste en buena ley —dijo, extendiendo la mano—. Gracias por todo, querida.

Ahora Rosaura tenia los brazos muy rigidos, pegados al cuerpo, y sintié6 que la mano de su madre se
apoyaba sobre su hombro. Instintivamente se apreté contra el cuerpo de su madre. Nada mas. Salvo su
mirada. Su mirada fria, fija en la cara de la sefiora Inés.

La sefiora Inés, inmavil, seguia con la mano extendida. Como si no se animara a retirarla. Como si la
perturbacion mas leve pudiera desbaratar este delicado equilibrio.
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Lectura

1. Reconstruye la secuencia narrativa a partir de las acciones principales.

2. Marca con llaves la Superestructura narrativa.

3. ¢Quién narra la historia? ¢ Desde qué punto de vista se cuentan los hechos?

4. ¢Cual es el conflicto principal del cuento?

5. ¢Como es la relacion entre Rosaura y su madre? ;En qué momentos se evidencia tension?

6. ¢Como describe la narradora la casa y la fiesta? ;Qué detalles permiten inferir la clase social de la
familia anfitriona?

7. ¢Como trata la madre de Luciana a Rosaura durante la fiesta? ¢Hay indicios sutiles de diferencia antes
del final?

8. ¢Por qué Rosaura se siente orgullosa de ayudar durante la fiesta? ¢ Qué interpreta ella de ese rol?

9. En el final, cuando recibe dinero, ;qué comprende realmente Rosaura? ;Qué cambia en su percepcion?

10. ¢Creés que la madre de Luciana actu6 con crueldad consciente o naturalizé una diferencia social?
Fundamenta.

11. ¢El cuento sigue siendo actual? ¢En qué situaciones actuales podrian repetirse estas diferencias?

POSLECTURA
1- Escribe un breve texto sobre tu lectura del cuento, comentando qué te parecid, que reflexiones pudiste

construir, qué te llamé la atencion y por qué, qué te conmovio etc.
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EL CUENTO FANTASTICO

ACTIVIDADES

4- Analizamos la siguiente historieta:
a. Comenten qué elemento fantastico creen que aparece en esta escena humoristica.
b. ¢Por qué se podria considerar la historieta un relato fantéstico en si misma?

EL RELATO FANTASTICO
EMPIEZA CON ALGO COTIDIAND
Y DE PRONTO |RRUMPE ALEO

MARAVILLOSO...

POR EIEMPLO ,
Yo EN LA COCUNA
TOMANDO LA

DE PRONTO,
EL PERRO
DICE ALGO

El cuento fantastico: un viaje a lo inexplicable

El cuento fantastico es un tipo de narracion breve en la que sucede un hecho que rompe con las leyes de la
realidad. En estos relatos, los personajes y los lectores se enfrentan a situaciones extrafias o imposibles de
explicar con la l6gica. A diferencia de otros géneros como la ciencia ficcion o el cuento maravilloso, donde los
eventos sobrenaturales se aceptan como normales, en el cuento fantastico hay una duda constante sobre lo que
esta ocurriendo.

Caracteristicas principales del cuento fantastico

1.

2.

3.

Irrupcion de lo inexplicable: En un mundo aparentemente realista, aparece un suceso que desafia las
leyes de la naturaleza. Puede ser un objeto que cobra vida, una sombra que actGa por si sola o un
personaje que experimenta una situacion imposible.

Ambigledad y duda: Tanto el personaje como el lector se preguntan si lo sucedido es real o producto
de una ilusion. No hay una explicacion clara y definitiva, lo que genera inquietud.

Clima de tension o misterio: Los cuentos fantasticos suelen producir una sensacién de inquietud. La
incertidumbre sobre lo que ocurre mantiene la atencion del lector hasta el final.
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4. Final abierto o desconcertante: En muchos cuentos fantasticos, el desenlace no aclara por completo
lo ocurrido. La historia puede terminar con un giro inesperado que deja al lector con preguntas sin
responder.

Temas frecuentes en el cuento fantastico

o Doble identidad y desdoblamiento: Un personaje puede descubrir que tiene un doble o experimentar
la sensacion de ser dos personas a la vez.

o Objetos o espacios misteriosos: Un objeto puede tener un poder sobrenatural o un lugar puede cambiar
inexplicablemente.

« Presencias fantasmales: Fantasmas o seres del méas alla aparecen en la historia.

o Alteraciones en la percepcion del tiempo o el espacio: El tiempo puede detenerse, acelerarse o
repetirse de manera extrafia.

o El limite entre suefio y realidad: En algunos cuentos fantasticos, los personajes no pueden distinguir
si lo que estdn viviendo es un suefio o si realmente esta ocurriendo. Esta confusion genera una sensacion
de inquietud y extrafieza.

o Metamorfosis: La transformacién inexplicable de un personaje o un ser en otra cosa es un recurso
frecuente.

El cuento fantastico nos desafia a cuestionar lo que creemos real. Nos enfrenta a lo desconocido y nos hace
dudar de lo que vemos o0 pensamos. jAnimate a leer algunos de estos relatos y sumérgete en el misterio de lo
inexplicable!

ACTIVIDADES

1- Para poder entender los conceptos sobre el cuento
fantastico observamos el siguiente corto animado:
“ALMA”

https://youtu.be/5Aj]-GLURwWAQ?si=00PsXRdiv8hN9rzA
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https://youtu.be/5Aj-GLURwAg?si=oOPsXRdiv8hN9rzA

El cuento fantastico

Aunque siempre han existido narraciones de este tipo, el cuento fantistico se
constituyé como género literario moderno recien a partir del siglo xviir. En estos re-
latos fantdsticos, los fantasmas, monstruos, seres inmortales, rompen con el orden de
lo real e inquietan a los personajes y al lector. ;Serd posible? ;Habrd otra explicacion?
Al final, la sensacion de incertidumbre es mis fuerte que cualquier respuesta.

« ;Conocen algun relato de fantasmas o seres fantisticos? ;Cual?
« ;Alguna vez les ocurrid mirar un pelicula o leer un libro y que el final los deje
con la duda acerca de lo que habia ocurrido?

— FOro ABIERTO -

La casa encantada

Anonimo

na joven sofié una noche que caminaba por un extraio

sendero campesino, que ascendia por una colina bos-

€0sa cuya cima estaba coronada por una hermosa casi-
ta blanca, rodeada de un jardin. Incapaz de ocultar su placer,
llamé a la puerta de la casa, que finalmente fue abierta por
un hombre muy, muy anciano, con una larga barba blanca. En
el momento en que ella empezaba a hablarle, despert6. Todos
los detalles de este suefio permanecieron tan grabados en su
memoria, que por espacio de varios dias no pudo pensar en
otra cosa. Después volvid a tener el mismo suefio en tres no-
ches sucesivas. Y siempre despertaba en el instante en que
1ba a comenzar su conversacion con el anciano.

Pocas semanas mas tarde la joven se dirigia en automévil
a Litchfield, donde se realizaba una fiesta de fin de semana.
De pronto, tironed la manga del conductor y le pidio que detu-
viera el automavil, Alli, a la derecha del camino pavimentado,
estaba el sendero campesino de su suefo.

—Espéreme un momento —suplico, y echd a andar por
el sendero, con el corazén latiéndole alocadamente. Ya no
se sinti6 sorprendida cuando el caminito subié enroscandose
hasta la cima de la boscosa colina y la dejd ante la casa cu-
yos menores detalles recordaba ahora con tanta precision, El
mismo anciano del suefio respondia a su impaciente llamado.

b e - < —Digame —dijo ella—, ;se vende esta casa?
Lty A i . B, —Si —espondié el hombre—, pero no le aconsejo que
"w'__" e = X » : la compre. jEsta casa, hija mia, esta frecuentada por un fan-
Tras las HUELLAS tasma!
N _ . —Un fantasma —repitié la muchacha—. Santo Dios, jy
ento “La casa encantada® W quiénes?

rccionado y traducido —Usted —dijo el anciano, y cerrd suavemente la puerta.

odolfo Walsh, quien o
y6 en su Antologia del ¥
m : # ’ 4 por la traduccion de *La casa encantada®.

4 e ————— - . -
‘ 'o . *"
"~ > ‘) . }
. . ull 5 4 -
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LECTURA
1- Marca con llaves la superestructura narrativa.

2- Reconstruye la secuencia narrativa a partir de las acciones principales.

3- ¢Como cambia la actitud de la protagonista a medida que avanza la historia?

4- El cuento pertenece al género fantastico. Explica qué elemento genera la ruptura con la realidad.

5- ¢Cudl es la situacion extrafia que enfrenta la protagonista? ;Cémo reacciona ante ella?

6- En los cuentos fantasticos, suele haber una duda entre lo real y lo sobrenatural. ¢Crees que el
final deja una explicacion clara o mantiene la incertidumbre?

7- ¢Quién narra el cuento? ¢Es un narrador omnisciente (que lo sabe todo) o limitado a lo que
percibe la protagonista? ¢Como influye el punto de vista del narrador en la sensacion de
extrafieza del cuento?

8- ldentifica en el cuento cinco verbos que indiquen acciones de la protagonista. ¢Estan en pasado
0 en presente? ;Qué efecto genera el uso de este tiempo verbal en el relato?

9- Reescribe un fragmento del cuento en tiempo presente y compara su efecto con el texto original.

POSLECTURA

10- Crea un nuevo final: Imagina una continuacion del cuento en la que la protagonista decide
entrar en la casa. ¢Qué ocurre dentro?

TRABAJAMOS CON EL CUENTO “ULTIMA VUELTA” DE SAMANTA SCHWEBLIN

Ultima vuelta

Samanta Schweblin

Julia me sonrie desde el otro caballo. Cuando el
animal sube, las luces le iluminan el pelo; cuando baja,
ella se toma del mastil y se arquea hacia atras, sin
dejar de mirarme. Somos indias hermosas. En la
calesita, montamos nuestros caballos hasta el infinito,
huimos de terribles amenazas y rescatamos de la
muerte a animales en peligro. Si algo sale mal, si
necesitamos duplicar nuestras fuerzas, chocamos los
rubies de nuestros anillos y una energia cosmica nos
da superpoderes. Julia estira hacia mi su manoy yo la
tomo de los dedos, apenas alcanzamos a mantenernos
agarradas. Pregunta si la quiero. Digo que si. Pregunta
si vamos a vivir juntas para siempre. Le digo que si.
Pregunta si algun dia tendremos un castillo, si va a ser
inmenso y si las indias viven en castillos asi, inmensos.
Le digo que si, que por supuesto, que eso es lo que
hacen las indias hermosas. Mama esta entre la gente
gue espera en el banco. La busco pero no la veo. Me
abrazo a la crin dorada de mi caballo. Julia me imita y
esperamos a mama para saludarla. La calesita gira y
mama sigue sin aparecer. Dos hermanos nos miran
desde uno de los bancos. Hay mas gente también,
otros chicos con sus padres esperando el turno en la
boleteria. Cuando completamos otra vuelta, el menor de los hermanos nos sefiala. Estan sentados
junto a una mujer muy vieja, que también nos mira. Tiene un chal plateado, el pelo blanco y la piel
oscura; parece cansada. Donde esta mama, dice Julia. Busco a mama. El boletero que sacude la
llave no es el hombre de siempre. El carrusel se detiene, tenemos que bajar. Los hermanos dejan su
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banco y vienen hacia nuestros caballos. De todos los que hay, ellos quieren estos, y vamos a tener
gue darselos. Julia se aferra a su caballo, mira a los chicos que ya suben. Hay que bajar, digo. Me
mira asustada, quieren nuestros caballos, dice, los rubies, choquemos los rubies, dice estirando su
mano hacia mi. Pienso en darle el gusto, pero los hermanos se trepan y me preocupa no ver a mama.
El mayor se acerca y le da dos palmadas al morro de mi caballo. El otro le hace un gesto a Julia para
gue se baje. Ella tiene los cachetes inflados y colorados, parece que esta por llorar. Acaricio la piel
calida, fuerte, de mi caballo. Apenas alcanzo a bajar y siento al chico tomar con fuerza la montura y
subirse. Taconea y grita, trata al caballo como a un animal de guerra. La calesita empieza a moverse
y descubro que Julia ya no esta en su caballo ni cerca de mi. Tengo que bajar, pero no la encuentro.
Tampoco a mama. La abuela de los hermanos camina hacia mi y me hace un gesto para ayudarme
a saltar. Sus manos me dan miedo. Me toma de los dedos. Esté helada y es tan flaca que es como
si le tocara los huesos. La calesita sigue girando. Me tiro y tropezamos. Caigo al piso de tierra 'y creo
gue ella cae conmigo. Trato de levantarme pero no puedo. Algo pasa. Siento un dolor profundo, en
todo el cuerpo, algo que se comprime, o0 se aplasta, algo muy delicado. Los brazos y las piernas
tardan en responderme, se mueven lento, ya no soportan su propio peso. Siento frio y, con esfuerzo,
apenas logro girar para volverme hacia la calesita. Entonces los hermanos aparecen por la derecha,
dos soldados erguidos sobre los corceles. Cuando el mayor me ve me sefiala asustado y enseguida
empiezan a bajar. Algunos padres se acercan y me ayudan a incorporarme. Les cuesta levantarme,
me mueven con cuidado. Entre varios me acompafnan hasta un banco. El mayor de los hermanos
me acaricia el pelo y acomoda sobre mis hombros un chal, el menor se sienta a mi lado y me mira
asustado. Descubro el anillo, el rubi brillante en mi piel vieja y oscura, y me quedo asi, inmavil, los
dedos sobre los huesos de las rodillas, atenta al movimiento de los caballos vacios. Que suben y
bajan. Suben y bajan. Y detras, infinitas, las praderas verdes que me separan del castillo.

Samanta Schweblin

LECTURA

=

¢Cudl es la situacion inicial del cuento? ;Que personajes aparecen?

¢Quién narra la historia? ¢ En qué persona esta contada?

3. ldentifica fragmentos en los que se reflejen las emociones y pensamientos de la narradora. ¢ Co6mo
contribuyen a la atmosfera del cuento?

no

4. Describe la relacion entre la narradora y Julia. ¢ Como se sienten al principio de la historia?

5. ¢Qué cambios ocurren en la situacion de la protagonista a medida que avanza el cuento?

6. ¢En qué momento comienza a aparecer el elemento fantastico? Explica cuéles son los indicios de que
algo extrafo esta ocurriendo

7. ¢Que pistas deja la autora a lo largo del relato que permiten anticipar el desenlace?

8. ¢Como interpretas el final? ;Qué crees que ha sucedido realmente?

9. lIdentifica los tiempos verbales predominantes en el relato.

10. ¢ Cual es tema fantastico que se aborda en el cuento?

11. ¢Por qué crees que Samanta Schweblin eligio una calesita como escenario de la transformacion de la

protagonista?
POSLECTURA

12. Escribe la continuacion del cuento relatando qué paso con Julia.

TRABAJAMOS CON EL CUENTO “EL VESTIDO DE TERCIOPELO” DE SILVINA OCAMPO
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L vestido de terciopelo

silvina Ocampo

Una nifia acompana a su amiga modista. Viajan de Burzaco a Recoleta para probarle un vestido a la
seniora Cornelia. El clima resulta agobiante y algo similar sucede con el vestido.
La tensién crece, y la nifia observa divertida la situacién. Veamos...

’ 'SUdﬂndo, secandonos la frente con pafuelos, que
‘humedecimos en la fuente de la Recoleta,* llegamos a esa

| casa, con jardin, de la calle Ayacucho. |Qué risal
~ Subimos en el ascensor al cuarto piso. Yo estaba mal-
rada, porque no queria salir, pues mi vestido estaba
rnwlo y pensaba dedicar la tarde a lavar y a planchar la
colcha de mi camita. Tocamos el timbre, nos abrieron
la puertay entramos. Casilda y yo, en la casa, con el paque-
te. Casilda es modista. Vivimos en Burzaco* y nuestros
viajes a la capital la enferman, sobre todo cuando tene-
mos que ir al barrio norte,* que queda tan a trasmano.
De inmediato Casilda pidié un vaso de agua a la sirvienta
para tomar la aspirina que llevaba en el monedero. La as-
pirina cayé al suelo con vaso y monedero. jQué risa!
Subimos una escalera alfombrada (olfa a naftalina), pre-
cedidas por la sirvienta, que nos hizo pasar al dormitorio de
la senora Cornelia Catalpina, cuyo nombre fue un martirio*
para mi memoria. El dormitorio era todo rojo, con cortinajes
blancos y habia espejos con marcos dorados. Durante un
siglo esperamos que la sefiora llegara del cuarto contiguo,
donde la ofamos hacer gargaras y discutir con voces dife-
rentes. Entro su perfume y después de unos instantes, ella
con otro perfume. Quejandose, nos saludo:
—jQué suerte tienen ustedes de vivir en las afueras
de Buenos Aires! Alli no hay hollin, por lo menos. Habra
perros rabjosos y quema de basuras... Miren la colcha
de mi cama. ;Ustedes creen que es gris? No. Es blanca.

.............................................................

Recoleta. Barrio de la Ciudad Auténoma de Buenos
Alres, caracteristico de los sectores acomodados.
Burzaco. Localldad que se encuentra en el surdel
conurbano bonaerense.

barrio norte. Zona de la Ciudad Auténoma de Bue-
nos Aires, que suele estar habitada por la clase
media-alta. La Recoleta forma parte de esta zona.
martirio. En este contexto, tormento, pesadilla.

----------------- e

Un campo de nieve —me tomo del mentén y agregé—: No
te preocupan estas cosas. |Qué edad feliz! Ocho afios tie-
nes, jverdad? —y dirigiéndose a Casilda, agregé—: ¢Por
qué no le coloca una piedra sobre la cabeza para que no
crezca? De la edad de nuestros hijos depende nuestra ju-
ventud,

Todo el mundo crefa que mi amiga Casilda era mi mama.
jQue risal

~—Senora, jquiere probarse? —dijo Casilda, abriendo el
paquete que estaba prendido con alfileres. Me ordeno—:
Alcanza de mi cartera los alfileres.

—iProbarse! jEs mi tortural {Si alguien se probara los
vestidos por mi, qué feliz seria! Me cansa tanto.

’
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La sefora se desvistio y Casilda trato de ponerle el

vestido de terciopelo.

—¢Para cudndo el viaje, sefiora? —le dijo para distraerla.

La sefiora no podia contestar. El vestido no pasaba por
sus hombros: algo lo detenia en el cuello. |Qué risal

—El terciopelo se pega muche, senora, y hoy hace calor.
Pongamosle un poquito de talco.

—Saquemelo, que me asfixio —exclamo la senora.

Casilda le quit6 el vestido y la sefiora se sentd sobre el
silion, a punto de desvanecerse.

—¢Para cuando serd el viaje, sefiora? —volvié a pregun-
tar Casilda para distraerla.

—Me iré en cualquier momento. Hoy dia, con los aviones,
uno se va cuando quiere, El vestido tendra que estar listo.
Pensar que alli hay nieve, Todo es blanco, limpio y brillante,

—Se va a Paris, ;no?

—Iré también a Italia.

—:Vuelve a probarse el vestido, sefiora? En seguida
terminamos.

La sefora asintio dando un suspiro.

—Levante los dos brazos para que pasemos primero las
dos mangas —dijo Casilda, tomando el vestido y ponién-
doselo de nuevo,

Durante algunos segundos Casilda traté inutilmente de
bajar la falda, para que resbalara sobre las caderas de la
senora. Yo la ayudaba lo mejor que podia. Finalmente con-
siguid ponerle el vestido. Durante unos instantes la sefiora

descansé extenuada, sobre el silidn; luego se puso de pie
para mirarse en el espejo. jEl vestido era precioso y com-
plicado! Un dragdn bordado de lentejuelas negras brillaba
sobre el lado izquierdo de la bata.* Casilda se arrodilld,
mirandola en el espejo, y le redondeé el ruedo de la falda.
Luego se puso de pie y comenzoé a colocar alfileres en los
dobleces de la bata, en el cuello, en las mangas. Yo tocaba
el terciopelo: era aspero cuando pasaba la mano para un
lado y suave cuando la pasaba para el otro. El contacto
de la felpa hacia rechinar mis dientes. Los alfileres cajan
sobre el piso de madera y yo los recogia religiosamente
uno por uno. |Que risa!

—{Qué vestido! Creo que no hay otro modelo tan precio-
50 en todo Buenos Aires —dijo Casilda, dejando caer un
alfiler que tenia entre sus dientes—. ¢No le agrada, sefiora?

—Muchisimo. El terciopelo es el género* que mas me
gusta, Los géneros son como las flores: uno tiene sus pre-
ferencias. Yo comparo el terciopelo a los nardos.

—¢Le gusta el nardo? Es tan triste —protesto Casilda.

—El nardo es mi flor preferida, y sin embargo me hace
dano. Cuando aspiro su olor me descompongo. El ter-
ciopelo hace rechinar mis dientes, me eriza,* como me
erizaban los guantes de hilo en la infancia y, sin embar-
go, para mi no hay en el mundo otro género comparable.
Sentir su suavidad en mi mano me atrae aunque a veces
me repugne. jQué mujer estd mejor vestida que aquella
que se viste de terciopelo negro! Ni un cuello de puntilla
le hace falta, ni un collar de perlas; todo estaria de mas. El
terciopelo se basta a si mismo. Es suntuoso* y es sobrio,*

—

49



-

Cuando terminé de hablar, la sefiora respiraba con
dificultad. El dragén también. Casilda tomo un diario que
estaba sobre una mesa y la abanico, pero la sefiora la

' detuvo, pidiéndole que no le echara aire, porque el aire le

hacia mal. jQué risa!

En la calle oi gritos de los vendedores ambulantes. ;Qué
vendian? (Frutas, helados, tal vez? El silbato del afilador
y el tilin* del barquillero* recorrfan también la calle. No
corri a la ventana, para curiosear, como otras veces. No me
cansaba de contemplar las pruebas de este vestido con
un dragon de lentejuelas. La sefiora volvid a ponerse de
pie y se detuvo de nuevo frente al espejo tambaleando.
El dragon de lentejuelas también tambaled. El vestido ya
no tenia casi ningin defecto, solo un imperceptible frunce
debajo de los dos brazos, Casilda volvié a tomar los alfile-
res para colocarlos peligrosamente en aquellas arrugas de
género sobrenatural, que sobraban.

—Cuando seas grande —me dijo la sefiora— te gustara
llevar un vestido de terciopelo, (no es cierto?

—Sf —respondi, y senti que el terciopelo de ese vestido me
estrangulaba el cuello con manos enguantadas. jQué risa!

—Ahora me quitaré el vestido —dijo la senora.

Casilda la ayudo a quitarselo tomandolo del ruedo de la
falda con las dos manos. Forcejed inutilmente durante al-
gunos segundos, hasta que volvié a acomodarle el vestido.

—Tendré que dormir con él —dijo la seflora, frente al
espejo, mirando su rostro palido y el dragdn que tembla-
ba sobre los latidos de su corazon—. Es maravilloso el

ACTIVIDES DE LECTURA

terciopelo, pero pesa —llevd la mano a la frente—. Es una
carcel. (Como salir? Deberfan hacerse vestidos de telas
inmateriales como el aire, la luz o el agua.

—Yo le aconsejé la seda natural —protesto Casilda,

La senora cayo al suelo y el dragon se retorcié. Casil-
da se incliné sobre su cuerpo hasta que el dragon quedo
inmovil, Acaricié de nuevo el terciopelo que parecia un
animal, Casilda dijo melancélicamente:

—Ha muerto. {Me costé tanto hacer este vestido! |Me
costo tanto, tantol

1Qué risal

En Cuentos completos 1, Buenos Aires: Emecé, 2014,

bata. Parte del traje que usaban las mujeres para

ir a visitas o funciones, que solia cubrir el vestido ’ P
a modo de capa. ™
género. En este contexto, tela o tejido. / 7
erizar. Equivalente en este caso a poner los pelos

de punta,

suntuoso. Espléndido, magnifico, grandioso,

sobrio. Moderado, que carece de adornos excesivos.

tilin. Sonido de una campanilla.

barquillero. Hombre que vende barquillos, unas
galletas dulces delgadas que suelen tener forma

de tridngulo, entre otras variantes.

.............................................................

_1. Indiquen con V las afirmaciones verdaderas, con F las
falsas y con D las dudosas.

i

b. Casilda y la nifa llegan sudando porque...

a. Casilda y la nifia no son madre e hija.

b. La nifia tenia tantas ganas de viajar a la capital
como Casilda.
¢. Cornelia Catalpina tiene sirvienta en su casa.

d. El vestido de terciopelo le queda chico a la sefora.
e. El dragon del vestido cobra vida.

f. La sefiora muere asfixiada por el vestido.

g- Casilda se angustié por la muerte de Cornelia.

_ 2. Sefialen con un i/ la o las opciones correctas para

completar las oraciones. -

a. Cornelia Catalpina quiere un vestido nuevo porque...

c. Cornelia elige el vestido de terciopelo porque...

le resulta la tela mas comoda.
es su tela preferida, a pesar de que la incomode.

es muy vanidosa.

viaja praximamente a Nueva York. —
viaja proximamente a Paris. e

notieneropadeverano. -

RTINS I AP SRR APy S S I S PR S P S A e s g

se les habia hecho tarde.

conocen el temperamento irritable de Cornelia.
es un dia muy caluroso.

estan enfermas.

Casilda no tenia seda natural
le gustd particularmente el dragon.

3. Respondan en su carpeta las siguientes preguntas.

a. ;Como nos enteramos de lo que ocurre en la historia?
b. ;Qué motiva el viaje de la nifa y Casilda a la Recoleta?
c. ;Como se sentian las protagonistas a la hora de
entrar al departamento?

d. ;Qué impresiones tiene la nifia sobre Cornelia?
_sY sobre su casa? =
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&, Elaboren en su carpeta un cuadro como el que 7. Describan en su carpeta a la nifa y a Comelia
sigue y complétenlo para determinar el marco mencionando las similitudes y diferencias entre estos
narrativo del cuento. dos personajes. Tengan en cuenta:

LUGAR TIEMPO PURSONAITS * Edad y lugar en el que viven.

e Relacion con la suciedad.
__® Relacion con el terciopelo.
e Relacian con el vestido.

5. Mencionen si los personajes del cuento son 8. Transcriban en su carpeta fragmentos del cuento
. principales o secundarios. __que justifiquen la siguiente afirmacion.
-a. Cor pelia_Catalpina: — N — — La narradora del cuento “El vestido de terciopelo”®
b Cas'!‘f* B — s es una gran observadora,

c. La nina: e e
. 6.De a dos, respondan en su carpeta las siguientes 9. Elijan algin objeto que les produzca una sensacion
__preguntas. Justifiquen sus respuestascon citas particular, por ejemplo: una tela aspera, unas botas de

atptuales - : -y lluvia, el sonido de una tiza contra el pizarron, etcétera.

__a. ;Qué lugares aparecen mencionados en el cuento? * Luego, redacten en su carpeta una descripcion
__b. ;Con qué personajes se relacionan esos lugares? detallada de lo que sienten cuando entran en
€& ;A qué clase social pertenecen los personajes? contacto con ese objeto.

Guia de estudio literario

._]Jlendonen en su carpeta los temas del génem__,_i._ﬂgs;;nhdmy ius-tiﬁd;enens:,wpeu. (Quétipo
—fantastico que estan presentes en el cuento leido. __de narrador presenta “El vestido de terciopelo™?

__2. Anoten en su carpeta los elementos extranos del
. cuento de Silvina Ocampo que quedan sin explicacion.

s .-

—*_Luego, piensen una explicacion logica paraesos e
—elementos y reescriban el final para transformarloen
—_un cuento extrano.

o S |
1

. 3.Deados, armenensucarpetaunalistade |
. cuentos, peliculas o series que tengan elementos |
—_sobrenaturales.

—* Debatan entre ustedes y clasifiquen esas historias.
..¢S0n extranas, fantasticas o maravillosas? '
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TRABAJAMOS CON EL CUENTO: El almohado6n de plumas
Prelectura:

1- ¢Qué sensaciones les provoca la palabra “almohadon”? ;Puede un objeto cotidiano generar miedo?
2- ¢ Qué elementos necesita una historia para producir terror?

El almohadon de plumas

Horacio Quiroga

Su luna de miel fue un largo escalofrio. Rubia, angelical y timida, el caracter duro de su marido hel6 sus

sofiadas nifierias de novia. Ella lo queria mucho, sin embargo, a veces con un ligero estremecimiento cuando

volviendo de noche juntos por la calle, echaba una furtiva mirada a la alta estatura de Jordan, mudo desde hacia
una hora. El, por su parte, la amaba profundamente, sin darlo a conocer.

Durante tres meses -se habian casado en abril- vivieron una dicha especial.

Sin duda hubiera ella deseado menos severidad en ese rigido cielo de amor, mas expansiva e incauta ternura;
pero el impasible semblante de su marido la contenia siempre.

La casa en que vivian influia un poco en sus estremecimientos. La blancura del patio silencioso -frisos,
columnas y estatuas de marmol- producia una otofial impresion de palacio encantado. Dentro, el brillo glacial
del estuco, sin el més leve rasgufio en las altas paredes, afirmaba aquella sensacién de desapacible frio. Al cruzar
de una pieza a otra, los pasos hallaban eco en toda la casa, como si un largo abandono hubiera sensibilizado su
resonancia.

En ese extrafio nido de amor, Alicia paso todo el otofio. No obstante, habia concluido por echar un velo sobre
sus antiguos suefios, y aun vivia dormida en la casa hostil, sin querer pensar en nada hasta que llegaba su marido.

No es raro que adelgazara. Tuvo un ligero ataque de influenza que se arrastré insidiosamente dias y dias;
Alicia no se reponia nunca. Al fin una tarde pudo salir al jardin apoyada en el brazo de él. Miraba indiferente a
uno y otro lado. De pronto Jordan, con honda ternura, le pasé la mano por la cabeza, y Alicia rompié en seguida
en sollozos, echandole los brazos al cuello. Lloré largamente todo su espanto callado, redoblando el llanto a la
menor tentativa de caricia. Luego los sollozos fueron retardandose, y ain quedo largo rato escondida en su
cuello, sin moverse ni decir una palabra.

Fue ese el altimo dia que Alicia estuvo levantada. Al dia siguiente amaneci6 desvanecida. EI médico de
Jordan la examin6 con suma atencion, ordenandole calma y descanso absolutos.

-No sé -le dijo a Jordan en la puerta de calle, con la voz todavia baja-. Tiene una gran debilidad que no me
explico, y sin vomitos, nada... Si mafiana se despierta como hoy, lldmeme enseguida.

Al otro dia Alicia seguia peor. Hubo consulta. Constatose una anemia de marcha agudisima, completamente
inexplicable. Alicia no tuvo méas desmayos, pero se iba visiblemente a la muerte. Todo el dia el dormitorio
estaba con las luces prendidas y en pleno silencio. Pasadbanse horas sin oir el menor ruido. Alicia dormitaba.
Jordan vivia casi en la sala, también con toda la luz encendida. Pase&base sin cesar de un extremo a otro, con
incansable obstinacion. La alfombra ahogaba sus pasos. A ratos entraba en el dormitorio y proseguia su mudo
vaivén a lo largo de la cama, mirando a su mujer cada vez que caminaba en su direccion.

Pronto Alicia comenzé a tener alucinaciones, confusas y flotantes al principio, y que descendieron luego a
ras del suelo. La joven, con los ojos desmesuradamente abiertos, no hacia sino mirar la alfombra a uno y otro
lado del respaldo de la cama. Una noche se quedd de repente mirando fijamente. Al rato abri6 la boca para
gritar, y sus narices y labios se perlaron de sudor.

-jJordan! jJordan! -clamg, rigida de espanto, sin dejar de mirar la alfombra.

Jordéan corri6 al dormitorio, y al verlo aparecer Alicia dio un alarido de horror.
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-iSoy yo, Alicia, soy yo!

Alicia lo mir6 con extravio, mird la alfombra, volvié a mirarlo, y después de largo rato de estupefacta
confrontacidn, se serend. Sonrid y tomd entre las suyas la mano de su marido, acariciandola temblando.

Entre sus alucinaciones mas porfiadas, hubo un antropoide, apoyado en la alfombra sobre los dedos, que
tenia fijos en ella los ojos.

Los médicos volvieron inatilmente. Habia alli delante de ellos una vida que se acababa, desangrandose dia
a dia, hora a hora, sin saber absolutamente como. En la tltima consulta Alicia yacia en estupor mientras ellos
la pulsaban, pasandose de uno a otro la mufieca inerte. La observaron largo rato en silencio y siguieron al
comedor.

-Pst... -se encogidé de hombros desalentado su médico-. Es un caso serio... poco hay que hacer...
-iS6lo eso me faltaba! -resopl6 Jordan. Y tamboriled bruscamente sobre la mesa.

Alicia fue extinguiéndose en su delirio de anemia, agravado de tarde, pero que remitia siempre en las
primeras horas. Durante el dia no avanzaba su enfermedad, pero cada mafiana amanecia livida, en sincope casi.
Parecia que unicamente de noche se le fuera la vida en nuevas alas de sangre. Tenia siempre al despertar la
sensacion de estar desplomada en la cama con un millén de kilos encima. Desde el tercer dia este hundimiento
no la abandon6 mas. Apenas podia mover la cabeza. No quiso que le tocaran la cama, ni ain que le arreglaran
el almohadon. Sus terrores crepusculares avanzaron en forma de monstruos que se arrastraban hasta la cama y
trepaban dificultosamente por la colcha.

Perdid luego el conocimiento. Los dos dias finales delird sin cesar a media voz. Las luces continuaban
funebremente encendidas en el dormitorio y la sala. En el silencio agonico de la casa, no se oia mas que el
delirio mondtono que salia de la cama, y el rumor ahogado de los eternos pasos de Jordan.

Alicia murid, por fin. La sirvienta, que entré después a deshacer la cama, sola ya, mird un rato extrafiada el
almohadon.

-iSefior! -llam¢é a Jordan en voz baja-. En el almohad6n hay manchas que parecen de sangre.

Jordéan se acerco rapidamente Y se doblo a su vez. Efectivamente, sobre la funda, a ambos lados del hueco
que habia dejado la cabeza de Alicia, se veian manchitas oscuras.

-Parecen picaduras -murmurd la sirvienta después de un rato de inmovil observacion.
-Levantelo a la luz -le dijo Jordéan.

La sirvienta lo levanto, pero enseguida lo dejo caer, y se quedd mirando a aquél, livida y temblando. Sin
saber por qué, Jordan sintio que los cabellos se le erizaban.

-¢Qué hay? -murmurd con la voz ronca.
-Pesa mucho -articul0 la sirvienta, sin dejar de temblar.

Jordan lo levanto; pesaba extraordinariamente. Salieron con él, y sobre la mesa del comedor Jordan corto
funda y envoltura de un tajo. Las plumas superiores volaron, y la sirvienta dio un grito de horror con toda la
boca abierta, llevandose las manos crispadas a los bandds. Sobre el fondo, entre las plumas, moviendo
lentamente las patas velludas, habia un animal monstruoso, una bola viviente y viscosa. Estaba tan hinchado
que apenas se le pronunciaba la boca.

Noche a noche, desde que Alicia habia caido en cama, habia aplicado sigilosamente su boca -su trompa,
mejor dicho- a las sienes de aquélla, chupandole la sangre. La picadura era casi imperceptible. La remocion
diaria del almohaddn habia impedido sin duda su desarrollo, pero desde que la joven no pudo moverse, la
succion fue vertiginosa. En cinco dias, en cinco noches, habia vaciado a Alicia.
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Estos paréasitos de las aves, diminutos en el medio habitual, llegan a adquirir en ciertas condiciones
proporciones enormes. La sangre humana parece serles particularmente favorable, y no es raro hallarlos en los
almohadones de pluma.

LECTURA

¢ Qué tipo de narrador presenta el cuento?

¢COmo se describe el matrimonio entre Alicia y Jordan?

¢ Qué enfermedad padece Alicia? ; Como evoluciona?

¢Como se describe la casa? ¢Qué palabras construyen el ambiente opresivo?

¢ Qué caracteristicas tiene Jordan? ;Como influye su personalidad en el clima del relato?

¢La enfermedad de Alicia es solo fisica o también puede interpretarse como emocional? Justifica.
¢Por que los médicos no logran explicar lo que ocurre? ¢ Qué efecto produce esto en el lector?

¢El final cambia la interpretacion de todo el cuento? ¢ De qué manera?

Aunque la explicacion parece cientifica, ¢el cuento deja una sensacion fantastica o realista? ¢Por quée?

CoNoA~WNE

POSLECTURA

1- ¢El verdadero terror esta en el insecto o en la relacion matrimonial? ¢ Creés que Alicia podria haberse
salvado en otro contexto? Argumenta.
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ANALISIS SINTACTICO: ORACION SIMPLE

Antes de comenzar a estudiar el analisis sintactico nos preguntamos:

e ;Para qué nos sirve saber sobre sintaxis?
Estudiar sintaxis nos ayuda a entender como se estructuran las
oraciones en el lenguaje. Es como aprender las reglas de un
juego: te ensefia como combinar palabras para formar frases
claras y coherentes. Esto es Util para escribir mejor, hablar con
mas precision y entender textos més complejos. jEs una
herramienta clave para comunicarte de manera efectival

G-6

u@m\ra‘n

e ;Qué analizamos? .
El objeto de analisis es la ORACION.
Una oracion es una palabra o un conjunto de palabras que tiene sentido, es decir, puede comunicar algo, posee
una entonacién propia, comienza con mayuscula y termina en un punto.

CLASIFICACION DE ORACIONES

Oraciones unimembres: Tienen un solo miembro que no se divide en sujeto y predicado.

Las oraciones unimembres son aquellas que no pueden dividirse en sujeto y

predicado. Hay diferentes casos de oraciones unimembres.

@ Con un verbo climatico, como llover, nevar o granizar. Por ejemplo: Mariana

va a llover; ;Como nevo ese invierno!

@ Con un verbo impersonal, como haber o hacer {j!}. Por ejemplo: Hay tres

manzanas en la heladera; Hacia mucho calor dentro del auto.

® Sin verbo: pueden ser construcciones sustantivas, propias de los titulos

(Harry Potter y el cdliz de fuego) o expresiones exclamativas (;Qué bueno!) e

interrogativas (¢De verdad?).

Ej.. Llueve. jQué alegria! Hay que hace sopaipillas.

Oraciones bimembres: Tienen dos miembros sujeto y predicado. Ej.: El perro ladra.

EL SUJETO: Essobre quien se dice algo, concuerda en nimero y persona con el ntcleo del predicado. Se
compone por un sustantivo o una construccion sustantiva.

CLASIFICACION DEL SUJETO

El sujeto se puede clasificar en:

e SIMPLE: Cuando tiene un solo nucleo. |e EXPRESO: Cuando esta expresado, es decir presente y

lo puedo leer.

Ej.:  Anajuega.

Ej.: La nifia bailo.

e COMPUESTO: Cuando tiene més de un
nucleo. e TACITO: Cuando no esté escrito, pero lo puedo inferir

por la informacion que me da el verbo.

Ej.. Anay Lucia juegan.

Ej..  Caminamos juntos.
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MODIFICADORES DEL SUJETO: Cuando el sujeto esta conformado por una construccion
sustantiva presenta los siguientes modificadores:

o MODIFICADOR DIRECTO (MD): Esta funcién puede ser cumplida por un adjetivo o un articulo
que acompafa directamente al nucleo sustantivo.
Ej.: El nifio travieso corre.

Un hombre anciano llego a la casa.

o MODIFICADOR INDIRECTO (Ml): Se une al

ntcleo del sujeto mediante una preposicion. Aporta Las preposiciones son:
informacion sobre el sustantivo (cantidad, posesion, a hasta
procedencia, etc.). Estd compuesto por un término ante mediante
preposicional. bajo para
con por
. : L . contra e pro
Ej.: El libro de historia es interesante. de =i
desde sin
durante sobre
en tras
El perro de mi vecino ladra mucho. il versus
hacia via
\ _(o.0) /

o APOSICION (AP): Este modificador explica, aclara o amplia el significado de un sustantivo.
Podemos decir que la aposicion equivale al nucleo del sujeto porque significan o mismo.
Generalmente se escribe entre comas.

Ej.:
Buenos Aires, la capital de Argentina, es una ciudad vibrante.
Mi amigo, el doctor Pedro, atiende los lunes.
o CONSTRUCCION COMPARATIVA (CC): Este modificador compara al ntcleo del sujeto con

algo o alguien. Se construye mediante los nexos “como” o “cual”.

Ej.: El perro como loco ladro.

Maria cual bailarina profesional subi6 al escenario.
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EL PREDICADO: El predicado es la funcion que desempefia un sintagma verbal o no verbal, que

dice algo del sujeto (esto es, afirma, niega, pregunta, etc., acerca de él). El nicleo del predicado concuerda
numero y persona con el nucleo del sujeto.

Clasificacion del predicado:

en

e Predicado no verbal: (P.n.V.): El nlcleo ¢ Predicado verbal simple: Cuando tiene un
del predicado es un sustantivo, un adjetivo, solo nucleo.
un adverbio o un verboide. (Lo veremos con
mas detalle més adelante) Ej.: Ese Ej.: Maria estudia.
estudiante, maravilloso.

e Predicado Verbal (P.V.): El nicleo del ¢ Predicado verbal compuesto: Cuando tiene
predicado verbal es un verbo conjugado. més de un ntcleo.
Ej.. El nifio corre. Ej.: Maria estudia y entrena.

MODIFICADORES DEL REGIMEN VERBAL
Objeto directo (O.D.): Es sobre quién recae la accion. Lo podemos reconocer si lo reemplazamos por los
pronombres “lo”, “los”, “la”, “las”. La pregunta ;Qué? puede ser la clave para ayudarnos a identificar a este
modificador.
Ej.; Juan prepar6 una torta.

Mi maestra colecciona estampillas.
Objeto indirecto (O.1) Es quien se beneficia o perjudica por la accién. Lo podemos reemplazar por los
pronombres “le”, “les”.
Las preguntas que nos puede ayudar para identificarlo son ¢A quién? O ¢Para quién?
Ej: Juan preparé una torta para Maria.

El boxeador golpe6 a su rival.

Circunstanciales (Circ.): Indican las circunstancias en las que se lleva a cabo la accién. La funcién la
desempefia un adverbio o una construccién adverbial o sustantiva.

Tiempo Llegard esta noche. +Cuando?
Lugar Juegan en el estadio. +Dbénde?
Modo Realizé el examen muy bien. - Como?
Instrumento Apreid la tuerca con la llave inglesa ,Con qué?
Cantidad He comido mds de la cuenta. -Cuanto?
Compania Me fui de vacaciones con mis amigos. +Con quién?
Causa Se suspendié la excursién por el mal JPor qué?
tiempo.
Finalidad Debo estudiar para el examen. JPara qué?

Afirmacion  Mariast ha aprobado.

Negacion No saldré esta noche
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Actividades

1- Completa las actividades de la siguiente ficha.

1. dentifiquen cuil de los siguientes carteles esta
conformado por una oracién bimembre.

ZONAPELIGROSA NO PISE EL CESPED

{ATENCION! NO HAY LUGAR

2. Escriban en su carpeta una oracion unimembre
con cada uno de los siguientes verbos.
® Luego, clasifiquen las oraciones unimembres
que escribieron.

hay e llovio ® hacia ® granizo

3. Marquen con distintos colores el sujeto y el
predicado de las siguientes oraciones.

a. Los viejos amigos se encontraron en la entrada.
b. Poirot mir6 hacia las rosas.

C. Eso no tiene sentido.

d. Entr6 rapidamente su jardinero,

Lengua en uso }

&. Escriban oraciones bimembres con las
siguientes frases. Observen la concordancia y
modifiquen los verbos segln corresponda.

la nueva vecina molestar a los ancianos

mi perro comprar las cartulinas
ustedes presentarse
los ruidos enterrar su hueso

5. Indiquen con una U cuales de las siguientes

oraciones son unimembres y con una B cudles

son bimembres.

Da. El traje nuevo del emperador.

E] b. Habia una vez un emperador vanidoso.

E]c. El emperador era muy aficionado a los
vestuarios ostentosos,

D d. Dos picaros aprovecharon la oportunidad.

[:]e. El emperador fue enganado.

[C]£. Habia un festival multitudinario,

D g. Todos vieron al emperador desnudo.

Las apariencias enganan, El sujeto y el predicado no tienen posiciones fijas en una oracion, Esto quiere decir que
el sujeto puede estar al comienzo, en el medio o al final de una oracion. Su posicion puede depender del tipo de
verbo o de lo que el hablante desea destacar. Los siguientes son ejemplos de sujetos pospuestos al verbo: No le
funcionaron esas baterias (sujeto: “esas baterias"); No lo perdi yo (sujeto: "yo"),

1. Lean los siguientes pares de oraciones y
discutan en grupos.

La ventana esta abierta.

Vos cerra la ventana. Juan tomoé todo el jugo.

Los anteojos no estaban sobre la mesa.
Agustina perdio sus anteojos.

a. ;Las oraciones hablan sobre lo mismo? ;Por qué?
b. ;Qué se quiso destacar en cada caso? ;Como se
dieron cuenta?

C. ;Creen que el orden de los elementos de la
oracion puede alterar el significado? Propongan
nuevos ejemplos.

Falta jugo en la heladera.

2. Marquen el sujeto y el predicado de las
siguientes oraciones.

a. A Harrison le quedan dos meses de vida.

b. Al hombre le encantaba su jardin,

€. Faltaba un frasquito de su bolsillo.

d. A él no le importaron las preguntas de Poirot.

e, Poirot quiso salvar a su amigo.

2- Lee con atencion el siguiente texto. Separa con corchetes las oraciones y luego analizalas
sintacticamente.

iQué dia tan soleado! El perro corre por el jardin. Los nifios juegan en la piscina. La
abuela prepara limonada en la cocina. Todos disfrutan placidamente. La casa esta

Un dia de verano

tranquila. Los gatos duermen en el sofa. Ronronean por la tranquilidad.
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3- Realiza las actividades de la siguiente ficha.

1. Agreguen objetos directos o indirectos a las
siguientes oraciones segun se indique.

a. Nadie tomo prestado (od).

b. El perro perseguia (od).

C. Le dieron el premio (oi).

d. Finalmente conoci (od).

e. Los alumnos llevaron (od + oi).

2. Subrayen con rojo los objetos directos y con
verde los indirectos.

a. Me encantan las peliculas de terror.
b. Le hice muchas preguntas.
C. Los jugadores intercambiaron las camisetas.

d. Nos trajimos un recuerdo del viaje.

3. Completen las siguientes oraciones con el tipo

de circunstancial indicado.

a. Lesaco (circ modo) el vendaje.

b.___ (circ tiempo) nos encontramos
(circ lugar).

C. Me voy de viaje

d. La reunion

realizara

e. Estudiaremos
(circ finalidad).

(circ compania).
(circ afirmacion) se
(circ tiempo).
(circ cantidad)

4. Transcriban en su carpeta las siguientes
oraciones y analicen el predicado.

a. En ese extrano lugar, Alicia paso todo el otono.
b. Jordan le acarici6 la mano a su amada.

€. Paseaban con lentitud de un lado a otro.

d. Por las noches, Alicia tenia suenos terribles.

€. Jordan tamboriled sus dedos sobre la mesa.

f. La sirvienta le dio el almohadon a Jordan,

4- Completa las siguientes estructuras sintacticas con las oraciones del cuadro.

= Maria leyo un libro de aventuras.

= | a profesora explicé la leccidén a los alumnos.
= La luna brillaba intensamente.

= En el parque, los nifios jugaban con su perro.

= Pedro, mi hermano, corrié rapidamente anoche.

a.
MD N N/V CIRC. MODO
b.
N N/V oD
C. 1] ]
N AP. N/V CIRC. MODO CIRC. TIEMPO
d. ,
CIRC.LUGAR MD N N/V CIRC. COMPANIA
e.
MD N N/V oD ol

59



frase verbayerbos transitivos

0z P24}z activa complement@ZeNte

/1] Practicas del Lenguaje 1

La voz activa y la voz pasiva
Nam aj 8 ® Comparen estos dos textos y discutan en grupos.

A . Dos famosos arquedlogos hallaron unos extranos dibujos en las paredes
informacion de una cueva. Recibieron una condecoracion por su descubrimiento.
I No todas las oraciones activas |

pueden pasarse a la voz pasiva.
| Lavoz pasiva solo se produce con |

Unos extrafios dibujos fueron hallados en las paredes de una cueva por
dos famosos arqueologos. Por su descubrimiento fueron condecorados
por las autoridades del museo.

| verbos transitivos: verbos que |

requieren un objeto directo para .
| completar su significado (traer, | a. gAmb?s textos cuentan los mismos hgfhos?
| producir, ogarrar, etcétera). | b. identifiquen los sujetos de cada oracién en los dostextos.

C. ;Algin elemento cobra mayor importancia en cada caso? ;Por qué?

] Los verbos que no requieren |

un objeto directo se llaman : i 2 ’
| intransitivos (salic, viojor, | La voz activa y la voz pasiva son dos formas de construir oraciones. En la voz
| sonreir, etcétera), Las oraciones | activael su!eto esla enl.ldad que realiza el evento verbal; en_la voz pasiva .el suje-

construidas con estos verbos no to es la entidad que recibe ese evento o se ve afectada por él [IT1|. Por ejemplo:
| pueden pasarse a la voz pasiva. I
b o o e o e < | [Elarqueologo encontrd unos extranos dibujos.] OB Voz activa

La entidod “arquedloge” redliza Lo accidn del nicles verbal.
(Gl [Unos extranos dibujos fueron encontrados por el arquedlogo.) OB Voz pasiva

Pars Bonstruir a8 It Lo entidad “dibujos” recibe la occién del nicleo verbal.

verbales pasivas revisen el o : .
participio, uno de lo§ tres ti Como podemos observar a partir de los ejemplos anteriores, en el pasaje de
de verboides, en h@ la voz activa a la voz pasiva se producen los siguientes cambios:

voz

sujeto (el arquedlogo) / verbo (encontrd) / objeto (unos extraios dibujos)
ACTIVA ey

L7 W
VOZ sujeto (unos extranos dibujos) / verbo (fueron encontrados) / complemento agente
PASIVA (por el arqueologo)

La frase verbal pasiva esta formada por el verbo ser conjugado y el participio
del verbo principal |G). El verbo ser mantiene el tiempo de la voz activa, y el
participio concuerda en género y numero con el nucleo del sujeto.

El complemento agente (comp ag) es un modificador del predicado, senala la
entidad que realiza el evento verbal. Comienza con la preposicion por, seguida
de su correspondiente término. Por ejemplo:

SES VS “Las outoridades’

r 2 W ; 1 es La entidad que
[Los arquedlogos fueron condecorados por las autoridades.] OB raoliss La acclén

md n nv [n_l_s|Fd n ] de condecorar
1
compag—_____ A

Este complemento puede aparecer solo en oraciones pasivas, pero no todas
las oraciones pasivas lo incluyen: el emisor de un enunciado puede optar entre
explicitar el agente del evento verbal u omitirlo. Analizaremos esta caracteristica
de la voz pasiva en las actividades de Lengua en uso de la pagina siguiente.

60



Actividades

1. Observa las siguientes imagenes y redacta una oracion que describa que es lo que se observa y quién es el
protagonista en cada situacion.

a b
C d \\/ <

2. Analiza las siguientes oraciones y luego transférmalas de voz activa a voz pasiva. Aseglrate de conservar
el tiempo verbal y el sentido original.
e Los cientificos descubrieron una nueva especie de dinosaurio.
e Los nifios, alumnos de primer grado, decoran el salon para la fiesta.
e La policia de la ciudad arresto al ladron en la madrugada.
e El perro travieso rompid el jarrén de la mesa.
3. Lee el siguiente fragmento de texto y realiza las siguientes tareas:

"La obra de teatro fue aplaudida por el piUblico al finalizar. Durante la funcién, los actores
representaron con gran pasion cada escena. Los didlogos fueron seguidos con atencién
por los espectadores. El protagonista actio con gran emocion. El teatro, ese edificio
imponente, fue construido hace mas de un siglo por grandes arquitectos. Hasta el dia de
hoy, es el mds importante de la ciudad.”

a. Separa las oraciones con corchetes y analiza sintacticamente cada una.

b. Subraya todas las oraciones en voz pasiva en el texto. Ahora haremos el proceso inverso, transforma las
oraciones en voz pasiva a voz activa.

4. Lee las siguientes oraciones en voz activa y reescribelas en voz pasiva. Luego, haz el proceso inverso con
las oraciones en voz pasiva.

¢ Oraciones en voz activa

a) El chef preparé una cena deliciosa.

b) Los cientificos descubriendo una nueva especie de rana.
c) El equipo gand el campeonato escolar.

d) Mi hermana escribié un poema hermoso.

e) Los alumnos organizaran una feria del libro.
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¢ QOraciones en voz pasiva

a) La carta fue escrita por el director.

b) El mural fue pintado por los estudiantes.

c) La novela fue leida por toda la clase.

d) La casa fue construida por un arquitecto famoso.

e) El experimento fue realizado por los investigadores.

5. Detectives del sujeto y el agente Identificar los elementos esenciales en la voz activa y la voz pasiva (sujeto, verbo y
complemento agente).

Instrucciones:

a) Copia las siguientes oraciones en tu cuaderno.
b) Identifica y subraya el sujeto, el verbo y el complemento agente (si lo hay).
c) Especifica si la oracién esta en voz activa o pasiva.

¢ Oraciones:

a) Un perro fue rescatado por los bomberos.

b) El viento derribd los carteles de la calle.

c) La exposicién fue visitada por cientos de personas.
d) Los alumnos investigaron sobre el cambio climatico.
e) La pelicula fue dirigida por un cineasta reconocido.

® Reflexionamos: (Como cambia la funcion del sujeto en cada tipo de oracion?

6. Lee el siguiente texto. Reescribe las oraciones en voz activa en pasiva y viceversa.

¢ Texto:

"El arquedlogo encontré un antiguo pergamino en una cueva oculta. El hallazgo se
sorprendio a la comunidad cientifica. El pergamino fue convertido por un grupo de
expertos y, mas tarde, fue expuesto en un museo de historia. Finalmente, el museo

organizo una conferencia sobre el descubrimiento.”

® Pregunta final: ;Como afecta la transformacion a la claridad y el énfasis del mensaje?
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LA ORACION COMPUESTA

De acuerdo con la estructura que presentan las oraciones se puede clasificar en
= ORACION SIMPLE: BIMEMBRE - UNIMEMBRE

»  ORACION COMPUESTA: Est4 formada por dos 0 mas proposiciones. Cada una de las
proposiciones puede ser BIMEMBRE, es decir, es posible dividirla en SUJETO y
PREDICADO, o puede ser UNIMEMBRE.

Cada una de ellas tiene SUJETOS independientes y estan unidas por signos de puntuacion:
oraciéon compuesta coordinada yuxtapuesta u oracién compuesta coordinada por una
conjuncion.

Ademas, la oracion compuesta se puede clasificar en coordinadas o subordinadas.

En este caso estudiaremos las ORACIONES COMPUESTAS COORDINADAS:

EJEMPLO:

[ Maria usaba una computadora portatil ) y (su computadora atun se conserva como recuerdo).]
0O.C.

En este caso la oracién esta formada por una oracién bimembre, cuyo sujeto es Maria,
coordinada por medio de “y” con otra proposicion bimembre cuyo sujeto es maquina.

CLASIFICACION DE LAS ORACIONES COMPUESTAS COORDINADAS:

> Yuxtapuestas: no estan unidas por ningin nexo (conjuncién) sino por medio de signos
de puntuacién.

EJEMPLO:
El viejo barco se hundia ; sus pasajeros se tiraron al mar. (en este caso por punto y coma)

» Copulativas: Indican unién. Las conjunciones utilizadas son y (e) ni

EJEMPLO:
Ni el barco se hundia ni sus pasajeros se tiraron al mar.

> Disyuntivas: Expresan opcién. Las conjunciones que senalan esta relacién son: o (u)

EJEMPLO:
O el viejo barco se hundia o sus pasajeros tiraban al mar la carga.

>» Adversativa: la segunda proposiciéon expresa una oposicion a lo que se indica en la
primera. Sefialan esta relacién las conjunciones: pero, mas, sino, aunque, no
obstante, sin embargo.

EJEMPLO:

El viejo barco se hundia, sin embargo, sus pasajeros no se tiraban al mar.
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> Consecutivas: la segunda proposicion expresa una consecuencia de lo que se dice en la
primera proposiciéon. Las conjunciones que senalan esta relacién son: luego, pues, por o
tanto, asi que, dado que, por consiguiente, en consecuencia
EJEMPLO:
El barco se hundia, asi que sus pasajeros se tiraron al mar.
PASOS PARA ANALIZAR LAS ORACIONES COMPUESTAS:
6\ a) Subrayar los verbos y sus correspondientes
0“* i SUjetOS.
0(‘* b) Identificar el o los nexos.
‘&“\Q ¢) Separar entre paréntesis las proposiciones y entre
corchetes la oracion.
d) Clasificarlas
ACTIVIDADES:
1) Unan las siguientes oraciones simples por medio de conjunciones adecuadas al sentido
(en un solo caso formen una oracidén compuesta por yuxtaposicién)
a. Entro sin prender la luz. Todos nos asustamos.
b. Se levantan enseguida. El desayuno se enfria.
c. Hoy recibimos la deuda de los impuestos. No hace falta que vayas a
reclamarlo.
d. Presento6 los documentos en término. No los tuvieron en cuenta.
e. La soja es originaria de Filipinas. Los chinos la consideraban un alimento
basico.
f. Mis amigos me ayudaron con este tema. No creo que yo apruebe el examen.
2) Completen las oraciones con proposiciones coordinadas:

a. La soja es una proteina vegetal, en consecuencia .....................
b. Yo consumo mucha S0ja Pero ....cccceveeeierinrineeierenrenecenrenscnnes

c. (La sojareemplaza ala carne o .....cccevevveeieiiiiiieiieiniiniieccecnens?
d. La soja tiene alto valor nutricional y .....ccccceveiieiiiiiiiiiiiiecienirnneenes
e. La flor de la planta de soja sirve para hacer té y ....ccccocevevvvannnnns
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ORIGEN Y EVOLUCION DE LA LENGUA ESPANOLA

En esta unidad didactica esperamos que los estudiantes puedan:

O

Reflexionar sobre la historia de la lengua espafiola como proceso complejo, posicionandose como
sujetos del lenguaje, para que, entendiendo el pasado, puedan analizar el presente y proyectar el futuro.
Analizar los procesos linguisticos e historicos relacionados con la constitucion del espafiol como
lengua romance. Establecer relaciones entre algunas lenguas romances de acuerdo a sus
caracteristicas.

Elaborar reflexiones criticas entorno a las relaciones de poder entre el espafiol y las lenguas habladas
por los pueblos indigenas en el contexto socio-historico de la conquista de Ameérica, y sobre las
relaciones, en general, entre lengua y poder.

Construir saberes vinculados a la geografia linguistica: sustrato, adstrato, superstrato, bilingtiismo y
disglosia.

Cuestionar nociones de prestigio entre las lenguas y las variantes de las mismas para promover el valor
y la riqueza de la diversidad.

Entender que los usos y los cambios linglisticos (fonologicos Iéxicos, morfoldgicos, sintacticos) son
motivados semantica y pragmaticamente.

Contenido: EL ESPANOL: LENGUA ROMANCE

Conozcamos la historia. ..

- Peninsula Ibérica. Periodo pre-romanico.

- Romanizacion. Expansion del Imperio Romano en la peninsula Ibérica. Latin escrito y latin hablado, usos y
diferencias. Latin hablado semilla de la evolucion linguistica.

- Invasién de los pueblos barbaros. Caida del imperio Romano de occidente. Nuevas necesidades
comunicativas entre conquistadores y conquistados. Pérdida de la unidad lingiistica. Nacimiento de las
LENGUAS ROMANCES.

ACTIVIDADES

iISEAMOS NEOGRAMATICOS POR UN RATO!
1- Escuchamos los audios en el siguiente padlet luego respondemos:

https://padlet.com/aguscortez31/ujgrcogudujgbzcg

2- ¢Encuentran semejanzas entre algunas de las lenguas? ¢ Entre cuales? ;Qué

3-

caracteristicas te parecen similares?
Completa los espacios vacios en la siguiente imagen con las lenguas
similares que reconociste.
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LENGUAS

AS ROMANCES

4- Leemos con atencion el siguiente texto y producimos una linea del tiempo con las caracteristicas mas

importantes de cada periodo.

Y Origen y evolucion de la
—/ lengua espanola o castellana

Los idiomas son organismos vivos que van variando a través del tiempo en la medida en que los hablantes sienten nuevas
necesidades de comunicaci6n. Asi ha ocurrido y ocurre con el castellano o espaiiol, nuestra herramienta de comunicacion.
Ahora estudiaremos las diversas etapas de su formacion.

Periodo prerromanico

Antes de la invasién romana (siglo 11l antes de Cristo) la peninsula Ibérica estaba ocupada por varios pueblos que dejaron
huellas en nuestro idioma: iberos (de donde proviene el nombre de peninsula Ibérica), celtas, vascos, ligures, griegos, car-
tagineses y los fenicios que llamaron a Espaia, Hispania. De estas lenguas sélo perdurd el vascuence.

Periodo de romanizacidn (siglos Il a. C. as. V)
Con la llegada de los romanos en el 218 antes de Cristo, la peninsula ibérica paso a integrar la Romania, es decir, el con-
junto de pueblos dominados por Roma.

Con los conquistadares llegé a Espafia una cultura superior, la cultura grecolatina y una nueva lengua, el /atin vulgar. La
necesidad de comunicarse entre conquistadores y conquistados determind que, con el correr del tiempo, las lenguas que
hasta entonces se hablaban en la peninsula fueran relegadas al mbito familiar y se adoptara el fatin vulgar, idioma rico y
com(n a todo el imperio. La region vasca fue la Gnica que conservé su propia lengua.

Adem4s del latin vulgar habfa un /atin culto, literario, que era escrito y usado solamente por los escritores. El latin vulgar
era la lengua del pueblo y los conquistadores lo implantaron en todas las tierras que abarcaba el extenso imperio.

ACLARACION
Durante mucho
tiempo en los
estudios linghisticos
se uso el término
“latin vulgar” para
referirse a la lengua
usada por el
“vulgo”, es decir el
pueblo. Luego se
asocio a un adjetivo
negativo, en
contraposicion al
latin “culto”.
Por ello es mas
adecuado llamarles
LATIN
HABLADOy
LATIN
ESCRITO.
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Observen en el mapa las reglones que abarcaba el antiguo Imperio Romano.

Invasi6n de los barbaros: cafda del imperio

Mientras el imperio romano se mantuvo intacto y poderoso, a su unidad politica correspondié la unidad lingiistica. Pero,
en el siglo V después de Cristo las tribus bdrbaras, que hasta entonces habfan ido penetrando pacificamente, se vieron
empujadas por el feroz jefe de los hunos, Atila. Estos pueblos germénicos que no provenian del mismo lugar ni hablaban
la misma lengua (suevos, alanos, ostrogodos, visigodos, etc.) invadieron el ya debilitado imperio y lo quebrantaron polit-
ca y linglisticamente. La barbarie y la incultura se apoderaron de las tierras conquistadas. Los caminos construidos por
los romanos fueron abandonados y librados al bandidaje por to que las diversas regiones del enorme imperio perdieron
contacto entre si. ' .

Nacimiento de las lenguas romances o neolatinas

Como la cuttura de los conquistadores era inferior a la de los conquistados y sus lenguas diferentes no lograron, en gene-
ral, imponer su idioma. Ya no habla unidad lingdistica, porque los nativos segulan utilizando el latin vulgar; pero, al estar
casi incomunicados unos pueblos con otros, esas diferencias fueron haciéndose cada vez mayores.

Ademds, en cada una de las antiguas provincias romanas el latin ya habfa recibido influencias de lenguas primitivas diver-
sas y de las diferentes lenguas barbaras. Asf llega un momento en que los habitantes de la peninsula ibérica ya no se enten-
dian con los de la peninsula itlica o con los de la antigua Galia (hoy Francia). De este modo nacen las lenguas romances
o neolatinas (siglos IX al XII) que son transformaciones del latin vulgar. Ellas son: italiano, castellano, francés, portugués,
rumano, catalan (hablado en el norte de Espafia), provenzal (sur de Francia) y sardo (en la isla de Cerdeda).

V7
\\ !

Observen las regiones en las que se fueron formando las lenguas romances.

. LENGUAS ROMANCES
1. halia 2 Proweza 3. Espaia +. Cataluita
3. Parugal & Francia 2. Sut=a & Dalmacia
9. Rumania

LENGUAS ROMANCES
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5- Miremos el siguiente video y reflexionamos:

https://www.youtube.com/shorts/mncn6 KOksVE

a- ¢Habian escuchado antes hablar en espafiol antiguo?
¢qué les llamé maés la atencion del video?

b- ¢Hay cambios significativos desde el latin hasta el
espafol que conocemos hoy?

6- Leemos con atencion las siguientes imagenes que explican como las letras en &

espafol han evolucionado y realizamos las actividades que se encuentran a HGEEEEEERY .- §

continuacion.

LA HISTORIA DE LAS LETRAS

AUNQUE LA MAYORIA DE LAS LETRAS QUE USAMOS EN ESPANOL HOY DIA PROVIENEN DEL
ALFABETO ROMANO ORIGINAL, OTRAS SE FUERON DESARROLLANDO (O ANADIENDO)
CON EL PASO DEL TIEMPO. ESTA ES SU HISTORIA:

4?@ 9?

G em— UNA VARIANTE
HUADELAC. S LDLE(E‘(‘, i
SE EMPEZARON A G0N
DIFERENCIAR EN HL o
EL SIGLO Il AC. /, .
I
AL PRINCIPIO_ Déﬁgﬁk&?&
LA ﬁz% LAAQUI “ABREVIABA” EN
QUITARON PARA k?,,ﬁ?,’}&”uﬁ?g'ﬁ
HACER ESPACIO ARRIBA
! ‘ § LA W ERA
LA U ERA UN: DOS Lfsy'
YA SE US
UNA VARIANTE EN LA EDAD
GANDOE sLt? L‘JGAR PO Q Mgoch Rt
ECONOCIO
EN EL SIGLO XVII. HASTA 1969.
LAY Y LA Z FUERON AH, PR :
(REYTOMADAS CUANDO L0 ESo ME DicEN %@ W AT
ROMANOS CONQUISTARON i GRIEGA?_ s é PsiLo
GRECIA EN EL SIGLO Il AC... 154l
Y PUESTAS HASTA EL FINAL. 1l

L Enaum Enarale) R il iodbmia:da tn)Lararn EsnaNala) Eenas ¥ PICTOLINE


https://www.youtube.com/shorts/mncn6K0ksVE

¢POR QUE USAMOS LA H MUDA?

LA HACHE EN DEHECH), |© ©- @
EL ESPANOL NI SI%UIERA '5‘
NO SIEMPRE

E MUD. ERAUNAF  |.

MUCHAS DE LAS PALABRAS QUE HOY ESCRIBIMOS CON H SE ESCRIBIAN
(Y TAMBIEN PRONUNCIABAN) CON F

SIN EMBARGO, ESTA

F SE PRONUNCIABA CON N\ CON EL TIEMPO EL SONIDO
AMBOS LABIOS (), Y A ¥ FUE REEMPLAZADO CON

o LOS IBERICOS LES COSTABA .. UNA ASPIRACION
‘-ll = TRABAJO USARLA

Y EN EL SIGLO 46, ESTA ASPIRACION
(REPRESENTADA POR UNA H)
TERMINO POR SUSTITUIR EN EL
LENGUAJE ESCRITO A LAVIEJAF

FIERRO
M

8UE
~Ui‘Jﬂ

ASPIRACION DE LA H AL PRONUNCIAR...
UNA LETRA MUDA.

\

-\~

A

-\~
2

SIGLOS DESPUES TAMBIEN SE DEJO DE HACER LA
.Y ACABAMOS HEREDANDO
1 e it & sienit - QUORA W :0800K COM/PICTOLINE

Las lenguas evolucionan, se van transformando a lo largo del tiempo por diferentes fendmenos linglisticos.

Observa el siguiente ejemplo de evolucién de palabra:

Apiculam > apic’la > abegla > abeyla > abella > abeja — abexa > ABEJA

a- Unan con flechas las palabras que se encuentran en las siguientes columnas para formar la evolucion de las
palabras. Luego escribe las evoluciones de forma ordenada como en el ejemplo anterior.
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1 2 3 4
Latin clasico Latin hablado Romance / Reajuste
Romance Castellano
plateam >senyor>senor >haya > tristeza
[©]
séniorem >tristitia> tristetya>
canna >muyto > mucho > placa >plaza
sl (4] A
fageam >Iayte>leyt<3/ \
lactem platya >leche > plaza
(6]
multum >cana
tristitiam >fagya tristeca — tristeza
[ts] [dz]

CONTENIDOS: AL - ANDALUZ Y LA RECONQUISTA ESPANOLA

-Llegada de los &rabes a la peninsula Ibérica. Batalla de Guadalete en 711. Conquista del imperio visigodo de Toledo.
- Esplendor cultural del Califato de Cérdoba.
- Vocabulario espafiol de origen éarabe.

- Resistencia de los pueblos cristianos del Norte. Reconquista espafiola 1492.

-Importancia de Castilla. Gramatica de Nebrija, Cantar del mio Cid.

ACTIVIDADES

AL-ANDALUZ Y LA RECONQUISTA

7- Observamos atentamente el siguiente video y registramos los hechos méas importantes de la llegada de
los &rabes a la peninsula Ibérica, las luchas por la reconquista.
https://www.youtube.com/watch?v=9KNIPgNzEcw

Anoten datos importantes sobre siguientes topicos:

Llegada de los arabes. Batalla de Guadalete.
Importancia cultural del Califato de Cordoba y de

Aberramar tercero.
Espafia mozarabe.

Reinos cristianos del norte.

Luchas por la reconquista.

Fin de la ocupacion arabe.

AL ANDALUS Y LA RECONQUISTAESPANOLA

70


https://www.youtube.com/watch?v=9KNIPgNzEcw

La ocupacidn arabe en la peninsula Ibérica dur6 aproximadamente ocho siglos. Durante ese periodo la lengua
arabe convivio con el romance espafiol.

Hoy podemos analizar a la lengua arabe como un SUPERESTRATO es decir la influencia surgida del
contacto entre lenguas “conquistadora” sobre otra “conquistada”.

Es por eso que el espaiiol conserva una gran cantidad de palabras de origen arabe como “aljibe”,

“almohada”, la expresion “ojala”. etc.

29 <¢

alhaja”,

8- Buscamos otras palabras o expresiones derivadas del &rabe que usamos en la actualidad los hablantes
del espafiol. Pueden usar el siguiente diccionario etimologico http://etimologias.dechile.net/

CONTENIDOS: PRIMER ARRIBO DE LOS ESPANOLES A ABYA YALA

- ¢(Conquista y colonizacion o invasion e imposicion?
- Doce de octubre dia del respeto a diversidad cultural y la resistencia indigena.

América plurilinglie. Sustrato de las lenguas originarias.

9- Te invitamos a leer los siguientes textos y a reflexionar sobre las distintas problematicas que presentan
en torno a la llegada de los esparioles a nuestro continente, a la lucha de los pueblos originarios, la

lenguay la tierra.

Luego respondemos a preguntas relacionadas a las problematicas, puntos de vista expuestos y sus

opiniones personales sobre los mismos.

Preguntas de reflexion critica:

a-

¢De qué manera el uso de la palabra
“descubrieron” en el texto de Galeano plantea una
vision critica sobre la llegada de los espafioles a
América? ;Como se diferencia de la idea
tradicional del "descubrimiento de América"?

Segun el texto, ¢qué elementos de la vida de los
pueblos originarios fueron transformados o
prohibidos tras la llegada de los europeos? ;Como
influyo esta imposicion en la identidad y en la
lengua de los pueblos indigenas?

Lengua y poder: Galeano menciona la obediencia
aun rey y a un dios ajenos. ;Cémo crees que la
imposicion del idioma espafiol jugd un papel en
este proceso de dominacion? ;Qué consecuencias
crees que tuvo en las lenguas originarias de
América?

Octubre 12
"El descubrimiento”

En 1492, los nativos descubrieron
que eran indios,

descubrieron que vivian en América,
descubrieron que estaban desnudos,
descubrieron que existia el pecado,
descubrieron que debian obediencia
a un rey y a una reina de ofro mundo
y a un dios de ofro cielo,

y que ese dios habia inventado

la culpa v el vestido

v habia mandado que fuera
quemado vivo quien adorara
alsoly alalunay a la tierra

v a la lluvia que la moja.

Eduardo Galeano
De: “Los hijos de los dias”
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La palabra
Pablo Neruda
De Confieso que he vivido

Todo lo que usted quiera, si sefior, pero son las palabras las que cantan, las que suben y bajan... Me prosterno ante
ellas... Las amo, las adhiero, las persigo, las muerdo, las derrito... Amo tanto las palabras... Las inesperadas... Las que
glotonamente se esperan, se acechan, hasta que de pronto caen... Vocablos amados... Brillan como perlas de colores,
saltan como platinados peces, son espuma, hilo, metal, rocio... Persigo algunas palabras... Son tan hermosas que las
quiero poner todas en mi poema... Las agarro al vuelo, cuando van zumbando, y las atrapo, las limpio, las pelo, me
preparo frente al plato, las siento cristalinas, vibrantes eblrneas, vegetales, aceitosas, como frutas, como algas, como
agatas, como aceitunas... Y entonces las revuelvo, las agito, me las bebo, me las zampo, las trituro, las emperejilo, las
liberto... Las dejo como estalactitas en mi poema, como pedacitos de madera brufida, como carbén, como restos de
naufragio, regalos de la ola... Todo esta en la palabra... Una idea entera se cambia porque una palabra se trasladé de
sitio, 0 porque otra se senté como una reinita adentro de una frase que no la esperaba y que le obedecié. Tienen sombra,
transparencia, peso, plumas, pelos, tienen de todo lo que se les fue agregando de tanto rodar por el rio, de tanto
transmigrar de patria, de tanto ser raices... Son antiquisimas y recientisimas... Viven en el féretro escondido y en la flor
apenas comenzada... Qué buen idioma el mio, qué buena lengua heredamos de los conquistadores torvos... Estos
andaban a zancadas por las tremendas cordilleras, por las Américas encrespadas, buscando patatas, butifarras, frijolitos,
tabaco negro, oro, maiz, huevos fritos, con aquel apetito voraz que nunca mas se ha visto en el mundo... Todo se lo
tragaban, con religiones, pirAmides, tribus, idolatrias iguales a las que ellos traian en sus grandes bolsas... Por donde
pasaban quedaba arrasada la tierra... Pero a los barbaros se les caian de la tierra de las barbas, de las herraduras,
como piedrecitas, las palabras luminosas que se quedaron aqui resplandecientes... el idioma. Salimos perdiendo...
Salimos ganando... Se llevaron el oro y nos dejaron el oro... Se lo llevaron todo y nos dejaron todo... Nos dejaron las
palabras.

o
1

Neruda dice que “se llevaron el oro y nos dejaron el oro”. ;Qué crees que quiere decir con esta frase?

(A qué se refiere con el “oro” que nos dejaron?

e- En este texto, el autor habla con admiracion sobre el espafiol. ¢ Por qué crees que valora tanto las
palabras, a pesar de que la lengua llegd con los conquistadores?

f- Neruda dice que las palabras “viajan” y “cambian”. ;Crees que el idioma espafiol que se habla en
América es el mismo que el de Espafia? ¢Por qué? Da algunos ejemplos de palabras que sean propias
de América.

g- Galeano y Neruda hablan sobre la llegada de los espafioles y el idioma que dejaron. ¢En qué se

parecen sus puntos de vista y en qué se diferencian? ;Con cual te sientes mas identificado? Explica por

que.

AMUTUY SOLEDAD

RUBEN PATAGONIA AMUTUY SOLED...
_

.1.‘. N .

Marcelo Berbel

Ahi estdn recordando la conquista de ayer,

con mi propia bandera me robaron la fe,

los del Remintong antes, y sus leyes después,
pisotearon mis credos y mi forma de ser.

Me impusieron cultura y este idioma también...
Lo que no me impusieron fue el color de la piel.
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Amutuy soledad,

gue mi hermano me arrincona, sin piedad.
Vamonos que el hambre y el fiscal pueden mas,
Amutuy, sin mendigar.

Ahi estdn festejando los del sable y la cruz,
como me despojaron sin ninguna razon,
sometiendo a mi raza en el nombre de Dios,
con qué ley me juzgaron por culpable de qué.
De ser libre en mi tierra o ser indio tal vez,

¢Qué conquista festejan? Que no puedo entender.
Amutuy soledad,

gue mi hermano me arrincona, sin piedad.
Vamonos que el alambre y el fiscal pueden mas,
Amutuy, sin mendigar.

Amutuy, amutuy, amutuy,

amutuy, vdmonos sin mendigar.

’

g. Enlacancion, el yo lirico dice: “Me impusieron cultura y este idioma también’

. ¢Por qué creen que
menciona la lengua como parte de la conquista? ¢De qué manera la imposicion del idioma afecté a los
pueblos originarios?

h. Lacancion dice: “Lo que no me impusieron fue el color de la piel”. ; Qué creen que significa esta
frase? ¢ Qué elementos de la identidad se pueden cambiar o imponer y cuéles no?

i. El hablante se pregunta: “;Qué conquista festejan? Que no puedo entender”. {Por qué creen que
plantea esta pregunta? ;Como se relaciona con el concepto de la lengua como parte de la historia de
los pueblos indigenas?

j. Investiguen y armen una lista de palabras con origen en lenguas aborigenes que usamos actualmente.

Por ejemplo:

Provienen del guarani

-Anana, de nana nand, perfume de los perfumes
-Carpincho de kapiyva, sefior de la hierba

Provienen del quechua

-Cancha proviene de kancha y significa recinto, cercado

-Mate de mati, calabacita

CONTENIDOS: ESPANOL EN LA ACTUALIDAD

- Comunidades lingtiisticas de habla hispana.

- Diversidad linguistica y nocién de prestigio

- Espafiol americano, dialectos y variedades linguisticas.
- Espariol en Argentina
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10- Jugamos con los siguientes challenge de Tik Tok. “;PUEDES ADIVINAR LOS ACENTOS
HISPANOS?” ¢ “IMITANDO ACENTOS”. Luego reflexionamos:

LPUEDES mventrrrear LOS
DIFERENTES ACENTOS
HISPANOS?

- IMT Aupo.ACEN'ros

a- ¢Entodos los paises se habla de la misma manera? ;En que se pueden diferenciar?

b- ¢Qué acento les gusta mas? ¢;Por qué?

c- ¢Creen que hay un acento mejor que otro? Justifiquen su respuesta.

d- ¢Qué opinan de las imitaciones del "acento argentino"? ¢ Todos los argentinos hablamos asi? ¢ De
qué region es ese dialecto? ¢ Cudles son los rasgos caracteristicos ese dialecto? ¢Por qué creen que
solo se conoce y se imita ese acento?

e- ¢Qué sentimos como hablantes de otro dialecto argentino? ;Cémo podemos valorar nuestro propio
dialecto?

El espaiiol en Argentina

“Entre los mds de 2.800 idiomas existentes y los mds de 3.000 dialectos que hay en el mundo tenemos uno y lo hablamaos
transforméndolo en un manojo de palabras renovable y vivaz. Los que decimos hablar en castellano o espafiol hablamos
en realidad en argentino, que es una mezcla de modismos, metaforas, jergas de diversos grupos y de la inmigraclén”, dice
Carlos Ulanovsky.

Por el nimero de sus hablantes, el espafiol es la quinta de las grandes lenguas del mundo; sélo la aventajan el chino, el
inglés, el indostani y el ruso. Pero la importancia de una lengua no se mide s6lo por el nimero de personas que la hablan;
cuentan mas decisivamente la fuerza politica y econdmica que la tienen por suya.

Si bien el castellano hablado en Argentina no difiere funda- . B il bR e
mentalmente del de Espafia, tiene algunas particularidades: ~ Todos hablamos espafiol, pero ¢siempre nos !meﬂdtmm

Poco después de llegar a México una argentina le md:co asu

» Voseo: uso de vos por tii, con formas especiales de los ayudants doméstica;

verbos o sin ellas. o —En la heladera hay choclos, zapallitos y batatas me los pone'
» Seseo: desaparicion de la diferencia fonica entre §, ¢, Y 2. a hervir como para hacer un puchero. -
« Yeismo: pronunciacion de Il con sonido de y (lluvia - Ni siquiera sospechaba que sé estaba por quedar sin cornida.

lluvia) . Cuando volvid, la chica no habia preparado nada porque alld

" heladera se dice refrigerador, choclo se dice elote, zapallito se f"
: ':dlce calabaclta y batata se dice camote. Y’ puchero :ocldo

’ C Ulanovsky Los argentinos por !a boca mueran Obra c:tada_

« Tonadas regionales (cordobesa, porteda, saltefia, corren-
tina, etc.)

« Vocabulario: hay muchas palabras usadas con diferente
significado.
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7 i 2 )
El cantito cordobes

Mucho antes de que don Jerénimo Luis de Cabrera arribara a estas tierras, una numerosa poblacién nativa de

organizacién tribal habitaba valles, sierras y quebradas, en total equilibrio con la naturaleza: eran los comechin-

gones y los sanavirones.

Si bien las lenguas de estas etnias practicamente no han influido en nuestro vocabulario, su recuerdo perdura
en su toponimia (Anisacate, Quisquisacate, Salsacate) y en el cantito cordobés. Es decir que el alargamiento de la
silaba proténica (anterior a la silaba acentuada) que caracteriza plenamente a los mediterraneos, proviene nada
menos que de los antiguos duefios de este suelo.

Por lo visto, resulta imposible despojarnos de los origenes. Ellos son, sin duda, nuestros hermanos de suelo y
paisaje: negarlos significa negarnos a nosotros mismos y a nuestra propia historia.

iz La Voz del Intenior, 22-4-93

:7 » De acuerdo con el articulo ¢de donde proviene el “cantito cordobés”?
» ¢En qué tipo de palabra se observa la influencia de los comechingones y sanavirones?
ﬁ * ;Qué son los “top6nimos”?
* Averigiien de donde proviene la entonacion especial de la provincia en donde viven. g
N5

11- Con el objetivo de poner en valor el dialecto de nuestra provincia proponemos que vean los siguientes

videos del influencer sanjuanino Mauricio Nozica y realicen la actividad que se encuentra a
continuacion.

https://www.youtube.com/watch?v=E9JUr0-unkg https://www.youtube.com/watch?v=-
99EOzD3KIA

? CURSO BASICO DE SANJUANINO PARTE 2

@

i

CURS™ [ "SICO
DE SANuwANINO
Y PARTE Il

Mirar en (£ YouTube

v Realizar una lista con los modismos, caracteristicas, construcciones y variantes sanjuaninas
mencionadas en el video. Pueden agregar algunas mas que les parezcan significativas.

12- Como actividad de cierre los invitamos a completar la siguiente autoevaluacion.

EN ESTA UNIDAD DIDACTICA APRENDIMOS

LO QUE MAS NOS GUSTO FUE

PUDIMOS REFLEXIONAR
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CLASES DE PALABRAS: PRONOMBRES
Los pronombres

® Lean el siguiente fragmento de “Vivir en la calle Conesa”, de Adela
Basch, y comenten entre ustedes.

La escena transcurre en el interior de una oficina inmobiliaria.
EMPLEADO.— ¢/ Le gustaria vivir en la calle Conesa?

CLIENTE.— (En la calle con esa?

EMPLEADO.— Si, Conesa.

CLIENTE.— (Con esa?

EMPLEADO.— Si, dije Conesa,

CLIENTE.— Pero /se puede saber con quien? (Mira hacia todos lados
como buscando a aiguien). ;Quién es esa? ¢De qué me esta hablando?

a. ;Por qué resulta comico el malentendido?
b. ;A qué se debe la confusién del protagonista?
€. ;Cudles son las palabras que la generan?

Los pronombres son palabras que adquieren significado a partir de la situa-
cién comunicativa en la que se utilizan. Su significado en cada texto depende de
la palabra a la que estén reemplazando [D). Por eso se dice que los pronombres
tienen significado ocasional.

Existen distintas clases de pronombres de acuerdo a su significado. Cada una
de ellas presenta caracteristicas morfologicas particulares; por ejemplo, algu-
nos pronombres son variables y otros, invariables. Se clasifican en personales,
posesivos, demostrativos, interrogativos y exclamativos.

Los pronombres personales

Los pronombres personales hacen referencia a las personas que intervienen
en una situacion comunicativa: el hablante o emisor, el oyente o receptor y la
persona o entidad de la cual se habla.

p PRONOMBRES
PERSONALES “

No me gustaria perderme la fiesta,

1+ (emisor) yo, me, mi, conmigo 200 compraste pora mi?

5 ta, vos, usted, te, lo, Te esperan en la oficina.
2.* (receptor) la, le, se, ti, contigo, si,  Le agradezco, serorita.

g consigo ;Usted es la secretaria?
:;fl‘;:':"d:‘l: & ella, lo, la, le, se,si,  Le dieron una medalla,
cual se habla) consigo Se felicito a si mismo,

~ ; Nos vamos de viaje el domingo.
1+ (emisor) nosotros, nosotras, nos £50 Mese €10 PArS NOSHLTOS.
ustedes, vosotros, JLes consiguleron el repuesto que

2.* (receptor) 'g vosotras, los, las, les, os, necesitaban?

& Se, s consigo ZYa se cansaron ustedes?
:((n';.a’:od?l : ellos, ellas, los, las, les, Les di las llaves o mis padres
cual se habla) se, si, consigo Ellas decidieron cenar ofuera.
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Los pronombres posesivos

Los pronombres posesivos establecen una relacion de pertenencia entre un
sustantivo y la persona o entidad a la que hace referencia el pronombre.

P!RSONA

mi, mio, mia, mis, mios, mias  ¢£3¢ e mi ldpiz?

La bufanda que aparecid es mia,
20 i tu, tuyo, tuya, su, Suyo, suya, tus, Me prestarios t libro?
. & Luyos, tuyas, sus, Suyos, suyas Senora, creo que estas llaves son suyas.
L Su letra era muy prolija,
- L SU, SUyO, Suya, Sus, suyos, suyas Sabe el nombre de todos sus
componeros, menos el suyo.
NUESTIO, NUESITA, NUeSLros,
1. nsestras Nuestro departamento queda mds cerca.
‘g SU, SUY0, SUya, vuestro, vuestra, Mandana les devuelvo sus pruebas.
2 B SUS, SUYOS, SUYas, Vuestros, Chicos, revisen que las camperas Que
vuestras agarraron sean las suyas.
r L U, SUYO, SUya, sus, suyos, suyas  Ellos no prestan sus juguetes,

Los pronombres demostrativos

Los pronombres demostrativos senalan el grado de distancia de la entidad a la
que refieren en relacion con los participantes de la situacion comunicativa {m]

GRADO DE PRONOMBRES
DISTANCIA DEMOSTRATIVOS

ZEstas son los carpetas que me pediste
que buscara? (cerca del emisor)

Esa lapicera que estds usando es mia.
(cerca del receptor, pero lejos del
emisor)

Me parece que su oficina estd en aquel
edificio (lejos del receptor y del emisor)

cerca del emisor  este, estos, esto, estos, esto

cerca del receptor  ese, €50s, €30, €503, €50

aquel, aquellos, aquella,

ejos de ambos aquellas, aquello

Los pronombres interrogativos y exclamativos

Tanto los pronombres exclamativos como los interrogativos se pueden
identificar facilmente porque siempre llevan tilde. Entre ellos se encuen-
tran: cudl/es, qué, quién/es, donde, como, cudndo, por qué, para qué, cuanto.
Para diferenciar entre interrogativos y exclamativos debemos observar el
contexto en el que aparecen.

Pronombres interrogativos. Se utilizan para preguntar acerca de algo: una per-
sona (,Quién era ese chico?), una cosa (No sé qué comprarle), un lugar (;Dénde
guardaste la tijera?), etcétera, Esa pregunta puede ser directa, con signos de
interrogacion (;Quién era ese chico?), o indirecta, sin signos y con un verbo in-
troductorio (No sé qué comprarle).

Pronombres exclamativos. Se usan para manifestar sorpresa ante algo, ya sea
positiva o negativa: ;Qué calor!; ;Cudnta gente! Las frases con este tipo de pro-
nombres suelen aparecer entre signos de exclamacion [j!}.

ACTIVIDADES
Realizamos las actividades de la siguiente ficha.

? r —{ i l jatencion!

Notos ol MOLYN
| i

Todos los pronombres tienen en
comin su cardcter deictico (del
| griego deiktikds, ‘que sefala’):
| sefalan algin elemento de la
situacion comunicativa.

Ademis, los pronombres pueden
cumplir distintas funciones.

| Los pronombres posesivos y

pueden funcionar en un texto
| como sustantivos (Esta es m/
mochila; la tuya es hermosa) o
como adjetivos (jQué lindos tus
I zapatos!; Ese lugar es increible),
| Por eso, en muchos manuales
los encontramos como adjetivos
posesivos y demostrativos,

- . - - - w— o]

|
|
|
|
|
I demostrativos, por ejemplo, |
|
|
|
|
|

—

No olviden que los signos de
interrogacion y exclamacion
siempre abren y cierran la

| oracién ;7 /).

| Qué fecho es?
;Apomm

—-------J

/1] BLOQUE III | Capitulo 01
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"

1. Marquen en el texto los pronombres personales,
posesivos y demostrativos. Luego, clasifiquenlos
en su carpeta.

Tomando el llamador, la senorita Politt lo dejo caer
pobre la puerta de la casita. El paquete que llevaba
bajo el brazo le resbalod un tanto al hacetlo, y tuvo que
volver a colocatlo en su sitio. En aquel paquete llevaba
el nuevo vestido de invierno de la senora Spenlow,
de color verde, dispuesto para la prueba. De su
mano zquierda pendia una bolsa de seda negra, que
contenia sus herramientas,

Adaptado de Agatha Christie, "El crimen de la cinta métrica®,

2. Reescriban en su carpeta las siguientes
oraciones reemplazando las partes subrayadas por
un pronombre,

a. La senorita Politt esperd unos segundos antes
de volver a llamar a la puerta de la sefiora Spenlow.
La seiora Spenlow seguia sin responder.

b. £l sefior Spenlow habia telefoneado a la seiorita
Marple a las 15:30. Sin embargo, el sefior Spenlow y
la senorita Marple jamas se habian encontrado.

Lenguaen uso

S e

3. Un grupo de alumnos realizd una entrevista a un
famoso autor que visito la escuela. Completen en
cada caso con el pronombre interrogativo que falta,
-¢ fue la experiencia de escribir un guion
para la television?

~Siempre fui un gran espectador de television,

pero vivirla desde el lugar de guionista me permitié
entenderla con mayor profundidad.

—En tuinfancia, ; eran tu escritor y tu
libro favoritos?

-A los nueve me fascinaba El hobbit.

-3 creés que pueden aprender los
adultos de los ninos?

—Creo que lo importante no es aprender de los
ninos, sino no olvidar que lo fuimos.

&. Discutan en grupos por qué el pronombre
destacado lleva tilde.

Indiquen cudl es la respuesta correcta.

Un exceso de pronombres. Los pronombres sefalan aquello a lo que nos referimos en el discurso, es decir, el
referente, Cuando escribimos un texto, debemos estar atentos al uso de pronombres, porque muchas veces el
referente no queda claro. Por ejemplo, en Maria y Juana son hermanas, pero ella es mas alta, el pronombre ella
puede tener como referente tanto a Maria como a Juana. Para resolver la duda, se podria decir Maria y Juana son

hermanas, pero esta Gltima es mas alta.

1. Lean el siguiente texto y resuelvan las actividades.

Los rumores siempre{son un problema. El otro
dia se pelearon Camilaly Juan y se enteraron de la
slea Ramiro y Diego lo conté a Laura, que
ojor amiga, para que intervenga e intente
arreglar las cosas, pero cuando @@@ o, 6l se
enojo con ella por/andar esparciendo/chismes.

a. Anoten los referentes de cada pronombre en los
renglones correspondientes.

b. Comparen sus anotaciones con las de un
companero y reflexionen entre ustedes, ;Por qué
algunos referentes son dificiles de entender?

C. El problema en la interpretacion de las
referencias puede generar malentendidos,

¢ ;Como relacionan esta afirmacidn con el texto
anterior?

d. Reescriban el texto en su carpeta para corregir
los problemas en las referencias.
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PROPIEDADES TEXTUALES: COHERENCIA Y COHESION

Introduccion
1- Observamos el video de Lizy, reflexionamos y anotamos en el cuaderno las conclusiones:

a. ¢Qué sucede con el discurso de Lizy? ;Se comprende lo que quiere decir?

b. ¢Hay ideas expresadas con claridad? ¢Por qué?

c. Sialguien debe desarrollar una respuesta en un examen y se presenta con esta respuesta, ¢Lograra
rendir con éxito? ¢Por qué?

2- Resolvemos las actividades que se presentan en la S|gwente flcha.

Para reirse mejor

La coherencia textual

\\ \/,Lean los siguientes textos periodisticos y determinen si realmente expresan lo que han intentado
decir:

MONEDA ESPAROLA @R DEL ORIGEN A LA PESETA

Alfonso VI tuvo como principal opositor al Cid,
que acabana desterrado en zona musulmana

SIENCO UNS GV INON €F TeTTonos
Con ¢l rey castellanolrones Al-  Fernando J no demontry ser ni un
funso V1, en el transcurso del  buen rey nl un huen padre al divy
at0 1Nl empieza de verdad & i su i entre sus bius. pucs o

(No me pienso subir en ese avién, no vaya a ser que
se estrelle por cuarta vez...)
« ¢ Qué efecto produce la lectura de estos textos?

« Indiquen para cada caso si la incoherencia se
produce por el vocabulario o la sintaxis.

» Reformulen los textos coherentemente.

Lean los textos humoristicos siguientes y descubran
en qué reside el humor.

(Yo procuro aislar mis preocupaciones en los dias nu-

blados...)
o X
i

\Dia del Sida
conmemoracién
da internacional del

h\‘cmmﬂ\ndoudnmolmwmmogénhw_
dsll(lnhcm se 0rganizo una fiestita familiar,

Intima diriamos, para lo cual se procedid a degollarun

mymumu(muum |

ﬁr.‘-.-)nsa‘.* o )

algo) e T

(Yo por si acaso no participo, no sea que me contagie
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SISTEMATIZACION
Al realizar las actividades anteriores pudimos evidenciar la importanicia de la coherencia para que los
textos puedan cumplir con su objetivo comunicativo. Ahora vamos a estudiar las PROPIEDADES
TEXTUALES.
“EL TEJIDO DE LAS PALABRAS: PROPIEDADES TEXTUALES”
COHERENCIA COHESION, ADECUACION Y CORRECCION

La palabra texto proviene del latin “textum” que significa tejido. Un texto es un entramado logico de ideas, es decir
una red de palabras y oraciones vinculadas entre si por su significado y relaciones gramaticales. También se lo puede
definir como una unidad de comunicacion, por lo que la forma y finalidad que adopte depende de las intenciones del
sujeto comunicante.

Para que un texto tenga sentido, esté organizado y logre su propdsito comunicativo es necesario que posea algunas
caracteristicas a las que denominamos PROPIEDADES TEXTUALES.

1. COHERENCIA

La COHERENCIA es una propiedad que nos permite concebir a los textos como unidades semanticas, es decir
unidades con sentido. Un texto es coherente cuando las ideas estan ligadas entre si, se dirigen a un mismo fin o
intencion comunicativa (proponer, persuadir, entretener, advertir) y se relacionan con el tema global o general.

Para ello es importante que las ideas tengan una relacion de jerarquia que nos permita clasificarlas en principales y
secundarias. Ademas, deben estar ordenadas y vinculadas de forma tal que permitan un desarrollo progresivo del
contenido. A esto le denominamos progresién tematica. De esta manera, el lector al finalizar su recorrido tiene la
capacidad de entender integramente de qué se trata el texto que lee.

2. COHESION

La COHESION es una propiedad que consiste en relacionar internamente todas las ideas entre si mediante diversos
procedimientos linguisticos Iéxicos y gramaticales, es decir, permite conectar los elementos textuales y aporta a la
comprension de cada parte del texto. La cohesion permite materializar en el lenguaje las ideas pensadas, ordenadas y
vinculadas mediante la coherencia, es por eso que estas dos propiedades van de la mano.

Para que un texto sea cohesivo, es necesario:

-Emplear correctamente los signos de puntuacion.
-Evitar repeticiones innecesarias de palabras o enunciados.
-Utilizar conectores de discurso (también llamados marcadores discursivos) para unir las ideas entre si. Y procurar que
dichos conectores sean variados.
Para lograr cumplir con estas premisas debemos reconocer y utilizar los recursos de cohesion Iéxica y los recursos de
cohesién gramatical.
RECURSOS DE COHESION LEXICA

RECURSO CONSISTE EN EJEMPLO
SINONIMIA El uso de palabras de significado semejante, El gobierno entregara 54 casas en un
para evitar repeticiones. departamento alejado de San Juan. Esas viviendas
estan destinadas a familias de escasos recursos.
ANTONIMIA El uso de palabras de significado opuesto Su fuerza residia en la fortaleza fisica, su
para generar contrates. debilidad en la falta de ética.
HIPERONIMIA La relacion de inclusion que se establece El colectivo llegd a la estacion dos horas tarde.
E HIPONIMIA entre palabras de significado genéricos La empresa explicé que el transporte publico se
(hiperénimos) y otras de significado especifico atrasd debido a un desperfecto.
(hipénimos)
CAMPO Es un conjunto de palabras que tienen rasgos Si el texto trata sobre geografia podriamos armar
SEMANTICO de significado similares. Estas comparten el siguiente campo semantico:
caracteristicas comunes y pueden pertenecer a Accidentes geograficos: montafia, llanura, valle,
la misma categoria gramatical. peninsula.
Los campos semanticos son Utiles para Si el texto habla sobre arboles: Arboles frutales:
analizar el significado de un texto, ya que manzano, peral, limonero, naranjo,
permiten identificar los temas implicitos. Si el texto habla de turismo en la playa,
Luego de la lectura de cada texto podemos Playa: arena, mar, sol
armar su campo semantico.
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RECURSOS DE COHESION GRAMATICAL

RECURSO CONSISTE EN EJEMPLO
ELIPSIS La omision de palabras o expresiones que ha aparecido -Los animales pasteaban en el
antes en el texto porque el lector las puede reponer sin monte.*Tenian hambre y sed.
problemas. -Yo llevaba las flores y ellos, * el
incienso.
REFERENCIA Uso de un pronombre en lugar del sustantivo. -Mi padre es comerciante. El tiene un
PRONOMINAL negocio en casa.
-El perro mordi6 un hueso, luego lo
enterro.
CONECTORES Palabras o expresiones que se utilizan para relacionar
las ideas de un texto.
Aditivo: Introduce una idea que se suma a la anterior. El viento soplé y cayeron las hojas
Ej.: y (e), ni, ademas, también.
Opcion: Presenta alternativas o posibilidades dentro de | ¢El viento sopl6 o cayeron las hojas?
un texto. Ej.: o (u), bien, ya sea, o bien.
Concesivo - Adversativo: Marca una diferencia o El viento sopl6, pero no cayeron las hojas.
contraposicion entre ideas. Ej. Pero, no obstante, sin
embargo, si bien, aunque.
Causa: Indica la relacién entre causa y efecto. Ej.: Porque soplo6 el viento cayeron las hojas.
porque, a causa de, ya que, por ello, como, por esto.
Consecuencia: Introducen una relacion de Soplé en viento por lo tanto cayeron las
consecuencia. Ej.: Asi que, en consecuencia, por lo tanto, hojas.
de esta manera, de este modo.
Tiempo: Indica el orden temporal de las ideas o Mientras soplaba el viento, cayeron las
acciones. Ej.: Cuando, mientras, luego, despueés, antes que, | hojas.
mas tarde, previamente, ahora, anteriormente,
posteriormente.
En primer lugar, sopl6 el viento, en
Orden: Enumera ideas o elementos de manera segundo lugar, cayeron las hojas.
ordenada Ej.: En primer lugar, en segundo lugar, a
continuacion, finalmente.
Existen muchos deportes extremos; por
Ejemplificacion: Proporciona ejemplos para ilustrar ejemplo, el paracaidismo y el alpinismo.
una idea. Ej.: Por ejemplo, asi, como muestra.
Reformulacion: Aporta informacion adicional para
aclarar una idea. Ej.: Es decir, en otras palabras, o sea. Maria tiene una gran experiencia en disefio
grafico, es decir, domina completamente los
programas de edicion de imagenes.
Comparativos: Establecen una relacion de similitud o
diferencia. Ej.: Como, igual que, mas que, a diferencia de. | Pedro es alto, igual que su padre.
ACTIVIDADES

1- A continuacion, tienes un texto cuyas oraciones han sido desordenadas. Reordénalas de manera que el
texto tenga sentido y fluya correctamente. Luego, subraya los conectores utilizados y explica como ayudan a
la cohesidn del texto.

Ideas desordenadas:

Sin embargo, la tormenta se intensifico y no pudo regresar.
Cuando termind de llover, Juan intentd volver a su casa.
Juan habia salido temprano a caminar por el bosque.
Llovio toda la tarde y la noche, por lo que tuvo que refugiarse en una cabafia abandonada.

De repente, el cielo se oscurecio y comenzd a llover fuertemente.
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Preguntas para reflexionar:
e  ¢Qué cambios hiciste para mejorar la coherencia del texto?

2- iSinénimos en accion! Reescriban el texto siguiente en su cuaderno, reemplazando las palabras
subrayadas por sindnimos adecuados.

Texto:
Ayer fue un dia muy lindo. Mis amigos y yo decidimos ir a un parque muy lindo y grande. Alli, vimos un
espectaculo muy divertido y comimos una merienda muy rica. Fue una experiencia muy divertida.

» Pregunta reflexiva: ;Como cambia el texto al reemplazar los términos repetitivos? ;Se vuelve mas rico
y variado?

3- Antdnimos escondidos. En cada oracion falta una palabra. Complete los espacios en su cuaderno con
la opcidn correcta segun el contexto, usando anténimos.

El agua estaba caliente, pero después de un rato se enfrid y quedo
Mi hermano es muy ordenado, pero yo soy
En la biblioteca hay mucho ruido, pero en mi casa todo esta

» Pregunta reflexiva: ;Como los sindnimos ayudan a expresar contrastes en un texto?

4- Lee el siguiente texto y luego realiza las actividades que se encuentran a continuacion.

Las redes sociales: una nueva forma de comunicacion

Las redes sociales son plataformas digitales que permiten a los usuarios comunicarse, compartir
informacion y crear contenido en linea. Entre las mas utilizadas se encuentran Facebook, Instagram,
TikTok y Twitter. A través de ellas, las personas pueden enviar mensajes, *publicar fotos y videos,
*seguir cuentas de interés y * participar en comunidades virtuales.

El impacto de las redes sociales en la sociedad es significativo, ya que *facilitan la difusion de noticias,
*la educacion a distancia y* la interaccidn entre personas de diferentes partes del mundo. Sin embargo,
su uso excesivo puede generar problemas como la desinformacion, la dependencia digital y la falta de
privacidad.

a- Subraya un hiperénimo con color azul y sus hipénimos con color rojo.

b- ¢A qué sustantivos se refieren los pronombres subrayados? Sefialen con una flecha los
referentes.

c- En el texto hay varias elipsis marcadas con un *, digan que palabras estan elididas en cada
caso.

5- a. Presta atencion al siguiente enunciado y marcar las palabras que se repiten.

El ladréon entro en el banco. El ladrén llevaba una pistola en la mano. Al ladron no se le podia ver la
cara. El ladrdn tenia la cara cubierta con un pasamontafa. Los clientes del banco se asustaron. Los
clientes se agruparon en una esquina del banco obedeciendo las drdenes del ladron. El cajero no se
asusté. El cajero hizo sonar la alarma del banco. La policia se present6 en el banco inmediatamente.
El ladrén salié huyendo. La policia detuvo al ladron.

b. Reescribe el texto anterior tratando de sustituir u omitir algunas de las palabras que marcaste
realizando los cambios necesarios para que el mismo quede sin repeticiones.
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6- Relee el texto “La ignorancia genera la ignorancia” de la pag. 16 y responde a las siguientes

consignas:

a- En el 1° parrafo descubre y transcribe:

= Un hiperénimo y su hipénimo.
- Unaelipsis.

b- En los parrafos 2° y 3° sefiales que recurso de cohesion indican las palabras recuadradas y unan
con una flecha a la palabra a la que refieren.

c- En el 4° parrafo marquen los anténimos.

d- En el 6° parrafo indiquen a qué sustantivo se refieren los pronombres recuadrados.
e- ¢Qué conectores se utilizan en los parrafos 2, 3, 6 y 7? ¢Para qué sirven?

7- Lee el siguiente texto e incorpora los conectores adecuados para que tenga mayor cohesion. Puedes

elegir entre: sin embargo, por lo tanto, aunque, debido a que, ademas, en consecuencia.

€ Texto incompleto:
Mariana se despertd temprano

de su casa, notd que habia olvidado sus llaves.

perdié el autobus y llego tarde a la escuela.
hacer el examen.

£ Preguntas para reflexionar:

queria llegar puntual a su examen.

, tuvo que regresar corriendo.

el profesor entendi6 su situacion, no le permltlo

- (Como cambia el significado del texto si se usan otros conectores?

- ¢(Por qué es importante la cohesion en un texto?

8-

Ordenen las oraciones siguientes para formar un
texto coherente. Reescribanlo en sus carpetas en
tres parrafos.

Les ofrecemos algunas ayudas para descubrir
cdmo se utilizan los recursos de cohesién para que el
texto tenga coherencia.

» Comiencen con la oracién que expresa la idea
global de la que se va a hablar.

» En la segunda oracién se ejemplifica lo expresado
en la idea global.

+ En la tercera se utiliza el recurso de la referencia
para no repetir una palabra de la segunda oracién.

» En la cuarta se utiliza un hipéronimo para no repetir
los hiponimos de la tercera.

« En la quinta oracién se explicitan las consecuencias
por medio de un conector,

» En la sexta se utiliza un conector adversativo para
objetar lo afirmado en la quinta.

Cara a cara
Pero no hay que olvidar la importancia de un abrazo,
de un beso o tan sélo de mirarse a los ojos.

Por ejemplo, los juegos en red son la “perdicion” de
los mds chicos; mientras que las redes sociales son la
nueva tendencia entre los adultos.

También usan estas redes sociales para hacerse
de amigos con los que sélo se comunican mediante
chat o para buscar pareja, otra tendencia que va en
aumento.

Internet se ha convertido en una de las formas de
ocio mas extendidas en el mundo, tanto que ya tiene
mas adeptos que la television.

Por eso la vida privada comienza a convertirse en
publica, y la comodidad de refugiarse en casa, en
pijama y sin tener contacto fisico con la otra persona,
termina encerrdndonos cada vez mas.

Para ellos, tanto Facebook como Twitter son el es-
cenario perfecto para anunciar un matrimonio, un
noviazgo, un cambio de trabajo o simplemente para
contar qué estan haciendo en ese momento.

, cuando salié
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TEXTOS QUE OPINAN Y CONVENCEN

Textos argumentativos. Funciones. Estructura. Caracteristicas. Recursos argumentativos.

La capacidad de argumentar nos caracteriza como seres racionales. Incluso podriamos encontrar las
bases de nuestras capacidades argumentativas en el primer llanto que emitimos al salir del vientre materno
porque nos plantea las condiciones de posibilidad de nuestras primeras interacciones con otros seres
racionales, pues comunica un “aqui estoy, estoy vivo y necesito tu asistencia para entrar en este mundo”. De
este modo, la madre se convierte en la primera interlocutora valida de estos contextos cotidianos en los cuales
vamos aprendiendo a interactuar. El Ilanto funciona como un llamado de atencion que desencadena en la
madre el interrogante “;por qué llordas? ", cuya respuesta la lleva a satisfacer esa necesidad existencial
(hambre, dolor, suefio, etc.).

De este modo, gradualmente, vamos cayendo en la cuenta de que para conseguir cosas de los otros
podemos actuar de diversas maneras: primero con el llanto, luego con los sefialamientos, mas tarde con las
primeras palabras y méas adelante con razones. Asi, desde el momento en que conseguimos dar razones
explicitas (argumentos) de nuestras afirmaciones (tesis o puntos de vista) a los otros, iniciamos el camino de
la razon dialdgica que va a atravesarnos durante toda nuestra vida. (PADILLA, Constanza. 2011. “Yo
argumento’”’)

(Qué es argumentar? La argumentacion es una operacion discursiva
orientada a influir en un publico determinado. El
objetivo de quien argumenta es ofrecer razones
claras para intentar persuadir al o convencer al
destinatario.

¢Por qué argumentamos? Para exponer nuestras ideas y convencer a los
demas.
(Cudndo argumentamos? La argumentacion es necesaria cuando existen

puntos de vista diferentes respecto a temas
controversiales o polémicos que permiten distintos
enfoques o puntos de vista.

(Qué es un argumento? Un argumento es un razonamiento que muestra o
justifica algo.

La ARGUMENTACION estéa presente en gran parte de las actividades discursivas que
realizamos diariamente, en forma oral o escrita, formal o informalmente. En definitiva, se
argumenta en cualquier situacion en la que el emisor busca convencer o persuadir a su

e s el

En conversaciones En una entrevista de En un juicio En publicidades,
cotidianas trabajo o carta de anuncios, propagandas
presentacion
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En este caso trabajaremos con un texto argumentativo escrito y complejo en dénde un autor presenta su

opinion sobre un tema determinado.

TRABAJAMOS CON EL TEXTO “AGITADORES DE LA LECTURA”

PRELECTURA

1- Lee con atencion los paratextos y resuelve:
a. ¢Que te sugiere el titulo? ¢ Cual crees que sera el tema del texto?
b. ¢Quién es el autor?
c. ¢Enqué medio se publicé?

AGITADORES DE LA LECTURA

Rewista Nueva, domingo & de marzo de zoog

Sergio Sinay*

Entre la palabra libro y la palabra libre hay apenas una letra de diferencia, lo cual quiza no
es simple casualidad, ya que el libro nos hace libres. No estd de mds recordarlo en un mo-
mento en que se confunde con frecuencia y con liviandad la conexidn (un fenémeno tecno-
l6gico) con la comunicacion (un fenomeno que involucra nuestros atributos emocionales,
espirituales, psiquicos e intelectuales y que no necesita necesariamente aparatos). Hasta
tal punto llega la confusion que un fanatico, en nuestro pais escribio que, si se puede salvar
un disco rigido, para nada importa que se quemen todos los libros del mundo. Eso si, para
comunicar su propuesta se valié de un medio impreso.

Desde que en el siglo xv el aleman Gutenberg inventd la imprenta, el libro no solo se
consagré como uno de los mds formidables inventos de la humanidad, sino que también
empezo a vivir bajo el presagio de que pronto desapareceria, ya fuese porque no interesa-
ria a nadie o porque seria desplazado por otros recursos (la fotografia, la radio, el cine, la
television, Internet y la computadora).

La mayoria de esos agueros ha desaparecido, desmentidos por el tiempo y los aconte-
cimientos. Mientras tanto, las grandes historias que perduran, las historias que nos con-
mueven por sus contenidos y por la belleza y la calidad de su narracién, las mas profundas
exploraciones de la experiencia y la existencia humana perduran en forma de libro. Tam-
bién, muchas de las grandes estupideces y las ideologias mas perversas se han divulgado
a través de ese medio.

Asi como (mas alld de sus usos utiles) muchas veces las pantallas estrechan nuestros
horizontes, nos aislan del mundo, comen nuestro tiempo, aplanan nuestra imaginacion
y, en el afan de la velocidad, de la multiplicidad, de cosechar la “amistad” de multitudes
anonimas y virtuales, van destruyendo nuestra sintaxis, empobreciendo nuestro lenguaje,
secando nuestra capacidad de crear metéforas, el libro nos lleva en la direccién opuesta. £
que lee nunca estd solo, decia el Negro Fontanarrosa. Y es asi. El que lee conoce gente, la
concibe junto con el escritor (un mismo personaje es distinto en la fantasia de cada lector),
toma palabras y, procesandolas en su imaginacion, ahonda conceptos, funda mundos,
se alimenta de ideas y argumentos, se embaraza de temas de conversacién que luego
comparte o divulga, enriquece su vocabulario, se deleita con el silencioso sonido de las
palabras. La lectura fomenta la actividad emotiva, intelectual e imaginativa; fas pantallas
nos reducen a la pasividad al entregarnos todo dicho o todo visto.
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Mientras que la conexion virtual destruye vocablos abreviandolos de un modo patético,
el libro es el soporte que conserva, nutre, celebra y enaltece el lenguaje, la mas poderosa
herramienta de comunicaciéon humana, cuya forma actual fue concebida hace cinco mil
anos por los sumerios y desarrollada luego a lo largo de la historia de la especie. Quienes
en estas semanas de vacaciones han tenido tiempo para la lectura saben bien a qué me
refiero. Y pueden conservar, incrementar y contagiar el unico vicio que nutre, que mejora la
vida y que hasta puede permitir vislumbrar su sentido. El vicio de la lectura.

¢Un libro puede salvar una vida?, le preguntaron a Paul Holdengriaber, director de la Bi-
blioteca Publica de Nueva York. Incluso una sola linea puede hacerlo, respondié. Pero para
eso hay que leer con humor. ¢Y qué es ieer con humor? No identificarse con una sola mirada
y permitir que todas te cosquilleen, teniendo una mirada golosa y juguetona. Un fandtico es
alguien que ha leido sin humor. Holdengraber se llama a si mismo “agitador de la lectura”,
dice que el libro es un tercer pulmon que nos permite respirar el mundo y recuerda que el
libro es algo que se puede tocar, que emborracha por el tacto. Y, precisamente en un mundo
cada vez mds virtual y televisual, su presencia tdctil ganard aura. jUna biblioteca serd el Pa-
lacio del Aura! Bienvenidos los agitadores de la lectura.

*Escritor, especialista en vinculos humanos, autor de La sociedad de los hijos huérfanos y
Elogio de la responsabilidad. Su Gltimo libro es Conectados al vacio.

LECTURA

Lee el texto de forma completa al menos dos veces (al menos una en voz alta) y resuelve:

1- Relee el primer y segundo péarrafo. En este fragmento el autor comienza con varios planteos que nos
introducen en la problematica de su texto. Méarcalo con un corchete y colécale PUNTO DE PARTIDA.
Luego resuelve:

a. ¢ Qué opinas de lo que plantea en la primera oracion? ¢Por qué crees que el autor sostiene que el
“libro nos hace libres”?

b. ¢Qué quiere decir con “se confunde con frecuencia y con liviandad conexion con comunicacion”?

c. En la tercera oracion se introduce la voz de un fanatico para afirmar la idea de la confusion, ¢Qué
afirmaba esta persona? ;Cudl es la ironia con la que cierra el parrafo?
d. ¢Como se considera al libro desde la invencién de la imprenta? ;Bajo qué presagio tuvo que vivir el
libro?
2- Relee el tercer parrafo. En este momento el autor plantea claramente cual es su idea u opinion acerca del
problema planteado. Méarcalo con un corchete y colécale TESIS. Luego resuelve:

a. Reescribe con tus palabras la tesis del autor.

3- Relee el cuarto y el quinto parrafo. En este fragmento mas extenso el autor despliega una serie de
argumentos para defender y respaldar su tesis. Marcalo con un corchete y colécale DEMOSTRACION.
Luego resuelve:

a. El autor confronta a las pantallas con los libros. Completa el siguiente cuadro comparativo con las
ideas que plantea.

PANTALLAS LIBROS
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a. El autor trae a su texto la voz de un personaje importante y famoso en el ambito de la literatura.

¢De quién se trata? Busca algunos datos sobre este personaje.

Esta es una estrategia argumentativa que se denomina CITA DE AUTORIDAD. Consiste en traer al
discurso la voz de una persona autorizada para respaldar la tesis.

b. ¢ Qué hacen los libros con el lenguaje?

C. En este fragmento aparecen algunos términos subrayados identificalos. Uno de ellos se refiere a
las consecuencias de la conexion virtual y el otro al libro. Infiere ¢ A cuél se clasifica positivamente y a

cual negativamente?

Este tipo de construcciones se denominan SUBJETIVEMAS. Son aquellas unidades léxicas
(fundamentalmente sustantivos, adjetivos, verbos y adverbios) que en un discurso particular manifiestan
subjetividad, es decir informan acerca de una evaluacion valorativa o afectiva del enunciador.

f. El autor hace referencia irbnicamente a un “tiempo de vacaciones”, en el afio 2009 las personas en
Argentina tuvieron que confinarse a causa de un brote del virus de la gripe A. ¢Puedes relacionarlo
con lo sucedido en el 20207 ¢Por qué las personas tenian “tiempo de vacaciones”?

g. ¢Qué consecuencias trae “el vicio de la lectura”?

4- Relee el Gltimo parrafo. En este fragmento el autor cierra el tema, retoma la tesis y genera el Gltimo
impacto para el lector. Marcalo con un corchete y colécale CONCLUSION. Luego resuelve:
a. Aqui el autor vuelve a usar una cita de autoridad, ¢de quién es la voz que trae al discurso?
b. (Qué quiere decir con la metafora “el libro es el tercer pulmon que nos permite respirar el mundo”?
c. (Qué crees que significa “agitador de la lectura”? ;Por qué finaliza dandoles la bienvenida?

POSLECTURA

1- Escribe un breve texto en el que expreses si coincides o0 no con la opinion del autor y por qué.
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Sistematizacion

%) EL TEXTO
e ARGUMIENTATIVO

Y OTRAS LUCES

La argumentacion

La argumentacion es una variedad discursiva que consiste en defender una idea o tesis mediante pruebas y

razonamientos (argumentos).

El objetivo del texto argumentativo es, por tanto, probar o demostrar una idea o tesis, oponerse, persuadir al
receptor (lector o interlocutor) sobre determinados comportamientos, ideas o hechos. Por tanto, el razonamiento
tiene que ser claro, légico y no contradictorio. En los textos argumentativos no se intenta reflejar objetivamente

una realidad, sino una interpretacion de la misma.

Funcion del lenguaje: Apelativa Trama: Argumentativa

Estructura

Introduccion o punto | Tesis Demostracion

Conclusion

de partida Se expresa explicita o Presenta las razones o Se retoma la tesis v
Se presenta el problema | implicitamente laideau | argumentos para conducir ala | se resume el
que da origen a la opinion del autor sobre el| aceptacion de la tesis. contenido.

argumentacion tema. Para ello se recurre a
estrategias argumentativas.

Estrategias argumentativas

Cita de autoridad
Ejemplificacion
Planteo de causa consecuencia

Pregunta retorica
Refutacion

Caracteristicas

Estructura en parrafos Sintaxis compleja
Marcadores discursivos Modalidad enunciativa
Coherencia Subjetividad
Repeticion Repeticion

a

\\
:
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TRABAJAMOS CON EL TEXTO “EL PELIGRO DE LA ADICCION AL JUEGO Y LAS APUESTAS
VIRTUALES EN ADOLESCENTES”

PRELECTURA
1. Lee, analiza'y marca los paratextos.

2. ¢Por qué crees que a adiccion al juego puede ser un problema para las generaciones actuales?

OPINION

EL PELIGRO DE LA ADICCION AL JUEGO Y LAS APUESTAS VIRTUALES EN ADOLESCENTES

En la era digital, los adolescentes se enfrentan a un nuevo tipo de amenaza que pone en riesgo su bienestar psicoldgico:
la adiccidn al juego y las apuestas virtuales. Lo que antes se limitaba a casinos fisicos, hoy esta al alcance de un clic, camuflado
bajo aplicaciones y juegos aparentemente inofensivos. Aunque estas plataformas ofrecen entretenimiento, su disefio esta
cuidadosamente elaborado para capturar y mantener la atencién, a menudo a costa de la salud mental de los jévenes.

La adiccidn al juego no es un simple pasatiempo que se descontrola; es un problema psicolégico con raices profundas,
como sociedad, debemos reconocer este peligro, tomar medidas preventivas y proporcionar un entorno que priorice el
bienestar de nuestros adolescentes por encima de las ganancias econdmicas de las industrias del juego.

Segun el psiquiatra Mark Griffiths, experto en adicciones tecnoldgicas, “los mecanismos de recompensa intermitente
empleados por estas plataformas son altamente adictivos, especialmente en mentes jévenes cuya corteza prefrontal atin estd
en desarrollo”. Este aspecto neuroldégico convierte a los adolescentes en una poblacidn especialmente vulnerable, incapaz de
evaluar plenamente las consecuencias de sus acciones. Es como entregar un coche de carreras a alguien que recién esta
aprendiendo a manejar.

Las apuestas virtuales ofrecen la ilusion de control y éxito rapido, pero esconden un costo emocional y financiero
significativo. Por ejemplo, un joven puede comenzar apostando pequefias cantidades en un juego en linea, experimentando
una euforia temporal al ganar. Sin embargo, cuando pierde, la necesidad de "recuperar lo perdido” lo impulsa a jugar mas,
entrando en un circulo vicioso. Este comportamiento, ademas de generar frustracidon y ansiedad, puede desencadenar
problemas econdmicos para las familias, puesto que el acceso desmedido a estas plataformas tiene como consecuencia a un
impacto negativo tanto individual como colectivo.

Es fundamental comprender que la adiccién al juego no ocurre en un vacio, sino que se nutre de factores como el estrés,
la baja autoestima y la buisqueda de aceptacidn social. Si a esto le sumamos la accesibilidad y el anonimato que ofrecen las
plataformas digitales, el problema se magnifica. Combatir esta adiccion requiere un enfoque
multidimensional que combine educacién, regulacién y apoyo familiar. Asi como se han
implementado politicas para limitar el consumo de tabaco o alcohol en menores, se
necesitan medidas especificas para regular la exposicion de los jévenes a las apuestas en
linea.

En conclusidn, la adiccidon al juego y las apuestas virtuales en adolescentes es un
problema urgente que requiere atencién inmediata. No solo estd en juego la salud mental de
nuestros jévenes, sino también su capacidad para construir un futuro estable y saludable.
Después de todo, proteger a los jévenes es una apuesta que siempre vale la pena ganar.

Fundacion CIELO

LECTURA: Lee atentamente el siguiente texto y responde a las consignas que se presentan a continuacion.

1- ¢De qué tipo de texto argumentativo se trata? ¢ Cuales son las caracteristicas de estos textos?

2- Marca con llaves la estructura del texto argumentativo e indica cada una de sus partes.

3- Subraya e identifica las siguientes estrategias argumentativas: ejemplificacion, analogia, cita de autoridad,
planteo de causa consecuencia. ;Para qué las utiliza el autor en este texto?

4- ;Cual es tu opinion acerca de lo planteado en el texto? ¢ Coincides con la opinion del autor? ;Por qué?

5- ¢Por qué se compara la mente de un adolescente adicto al juego con "entregar un coche de carreras a alguien
que recién esta aprendiendo a manejar"?

6- ¢Qué medidas sugiere el autor para combatir la adiccion al juego en adolescentes, y coémo crees que podrian
implementarse en la practica?

7- Si no se toman las medidas preventivas sugeridas en el texto, ¢qué posibles escenarios a largo plazo crees que
podrian generarse a nivel individual y social debido a la adiccion al juego?

POSLECTURA
1. Creaun folleto para concientizar sobre el peligro de la adiccidn al juego.
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TRABAJAMOS CON EL TEXTO “OTRA VEZ EL PELIGRO POR LOS ANIMALES SUELTOS EN
LAS RUTAS”

PRELECTURA

1- Marca los paratextos y colocales su nombre.

2- Teniendo en cuenta los datos que brindan los paratextos completa la siguiente ficha.

TITULO
FUENTE

FECHA

TIPO DE TEXTO

DIARIO DE CUYOQ|
|[EDITORIAL

Otra vez el peligro por los animales sueltos en

las rutas

Después de una etapa en la que se habia logrado controlar este fendmeno, en lo que va del verano son
numerosas las denuncias por los animales que se cruzan en los caminos.

Por REDACCION DIARIO DE CUYO
20/02/2025 - 1:00

No hay nada mas sorpresivo y peligroso que encontrarse con un caballo, una vaca o un rebafio de chivos
mientras se circula por alguna de las rutas provinciales o nacionales con que cuenta San Juan. Se trata de un
mal que se habia hecho menos frecuente, a consecuencia de las campafas de prevencién implementadas
hace un par de afios advirtiendo sobre los animales sueltos en las rutas, o de los cientos de metros de
alambrado que fueron colocados en los tramos de rutas y caminos mas peligrosos, donde histéricamente hubo
varios accidentes fatales.

Al comienzo de la presente temporada de verano, el tema de los animales sueltos en las rutas comenzo6
a plantearse como una creciente preocupacion al denunciarse cada tanto la presencia, principalmente de
caballos, en las rutas tanto de ingreso como de salida de la provincia. En los caminos del interior, ademas de
los caballos, hay denuncias de rebafios de chivos que cruzan las rutas, algunas pocas vacas o0 de animales
autdéctonos como guanacos, avestruces o liebres, aunque en relacién de estos ultimos, al no pertenecer a
nadie, son los conductores los que deben tener especial cuidado de no atropellar a estos animales.

En lo que va del afio, desde enero hasta ahora, hubo denuncias de animales sueltos en la Ruta 141,
desde la localidad de Control Forestal, en Caucete, hasta la ciudad de Chepes en La Rioja. También se han
denunciado muchos animales en las inmediaciones de la Ruta Nacional Nro. 20, en las proximidades de El
Encon y de la Chimbera, ambas localidades de 25 de Mayo.

La Ruta 40, en el tramo que une a San Juan con Mendoza, también se ha vuelto muy peligrosa y son
numerosos los casos, como el que ocurrié el domingo por la noche a la altura de Carpinteria, donde tres
personas que viajaban en un automaovil Eco Sport, colisionaron violentamente con uno de los caballos de una
manada que se atraveso imprevistamente. Asi, como éste, hay cientos de casos y testimonios de conductores
gue aseguran que el problema de los animales sueltos en las rutas ha vuelto a plantearse con mucha
preocupacion. Sus propietarios siguen dando muestras del poco interés en velar por la seguridad de los demas
y se arriesgan a dejar que sus animales, que estdn debidamente identificados, puedan ocasionar un dafio
mayor.

En los dltimos diez afios en San Juan hubo mas de 13 muertos en accidentes de transito provocados por
animales sueltos en las rutas, y 42 heridos. La mayoria de estos siniestros se produjeron de noche, lo que
lleva a observar que el mayor riesgo se corre en ese horario.

Habra que intensificar las campafias de prevencidén y seguir avanzando con nuevos alambrados en
lugares criticos.

LECTURA
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1- ¢Cudl es la idea principal que se plantea en la editorial? ¢ Cudl es el propésito comunicativo del texto?
2- ¢Cudl es el problema que da origen a la argumentacion?
3- En este caso la tesis no esta explicita, el lector debe inferirla. Reconstruye con tus palabras la tesis del
autor.
4- ¢ Qué solucion o medida propone el autor para resolver la situacion?
5- Subraya las estrategias argumentativas que encuentres.
6- Extrae argumentos utilizados:
o Argumentos basados en datos y estadisticas: menciona ejemplos concretos del texto.
o Argumentos de experiencia o testimonios: ¢Se incluyen relatos de conductores afectados por
esta problematica?
o Argumentos de causalidad: ;Se explican las causas y consecuencias de la presencia de
animales sueltos en las rutas?
7- ¢ Qué relacion puede establecerse entre la falta de responsabilidad de los propietarios y la cantidad de
accidentes registrados?
8- ¢A qué conclusion llega el autor?
9- ¢Como podria modificarse esta situacion a largo plazo segun el texto?

POSLECTURA

1- ¢Estés de acuerdo con la postura del autor del texto? Explica tu opinion.
2- ¢ Qué otras estrategias crees que podrian implementarse para solucionar este problema?
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TRABAJAMOS CON EL TEXTO “LOS VALORES TAMBIEN JUEGAN”
PRECTURA
1- ¢Qué son los valores para vos?

OPINION )
LOS VALORES TAMBIEN JUEGAN

¢Quién ha ganado? ; Te has divertido?, dos preguntas muy distintas. Con eso queria empezar algo tan sencillo
y facil como interesarnos por la diversion de nuestros hijos en el deporte, hoy por hoy se esta olvidando, en
cambio la primera pregunta estamos cansados de escucharla continuamente.

De una manera indirecta ya estamos presionando, fomentando resultados y competitividad a la vez de estar
facilitando emociones negativas.

Aqui es donde quiero nombrar el “miedo”, ese enemigo de miles de deportistas, concretamente en futbolistas
con quiénes yo trabajo, un lastre que cargan muchos de ellos independientemente de la edad que tengan.

La relacion que tanto padres como entrenadores y directivos mantienen directa o indirectamente con los
nifios es fundamental para generar entusiasmo y motivacion por la préctica deportiva, pero todo lo contrario
cuando la herramienta utilizada es la presion, la cual facilita que aparezca el miedo, la ansiedad y el abandono
de la misma.

La presidn que tienen hoy en dia los deportistas de categorias base se quiere parecer cada vez mas a la de un
equipo de primera division. Se presiona con los resultados, con el ganar como Unico objetivo, la aficion responde
con la misma ansiedad que si vieran un partido profesional, con que su hijo es mejor que el otro, con qué si es
preciso meter una patada para salir airoso de la jugada estd permitido y nos encontramos con padres y
entrenadores que ademas los motivan.

Me pregunto ;Y el esfuerzo? ;Alguien se acuerda de é1? Un valor tan bonito y tan enriquecedor que a dia de
hoy pasa desapercibido en muchos clubs de fatbol base, cuando deberia de ser el principal objetivo.

¢Por qué no les dejamos crecer? No tiene sentido acelerar y poner en peligro el proceso de formacion de sus
hijos. En la vida a medida que crecemos, todo se acaba convirtiendo en una competicién: sacar buenas notas
para elegir carrera en la universidad, puestos de trabajo, dinero... ya tendran tiempo para competir.

Lo mejor para estas etapas es que puedan disfrutar con tranquilidad del deporte que ellos han elegido y sin
presion de ningun tipo, dejando que poco a poco sean ellos los que decidan.

También hay padres y entrenadores que los animan, los apoyan y que no les dan importancia a los resultados.
Solamente les interesa que sean felices, que adquiera unos habitos saludables, que respete a sus compafieros, a
los rivales, al arbitro y a su entrenador. Aunque sean los menos, yo les animo para que sigan apoyando a sus
hijos, estando siempre cerca de ellos, elijan el deporte que elijan.

Lo importante es que disfruten practicando deporte y de algo tan bonito como el futbol y no olvidarnos de
que jlos valores también juegan!

Lorena Cos - Psicéloga Deportiva

Publicado por Francis Luque | Feb 23, 2013 (Recuperado de https://futbolenpositivo.com/los-valores-tambien-juegan/)

LECTURA

1. ¢ De qué tipo de texto argumentativo se trata? ; Cuéles son sus caracteristicas principales?

5. ¢Cual es el punto de partida con el que se inicia la argumentacion?

6. ¢Cual es la tesis de la autora?

7. ¢Cuéles son las diferentes situaciones que viven los deportistas jovenes segun la autora?

8. Identifica en el texto las siguientes estrategias argumentativas: Preguntas retéricas. Ejemplificacion.
Concesion-Refutacion.

9. Resalta con colores los subjetivemas que encuentres.

9. ¢Con qué reflexion concluye la autora? ;Qué relacidn tiene la conclusion con el titulo del texto?

POSLECTURA
2- Escribe un breve texto respondiendo a estas preguntas ¢ Cual es tu opinion acerca de lo planteado en el texto?
¢Coincides con la opinidn de la autora? ;Por qué?

TRABAJAMOS CON EL TEXTO “A LEER, QUE EL MUNDO DESAPARECE”
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Observen el paratexto de la siguiente columna de opinién y predigan sobre su contenido. ¢ Qué funcién del

lenguaje se utiliza en los titulos? 4 Por qué?

Ahora lean el texto y descubran qué tesis o idea defiende el autor.

Opinién | Saquen un libro

A leer, que el mundo desaparece

n un pequefio ensayo editado por el Ministerio
de Educacion, Ciencia y Tecnologia de la Nacion,
titulado La gran ocasion. La escuela como sociedad
de lectura (2006), Graciela Montes sostiene que “la
lectura no es algo de lo que la escuela pueda desen-
tenderse”. Descuento que estamos todos de acuerdo.

Ahora, a propésito del préximo Dia del Nifio, yo
quiero preguntarles si la lectura es algo de lo cual las
familias pueden desentenderse.

Lectura tras lectura, dice Montes, un lector “se va
volviendo més astuto en la buisqueda de indicios,
mas libre en pensamiento, mas 4gil en puntos de
vista, mas ancho en horizontes”.

Y como vivimos en una sociedad de escritura, “no
es lo mismo leer que no leer”. Leer demanda una “ac-
titud de lectura™: tomarse un tiempo para mirar bien
lo que tenemos delante de los ojos; enfrentar con
confianza algo que tal vez, en principio, no se com-
prenda; buscar indicios; construir sentido.

Finalmente, quien aprende a leer textos termina
leyendo imaégenes, paisajes, gestos, rostros, cuerpos,
miradas, emociones.

Si leer provoca todo eso, y todo eso da cuenta de una
persona tranquila, segura, observadora, perspicaz,
inteligente, ;por qué no regalamos libros a nuestros
ninos? ;Por qué no incentivamos la lectura en casa?

Por el contrario, se afirma con frecuencia que los
chicos no leen, y las evaluaciones escolares nos ad-
vierten en reiteradas oportunidades que no en-
tienden lo que leen.

Segun Montes, decir que los chicos no entienden
lo que leen significa que no pueden construir un
sentido a partir de lo leido, o que han construido “un

s\,

1. ¢ Fueron acertadas sus predicciones?
®) 2. ,Qué punto de partida ha elegido el autor?

3. La idea que sostiene el emisor (o tesis) no
aparece explicita, debe inferirse. Subrayen la
que consideren méas adecuada:

- La familia no puede desentenderse de la lectura.
- La importancia de la lectura para el ser humano.
- La lectura es una responsabilidad de la escuela.
4. Marquen la conclusion. ;Qué propone en ella?

5. Identifiquen las siguientes estrategias argumenta-
tivas: citas de autoridad y preguntas retéricas.

sentido que
se considera
aberrante” y
entonces le
hacen decir
al texto lo
que el texto
no dice.

Eso ocurre
cada vez que
lo leido resbala por nuestra atencion y no deja huella.
Y esa falta de atencién podria estar alimentada por
una valorizacién simbélica negativa, por una au-
sencia de significacién intelectual del acto mismo de
leer (;qué sentido tiene, qué gano con hacerlo, para
qué me sirve?).

Humanizando metaféricamente la lectura, Montes
nos ayuda a comprender que convertirnos en lectores
nos sirve —si de utilitarismo se trata- hasta para re-
lacionarnos mejor con las demas personas, comuni-
carles nuestro afecto y aceptar las diferencias. Porque
para entender un texto “habra que entrar en tratos
con él, abrazarlo, explorarlo, hacerle frente”. El texto,
todo texto, es un otro que tiene algo para decirme si
yo soy capaz de prestarme a esa comunicacion tan
especial, si abro un tiempo y le doy lugar.

Por cierto, todo lo que le hace bien al nifio le hace
bien al adulto. Entonces, como siempre es bueno re-
cordar el nifio que fuimos, haya o no nifnos a nuestro
alrededor, ;por qué no nos regalamos esta semana
un buen libro y el placer de que el mundo entero des-
aparezca mientras lo leemos?

Rogelio De Marchi, La Voz del Interior, 1/08/10

6. (A qué le llama actitud de lectura?

7. Subrayen en el texto los beneficios que propor-
ciona la lectura. Ej.: Permite leer imagenes, pai-
sajes, gestos, etc.

8. ¢Qué consecuencias acarrea no comprender lo
que se lee?

9. ¢ Qué instituciones son responsables de incentivar
la lectura?

10. ¢Por qué sugiere De Marchi que hay una va-
loracion simbdlica negativa de la lectura? ;Qué
quiere hacerle pensar al lector? Aunque no se ex-
plicite, ¢ quién gana con la ignorancia de la gente?
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TRABAJAMOS CON EL TEXTO “QUITEMONOS LA MASCARA”

PRELECTURA

1- Antes de comenzar a leer presta atencion a los paratextos, marcalos y responde: ¢ Cual crees gque sera el

tema tratado en el texto?

Opinion

¢\ [¥oz0, traiga otra copa’, pide un tango anejo;

“Tomo y obligo, mandese un trago,, eXige otro.

Desde tiempos inmemoriales, han existido refe-

T rencias socioculturales que evocan al alcohol gomo

" una suerte de fetiche entre poetas, letristas, artistas,
intelectuales. )

‘Sin embargo, adiccion, vocablo que proviene del
griego adiccere que significa "abandonad'o a’, nos
muestra otra faceta que es necesario analizar. Efgc-
tivamente, en nuestra época el alcohol, la droga mas
popular, constituye una nueva forma de esclavitud
de la que urge tomar conciencia. Los adictos quedan
“encadenados” a satisfacer la oferta de un mercado
siniestro, que ha llevado al ser humano a su maxima
degradacion. Como un tsunami, sus efectos son de-
vastadores y afectan a toda la sociedad.

Esta droga, aceptada en la cultura occidental, cobra
victimas entre los adolescentes en forma alarmante.
Esto es asi porque si bien se advierte a los jovenes
mediante campanas de prevencion éstas no son efi-
caces ya que no se controla adecuadamente su venta.
“Hacer la previa“, frase del cronolecto adolescente, se
ha transformado en un ritual frente al cual la indife-
rencia del adulto no pone limites.

El National Institute on Drug Abuse de los Es-
tados Unidos ha realizado investigaciones sobre el
consumo del alcohol y ha llegado a la conclusién
que es la droga que mata mas personas por ano; por
ejemplo, los casos de coma alcohdlico, accidentes, cri-
menes, etc. Ademads, su consumo en exceso trae apa-
Iejadas otras consecuencias: la destruccion de una
sustancia imprescindible del sistema nervioso, la
mielina central y periférica, y lesiones del hepatocito
en el higado, por lo que puede llegar a provocar la
mue{te por cirrosis. Como la marihuana, disminuye
el flujo C!e sangre.y anula la actividad de ciertos neu-
rotrasmisores, prmgipalmente del lébulo frontal, por

lo que los consumidores se vuelven desinhibidos y
adoptan conductas que los perjudican. A largo plazo
provoca el mismo dafio que la cocaina,
/. -uncu 0 puede ser bueno

=/

Ouitémonos la mdscara

para cortar alimentos, pero se puede convertiren algo
muy malo si se usa para matar a una persona. Asj, e|
alcohol ingerido en forma medida es inofensivo, pero
su abuso lo transforma en mortifero.

;Donde reside el problema? En el sujeto, ya que los
que tienen una personalidad vulnerable son pro-
clives a caer en la dependencia; por eso los adoles-
centes constituyen la franja etaria de mayor riesgo,
Enfrentan la edad mas dificil de su vida y ademas son
presionados por la imagen publicitaria que tiene el
alcohol.

Como afirma el refran, “mas vale prevenir que
curar’, porque si bien es cierto que un adicto puede
recuperarse, las marcas quedan tanto en lo biolégico
como en lo psicologico, sin contar el costo econémico
que implica.

El problema de las adicciones involucra a muchos
actores (la familia, la escuela, las instituciones poli-
ticas y sociales) y deberia ser enfocado multidiscipli-
nariamente. No debemos permanecer ciegos y sordos
a lo que les esta pasando a los jovenes. Ellos deben
ser informados y educados para tener la libertad de
decidir sobre un flagelo que no perdona, que seduce
y también mata. No podemos permitir que se los ma-
nipule como a marionetas.

Toda la sociedad debe tomar conciencia y asumirel
compromiso de la prevencién para bajar la ofertayla
demanda de un mercado que mueve fortunas a costa
de la vida de muchos seres humanos. Quitémosnos

de una vez las méscaras de la indiferencia y de la hi-
pocresia,

Fundacion Despegar, www,despegar.org.af
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LECTURA
1. /Cuél es la intencién del autor?

2. ¢De qué tipo de texto argumentativo se trata?

Marca con llaves la estructura del texto.

¢ Cual es el punto de partida que toma el autor para comenzar la argumentacion?

Marca con una cruz la tesis que defiende el autor:

- Los adolescentes son los unicos afectados por la problematica del alcohol.

- El problema de las adicciones debe ser enfocado multidisciplinariamente.

- El alcohol es la nueva forma de esclavitud de la que urge tomar conciencia y comprometerse como

sociedad.

6. Realiza una lista con al menos tres argumentos expuestos en el desarrollo para defender la tesis.

7. Marca e identifica en el texto las siguientes estrategias argumentativas: analogia, cita de autoridad,
ejemplificacién, concesidn-refutacidn, causa-consecuencia.

8. En la conclusién se interpela a los lectores con un acto de habla. Recuédrelo:

o s~ w

INFORMAR ALERTAR EXIGIR COMPROMETER

9.Luego de leer y analizar el texto ¢Cudl es tu opinion sobre el tema tratado? ¢ Estéas de acuerdo con la
postura del autor? ¢Por qué?
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EL TEXTO DRAMATICO O TEATRAL

El texto dramético o teatral posee funcion del lenguaje poética o
literaria y trama conversacional, es decir se presenta en forma de
dialogo.

La palabra drama proviene del griego y significa accion, en
consecuencia, todo texto dramatico esta escrito para ser representado
ante un publico, por actores que interpretan un personaje y que
Ilevan a cabo una serie de acciones.

El teatro tiene la capacidad de mostrar el mundo a través de la
accion del hombre frente a otros hombres. Por eso, el contenido
esencial que estructura el teatro consiste en las acciones humanas.

Es importante destacar que se debe distinguir el analisis del texto

y de la representacion.

En el texto dramatico se reconocen dos partes fundamentales:
- Texto principal: Son los parlamentos o dialogos de los personajes, graficamente introducidos por el nombre
del personaje y la raya de didlogo.

- Texto secundario o complementario: son las acotaciones escénicas. Son textos descriptivos que aparecen
con otro tipo de letra o entre paréntesis. En ellas se encuentran los elementos basicos para la puesta, detalles
de la escenografia, iluminacién, movimiento de los actores, indicaciones para la interpretacion de los
personajes, etc.

EL TEXTO ESPECTACULAR: Los elementos constitutivos y necesarios para la puesta en escena son:
v La produccion: es la encargada de proveer el dinero par a la puesta en escena.

La Direccion: El director coordina el trabajo de los actores.

Escenografia: Consiste en la adecuacion del escenario para la representacion de la obra.

Utileria: Los utileros se ocupan de los muebles, los adornos, y elementos necesarios.

[luminacion: Por medio de las luces se consiguen efectos especiales.

Vestuario: Los trajes y accesorios de los actores deben adecuarse a la época de la obra.

Sonido: El técnico del sonido crea efectos especiales de acuerdo con el texto dramético: truenos,
disparo de revdlver...a interaccion de estas acciones debe presentar siempre un conflicto que relacione
a los personajes y desarrolle la historia.

A N NI NI N NN

ESTRUCTURA DEL TEXTO TEATRAL

La estructura interna de una obra dramatica posee momentos claves:
a. Introduccion o presentacion: Situacion inicial en la que se presentan de los personajes y la situacion.

b. Desarrollo: A medida que los personajes van definiendo su personalidad, surgen los comportamientos
contrapuestos que hacen avanzar la accion y producen el conflicto, eje de la situacion dramaética. El
protagonista y el antagonista u oponente no deben ser enemigos necesariamente, ni uno bueno y otro malo,
sino pensar distinto. Para resolver el conflicto, el protagonista puede contar con ayudantes. A medida que
avanza la accion, llega el momento de mayor tension dramética o Climax.

c. Desenlace: se resuelve el conflicto de forma positiva o0 negativa.
La estructura externa consta de:
v Actos: que se delimitan por el cierre y la apertura del telon.

v Escenas: que delimitan la entrada y salida de los personajes.
v Cuadros: que indican el cambio de escenografia.
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Trabajamos con el texto “L.0S cambios” Autora: Silvina Carrasco

PRELECTURA
1- Lee el titulo y la observa la forma en que se organiza el contenido del texto, luego responde:
2- (A qué tipo de cambios puede hacer referencia el titulo?
3- ¢Cbmo esté presentado el contenido del texto?

“Los cambios”
2 Personajes:

1. Aldana: Joven de 18 afios. Ha egresado de la escuela media y se prepara para irse a estudiar a la
universidad, sola y lejos de su madre, con todos los cambios que eso conlleva.

2. Sara: Mama de Aldana. También se siente nerviosa por la nueva vida que inicia su hija, pero trata de
no demostrarlo, pues sabe que es lo mejor para ella.

ACTO I

Personajes que intervienen en este acto: Aldanay Sara.

Escenario: Terminal de dmnibus de una pequefia ciudad: algunas ventanillas con carteles que simulen ser
nombres de distintas empresas de autobuses y un letrero que indique “Terminal de 6mnibus”.
Introduccion: Aldana esta por tomar el dmnibus que la llevara a su nueva ciudad y a su nueva vida.
Aldana y Sara se despiden dentro de la terminal.

—Sara: ¢Segura que llevas todo? ; Documento, cargador del celular?
—Aldana: Si mama.
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—Sara: ¢ Todos los libros, el mapa de la ciudad, la direccion anotada por las dudas?

—Aldana: Si mama4, no te preocupes. Lo Gnico que me inquieta es que te voy a extrafiar mucho.

—Sara: (Disimulando su emocion) Es solo el primer tiempo, después vas a estar bien. Ahora vete, que se va a
ir el autobds.

(Se abrazan)

—Aldana: Te amo mama.

—Sara: Te amo hija.

(Aldana sale de escena y Sara deja caer sus lagrimas.)

ACTO I

Personajes que intervienen en este acto: Aldana y Sara.

Escenario: El escenario esta dividido en dos: del lado derecho, la habitacion del pequefio departamento de
Aldana con una cama, una mesa, una lampara en una mesita de noche y muchos libros. En la parte izquierda,
la sala de estar de la casa de Sara; sofas y una mesita sobre la cual hay un teléfono.

Aldana esté en su cama, marca un nimero en su teléfono movil. Suena el teléfono en la mesita de la sala de
estar de Sara. Sara atiende.

—Aldana: (Llorando desconsoladamente) Reprobé el examen de ingreso mama jY me habia preparado tanto!
—Sara: (Conteniendo el llanto) Tranquilizate hija.

—Aldana: Esto no es para mi. Ademas te extrafio tanto y te necesito, quiero regresar, te extrafio mucho.
—Sara: (Tose para despejar su voz entrecortada al borde del llanto) Y yo necesito que te tranquilices porque
asi no puedes volver a estudiar.

—Aldana: Es que ésto no es como lo imaginaba, pensé que iba a ser una buena experiencia y desde que llegué
no hago mas que extrafiarte y sentirme sola y frustrada.

—Sara: (Haciéndose la fuerte) Nadie dijo que seria facil hija. Los cambios nunca son faciles. Acuéstate,
descansa, tomate unos dias y empiezas a estudiar nuevamente para volver a rendir el examen a mitad de afio.
—Aldana: Pero mama...

—Sara: Descansa hija, mafiana hablamos. Te amo.

(Cortan el teléfono y las dos lloran, cada una en su lugar.)

ACTO I

Personajes que intervienen en este acto: Sara y Aldana.
Escenario: Sala de estar de la casa de Sara del ACTO II.
(Sara camina nerviosa de un lado a otro. Suena el teléfono y va corriendo en direccion a él.)

— Sara: (Atiende el teléfono) jAldana, hija, ;como te fue?! (Con cara de decepcion) Ah, hola Rosi. No, estoy
esperando una llamada de Aldana. VVolvio a rendir el ingreso y quedd en llamarme ayer después de rendir pero
aun no tengo novedades. Espero que sea porque llego cansada y se acostd a dormir y no porque le fue mal y se
deprimio... De acuerdo, luego te llamo.

(Entra sigilosa a escena Aldana)

—Aldana: jSorpresa!

—Sara: jHija!

(Se abrazan.)

—Aldana: Aprobé y quise venir a darte la noticia. Ademas me fui hace unos meses pero ya te extrafiaba tanto.
—Sara: jYo también te extrafiaba tanto!, pero sientate, cuéntame.

(Se sientan)

—Aldana: No parecia que me extrafiaras tanto, solo me decias que tenia que quedarme alli.

—Sara: Porque sé que es lo mejor para ti, y porque sé que la Unica forma de crecer es atravesando cambios y
haciéndonos maés fuertes.
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—Aldana: Ahora lo sé mama y te lo agradezco. Aquella vez que reprobé el examen y te llamé me sentia muy
mal. Solo queria volver y que me consolaras. Pero después de nuestra charla, no tuve mas remedio que
quedarme y seguir... Y me di cuenta de lo fuerte y capaz de superar obstaculos que soy. Ahora me siento

mucho mas segura y tranquila.
—Sara: Yo lo sabia de antes pero tenias que darte cuenta por ti misma. Es parte del proceso de crecer.

FIN

LECTURA: Lee el texto de forma completa y responde:

1.¢En cuantos actos esta dividida la obra?

2.¢Quiénes son los personajes que intervienen? ¢ Qué caracteristicas tienen las personalidades de cada una?

3.¢Cuél es el cambio de situacion que desencadena la accion en el acto 1?

4.;Que sucede en el acto 11 que llena de tension la relacidn entre las protagonistas? ¢Qué crees que siente
Aldana en ese momento? ¢Por qué Sara actua aparentemente fria con su hija?

5.¢;Qué sucede en el acto 111? ;Cdmo se resuelve la tension?

6.¢Qué logro ensefiarle Sara a su hija?

7.En esta obra aparece un texto principal compuesto por los dialogos de los personajes y un texto secundario

que aparece entre paréntesis escrito en cursiva. ¢Qué contiene ese texto secundario? ¢Para qué sirve?

POSLECTURA
1- Escribe un breve texto sobre tu lectura de la obra, comentando qué te parecio, qué reflexiones pudiste

construir, qué te llamé la atencién y por qué, qué te conmovio etc.
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Prueba de Amor

Roberto Arlt

Roberto Arlt

Boceto teatral irrepresentable ante personas honestas

Personajes
Guinter
Frida

Acto Unico

Abierto sobre la escena, un cuarto de bafio de muros cubiertos con Prueba de
azulejos blancos, separado de la biblioteca por un tabique de mamposteria.

La puerta del cuarto de bafio comunica con el costado lateral izquierdo del Amor
foro, mientras que la puerta de la biblioteca, dando frente a los espectadores, se abre sobre un
pasillo. La mesa de la biblioteca aparece anormalmente cubierta por un mantel blanco sobre el
cual se distinguen pilas de paquetes pequefios cuyo contenido es imposible discernir. Fria luz
invernal ilumina la escena.

Escena 1

Guinter, en traje de calle, pero sin sombrero, entra con paso lento en la biblioteca; mira abstraido
durante un instante los paquetes que estan sobre la mesa y se acerca a la biblioteca, de la que
extrae un libro, que hojea y coloca inmediatamente en el estante. Luego se acerca a la mesa,
recoge las cuatro puntas del mantel e improvisa asi un bulto. Indeciso, cavila y sale; entra en el
cuarto de bafio, donde se mira en el espejo.

GUI: Nada més que veintisiete afios... y jqué viejo estoy...! (Enciende un cigarrillo sentandose en la
orilla de la bafiera enlozada) Podria estar peor... (Mira en derredor.) Es Idgico: con estas cosas no se
juega.

Cavila algunos segundos. Sale y entra en la biblioteca. Recoge el bulto por las orejas de trapo y sale
nuevamente, para aparecer en el cuarto de bafo. Deposita su carga en el suelo, mira buscando un lugar
adecuado donde guardarla y, después de cerciorarse de que la bafiera no contiene residuos de agua,
coloca el bolsén dentro de ella. Terminada dicha operacion, se refugia en la biblioteca acostandose en un
sofa, pero, impaciente, abandona su rincon para acercarse a un reloj de pie cuya tapadera de vidrio abre,
para hacer correr lentamente con el dedo el minutero.

GUI: Canalla..., siempre caminaras mas rapido o mas despacio de lo que necesitamos nosotros los hombres. (Se
escucha el repiqueteo de un timbre. GUINTER sale apresurado.)

Escena 2

GUINTER entra en la biblioteca en compafiia de una joven que representa veinticuatro afios, con traje
"sastre" azul y velillo sobre el rostro. Cuando se quita el sombrero queda en escena un tipo insignificante de
mujer. La fuerza interna de FRIDA se trasluce en la parsimonia de sus gestos y en la contencion de sus
nervios. Se tiene en presencia de ella la sensacion que esta mujer es una perfecta hipdcrita, espiritualizada
y afinada por experiencias que ha sobrepasado. Toma asiento en un sofa frente a GUINTER.

GUI: ;Tenias miedo de venir?

FRIDA: Miedo propiamente, no. Pero no me agradaria que en casa lo supieran.

GUI: ¢{No estamos comprometidos, acaso?

FRIDA: Eso tiene que ser extraordinariamente importante para mi, ¢no?

GUI: ¢Por qué decis eso?

FRIDA: Segun los hombres, Gnicamente un compromiso formal puede decidirla a una mujer a dar ciertos pasos..., al
menos entiendo que en tu pregunta vos querés establecer eso...

GUI: Si..., efectivamente.
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FRIDA: De modo que éste es tu departamento (mira en derredor). Muy bonito. (Se produce un intervalo de
silencio.)

GUI: Bueno...., decime..., jte imaginas para qué te hice venir?

FRIDA: No.

GUI (burlén): ¢Asi que no te imaginas? Cierto, es I6gico que no te imaginés.

FRIDA: No usés ese tono burlon. ¢He dicho alguna vez que era adivina?

GUI: Es cierto... Bueno, aclararé yo el misterio. Necesito que me des una prueba, una verdadera prueba de que tu amor
no consiste en palabras.

FRIDA: Entonces me lo imaginé. (Sarcéstica.) jQué curioso! No crei nunca disponer de tanta imaginacion.

GUI: Pues esta vez tu imaginacion ha fallado, me parece. Yo lo que necesito es una prueba auténtica de amor.
FRIDA: ¢(No te la doy al visitarte, completamente sola?

GUI (irénico): A los veinticuatro afios, son raras las mujeres que no han visitado el departamento de un hombre solo.
Algunas en compafiia de la madre, para volver después solas; otras, en compafiia de la amiga. El procedimiento varia
segun el grado de hipocresia de la interesada, pero al final las consecuencias son idénticas.

FRIDA (dominando su furor): ;Con qué derecho me hablas asi?

GUI: Disculparas, ¢no?, pero hoy vamos a conversar de cosas que considero serias. ;VV0s me querés?

FRIDA: ;Lo dudas?

GUI: Sos una maravilla, querida. Contestas una pregunta con otra.

FRIDA: Eso quiere decir que dudas de mi.

GUI: Exactamente. Dudo.

FRIDA: ;Por qué?

GUI (friamente): Creo que estas dispuesta a casarte con mi dinero.

FRIDA (dejando escapar su indignacién): ¢Qué decis?

GUI (cinicamente): No repitamos las palabras como en los parlamentos teatrales porque si no es cosa de nunca
acabar. Si yo te ofendo al decir eso, lo veremos después.

FRIDA: Para decirme semejantes groserias no era necesario que me invitaras a visitarte. Todo eso podias habérmelo
dicho en casa.

GUI (burlén y con secos chasquidos de odio en la voz): Convendras que en tu casa hablamos de amor. Incluso
complicamos todo el sistema astronémico en nuestras relaciones. Ya ves si hay tela para cortar en tu casa. Pero vayamos
por orden, te lo ruego. y no te molestes hasta el final. ( Con transicion de ternura dol7di.) Cierto, querida mia, te he
Ilamado para decirte que te quiero y dudo de tu sinceridad. No me interrumpas. Dejar de creer 0 no poder creer en una
mujer es una desgracia involuntaria, semejante a la de estar enfermo. Nadie, reconoceras honestamente conmigo, desea
estar enfermo, sin embargo los hospitales se encuentran repletos de dolientes. Por otra parte, y aceptaras conmigo que lo
que te digo es una verdad de peso, lo tragico del amor consiste en que, siendo un sentimiento abstracto, se mide en las
relaciones sociales con la vara de los hechos concretos. ¢ Me entendés?

FRIDA: Perfectisimamente.

GUI (con cierta jovialidad burlona en los ojos): De hecho, me querés con la misma fuerza con que yo te quiero a
Vos, ¢no es asi? Pero al final de cuentas el que se tiene que casar soy yo. ¢{No es otra vez asi?

FRIDA: Asi es.

GUI (sumamente frio): De modo que suponiendo que vos ahora me dieras la prueba de amor de entregarte a mi, a
cambio de esa prueba de amor, que duraria, sin incluir naturalmente el tiempo de desvestirse y vestirse, un minuto, yo,
en pago de ese minuto, tengo que darte otra prueba de amor cuyas consecuencias econdémicas seran efectivas para ti
para toda la vida... es decir..., el matrimonio.

FRIDA: Es asi, Guinter..., no lo puedo negar. Pero quiero hacerte una pregunta. ;Qué queda para la abandonada?
GUI: En la actualidad las Unicas mujeres que se casan son las que han pasado por varias manos. Ellas aprovechan el
conocimiento que les confiere la conducta ilegal, para proporcionarse un marido, como sos editores que se enriquecen
publicando libros que predican la desaparicion de la propiedad privada y el exterminio en masa de los capitalistas.
FRIDA: ¢ Y qué es lo que entendés por conducta ilegal?

GUI: Entiendo que la mujer practica conducta ilegal cuando infringe todos los aparentes principios morales que son la
base de nuestra sociedad burguesa. La sociedad burguesa condena la libertad sexual en la mujer... Pues bien..., la
hipdcrita actual finge despreciar tales prejuicios, para valorizarse intelectualmente ante el hombre, para encadenarlo
con lazos de pasion y arrastrarlo asi a la consumacion del matrimonio, que es la suma de todos los prejuicios e
inmundicias que basamentan la sociedad burguesa.

FRIDA: Nunca se me ocurrié analizar ese problema.

GUI (ensafidandose): Incluso, muchas de ellas se casan por la iglesia... y con corona de azahar. (Riéndose.) Se me
ocurre que en vez de cefiir una corona de azahar deberian adornarse la cabeza con una corona de naranjitas...
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FRIDA: ;Naranjitas?...

GUI: Claro..., las naranjitas simbolizarian los 6vulos de los abortos padecidos durante la caza ilegal del marido.
FRIDA (sonriendo involuntariamente): Sos un salvaje, querido.

GUI (burlén): Me alegro. Siempre he dicho que sos una mujer razonable.

FRIDA: Creo que demasiado razonable. Sigamos con tu tesis.

GUI: A las mil maravillas. (Enigmético.) Me parece que hemos nacido el uno para el otro.

FRIDA: Es muy posible, si los sistemas astronémicos no se oponen.

GUI: ¢No te gusta la frasecita? Sin embargo, es la verdadera. Pero no nos vayamos por las ramas. Estdbamos en... ¢en
gué estdbamos?...

FRIDA: En que la mujer, por una prueba de amor que dura un minuto, exige del hombre una prueba de amor que dura
una eternidad.

GUI: Muy bien. Te pregunto yo ahora: ;Qué prueba de amor puede dar una mujer que, en vez de durar un minuto, dure
una eternidad?

FRIDA (permanecerd callada un instante; luego, sonriendo, con serenidad perfecta): Guinter... la mujer no
puede dar ninguna prueba de amor.

GUI: Dijiste la verdad. De modo que vos, de acuerdo con esa manifestacion, no podés dar ninguna prueba de amor, ¢no
es asi?

FRIDA: Es asi... al menos de ese amor a que te referis.

GUI: Magnifico. Veo que nos entendemos. (Cinicamente.) Cada vez me inclino a creer mas en la intervencion del
sistema planetario en nuestro amor.

FRIDA: No sé por qué se me ocurre que hoy se juega mi destino aqui. ( Con gesto de fatiga.) Y bueno... ; Qué puedo
hacer yo?...

GUINTER: Frida..., quiero preguntarte algo. ;Qué es lo que opinas de mi estado mental?

FRIDA: Es normal. Todavia no estds muy nervioso.

GUI: En este momento se me ha ocurrido una idea, Frida. Nosotros, los hijos de las razas del norte, nos podemos
entender con las mujeres...

FRIDA: Ya sé..., que también sean del norte...

GUI: ;Hacés ironia?

FRIDA: No, Guinter.

GUI: Te decia esto porque veo la vida de un modo muy particular.

FRIDA: Es muy posible.

GUL: Y en ciertas circunstancias me gusta jugarme la vida. VVos, Frida, sos una mujer a la que gustoso le daria una
prueba de amor.

FRIDA: ;De qué amor?

GUI: De este amor que vos no entendés.

FRIDA: ;Te parece?

GUI: Decime, si yo fuera pobre, ¢te casarias conmigo?

FRIDA: Creo que si.

GUI: Entonces me querés.

FRIDA: Es muy posible que vos no entiendas lo que es amor de mujer.

GUI: ¢Qué prueba convincente puede dar un amor de mujer?

FRIDA: {No hemos convenido en que ninguna mujer puede darle a un hombre una prueba de amor, si él previamente
no cree?

GUI (nuevamente hostil): Sin contar que esa prueba de amor a que nos referimos, la mujer puede otorgarla en cada
oportunidad a un imbécil distinto. Y ese imbécil, creer que es técnicamente el primero... 0 a lo sumo el segundo..., pero
nada mas que el segundo. Maxime si se tiene en cuenta que hoy hay parteras que fabrican una virginidad por
quinientos pesos.

FRIDA: jQué enterado estas...! (Burlandose de GUINTER.) Querido..., no todas las familias pueden gastarse
guinientos pesos en una...

GUI (deliberadamente grosero): Cierto. Y ademas ¢qué harian las familias que tienen varias chicas para colocar?
(Con furor lento.) Es colosal. Estas muchachas de familia burguesa, como quien lleva a un zapatero un par de zapatos,
Ilevan sus 6rganos genitales a una partera, para que les eche media suela de virginidad.

FRIDA (impaciente): Te prevengo que la astronomia es mas interesante.

GUIN: Estabamos...

FRIDA (examinando atentamente a GUINTER): Ninguna mujer puede darle a un hombre una prueba de amor,
como no sea su infinita paciencia.
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GUI (impasible): Por otra parte el valor de esa prueba de amor no puede extenderse a un espacio mayor de tiempo que
el que ocupa esa misma prueba para ser realizada. De modo que una posesion, que dura tres minutos, no puede dar fe
de un amor eterno, sino de un amor existente dentro de esos tres minutos. Pero las mujeres se comportan en cierto
modo como las instituciones bancarias, que son instituciones para dar ganancia a sus accionistas: abren al diente un
crédito idéntico al deposito que han recibido en efectivo de éste. Es decir, son pasivas. Cuando el cliente agotd el
deposito, el banco cierra su crédito; la mujer, la caja de su amor.

FRIDA: Razonas muy bien... y de todo lo que decis se desprende que es imposible darle una prueba de amor a un
hombre como vos.

GUI: ¢{No encontras una sola prueba?

FRIDA: No encuentro, Guinter.

GUIL: ¢Por gué no la encontras?

FRIDA: Primero, porque matas la fe en mis propios actos; después, porque esa prueba no existe, Guinter. Habria que
inventarla expresamente para vos.

GUI: Y la gente ha estado hasta el presente demasiado ocupada para inventar una prueba para Federico Guinter, ¢no es
asi?

FRIDA: Desgraciadamente, es lo que ocurre.

GUI (subitamente reanimado): Pues yo la he inventado. ¢ Querés pasar conmigo al cuarto de bafio?

FRIDA vacila un instante, luego se pone de pie. GUINTER le hace cruzar la puerta ante él y sale.

Escena 3

GUINTER y FRIDA aparecen en el cuarto de bafio. FRIDA permanece de pie a la entrada, mientras que
GUINTER se sienta en la orilla de la bafiera.

GUI (sefialando la bafiera): ;Ves? Aqui estd mi fortuna. (Se inclina hacia el interior de la bafiera y, tirando de
una oreja del mantel, lo desplaza tan violentamente que algunos paquetes de dinero ruedan por el piso de
mosaico.) Volviendo a lo nuestro: creo que estas resuelta a casarte conmigo para resolver tu problema econémico.
Eso, en primer término. Para una mujer como vos, lo sentimental queda siempre colocado en segundo o tercer plano.
FRIDA (cruzandose de brazos): ;Cuando terminaras de insultarme?

GUI: Perddn..., mi finalidad no es insultarte..., sino probar la autenticidad de tus sentimientos amorosos. (Poniéndose
de pie.) La prueba puede efectuarse de esta manera. Le prendemos fuego a la pila de billetes de banco y, cuando este
sucio papel haya terminado de arder, yo me habré quedado pobre... y entonces, si vos persistis en casarte conmigo, es
verdad que me querés en este momento actual de tu vida. Y no podré dudar.

FRIDA: ;Estas loco?

GUI: Deja esas exclamaciones para las heroinas del teatro poético.

FRIDA (moviendo pensativamente la cabeza): Es cierto. Perdoname. En fin... (pasea por el pasillo del bafio),
es tu antojo..., perfectamente. VVos tenés el derecho de hacer lo que se te antoja con tu dinero, pero yo me creo obligada
a advertirte que te he conocido rico..., no pobre...

GUI: Efectivamente.

FRIDA: De modo que, como yo no tengo poder para atarte con un chaleco de fuerza, te digo que, después que hayas
consumado ese disparate, me reservo el derecho de aceptarte o rechazarte.

GUI: Me parece muy bien el convenio. Siempre dije que eras una mujer razonable.

FRIDA: Siempre se es razonable ante alguien que es mas fuerte 0 mas loco que nosotros. (Con subito
enternecimiento.) Pero si te rechazo, ¢diras algo?

GUI (examinandola, sinceramente sorprendido): ;Por qué? Yo juego..., si pierdo... paciencia..., mala suerte... La
vida no es este sucio papel.

FRIDA: No te creia tan fuerte.

GUI: Es dificil conocer al hombre, quiz& mas dificil que a la mujer.

FRIDA se inclina ahora sobre la bafiera y coge un paquete y lo abre. Deja caer pensativamente los billetes,
después toma otro paquete y repite la operacion; nuevamente se inclina, revuelve entre los mazos y extrae
un tercer paquete.

FRIDA: Y todos son nuevos. Ese es tu dinero..., tu pobre dinero. No te ha hecho nada y lo vas a quemar.

GUI (enfatico): Mi fortuna... aqui, a tus pies.

FRIDA: ;Compraste a muchas mujeres con ella?

GUINTER (irénico): Para comprar mujeres no se necesita una fortuna. jPobrecitas! Todas se venden por algo. Las
mas por una promesa de firma en el Registro Civil; las otras, a veces por un par de medias... y también por menos.
FRIDA: Es triste eso.

GUI: Nos van encanallando despacio. Al final uno llega a despreciarlas de tal modo que cuando lo aburren a uno les
escupe en la cara, las echa a puntapiés y luego las vuelve a tomar.

FRIDA (con rencor que tiembla en la voz): Te han hecho sufrir esas perdidas, jeh!

GUI: ¢Por qué sera que todas las mujeres tratan de perdidas a las otras?
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FRIDA: Por la misma razén que los hombres tratan de imbéciles a todos los otros que se han acostado con una mujer
gue se niega a complacerlo al que pronuncia esa palabra.

GUI: Es verdad.

FRIDA: Bueno..., ;insistis en pensar que yo me caso con tu dinero y no con vos?

GUI: Si.

FRIDA: Entonces podés prenderle fuego al sucio papel.

GUINTER abre un cajon de madera que esta colocado sobre la bafiera y saca una botella de nafta.
Destapa el frasco y, cuando va a inclinarse para rociar el dinero, FRIDA detiene de un brazo.

FRIDA: Guinter..., si me querés tanto no es necesario que me des una prueba de amor.

GUI (con frialdad): No estoy probando el amor que te tengo, sino sometiendo a prueba el amor que decis tenerme. Lo
cual es muy diferente, querida.

FRIDA: Hacé lo que quieras (Guinter rocta lentamente con nafta el dinero. Ella habla ostensiblemente
nerviosa.) Guinter, no hagas locuras...

GUI (irénico): Tenés miedo de tu porvenir econémico, ¢eh? jcomo lo cuidas!

FRIDA (frotAndose el rostro con las manos) Hagase tu voluntad.

GUINTER enciende un fésforo y lo arroja al bulto de papel. Grandes llamaradas azules y rojas se reflejan
en los azulejos del muro y temblequean franjas violaceas y anaranjadas.

FRIDA, sin poder contener su curiosidad, se acerca ahora silenciosamente a la hoguera que arde en el
interior, de la bafiera, y mira abstraida cémo se consume el dinero. GUINTER observa en cambio con
curiosidad malévola el rostro de la mujer encendido por el reflejo del incendio.

FRIDA: (de pronto, sin poder contenerse): jQué pena horrible, Guinter! jGuinter!

¢Qué has hecho, mi Guinter?... Hombre, mi pobre hombre querido. ( FRIDA se abalanza al cuello de GUINTER, lo
estrecha entre sus brazos y lo besa en el rostro.) Guinter. . Guinter mio..., hoy he aprendido a quererte. jQué alma.
. qué alma la tuya! jOh, y yo que no te conocia! No te conocia, Guinter. Te lo juro. Si, creeme. No te conocia. Estaba a
tu lado fria, serena, calculadora. Dudaba de tu amor. Y ahora... ahora ¢qué mujer habra recibido una prueba de amor
semejante? Decime, Guinter, ¢qué mujer? jOh mi hombrel... Mird el fuego rojo... (Se inclinan ambos tomados por la
cintura sobre la hoguera, que les cruza el rostro de resplandores escarlatas.) Las cenizas..., hasta las cenizas
estan rojas. Y vos dudabas si me casaria con vos..., pero claro, grandisimo tonto, criatura mia. ( GUINTER se sienta
en un extremo de la bafiera.) Dejame sentar en tu falda. (GUINTER deja que ella se siente sobre sus rodillas y
le enlaza la cintura con un brazo.) Veras, Guinter...veras..., seremos felices a pesar de todo...

GUI: Tenés que perdonarme, Frida. Dudaba...

FRIDA: Quien tiene que perdonarme sos vos. Guinter. Tu, mi pobre Guinter. Pero te acompafiaré lo mismo. Tenés
razén. La vida no es ese horrible dinero. (Mirando hacia la hoguera que apenas humea y con una sonrisa de
nifia.) jQué curioso, Guinter..., a pesar de ser tan sucio, produce una ceniza blanca...!

GUI (confidencialmente): Tendremos muchas alegrias en la vida, Frida.

FRIDA (mirandolo con adoracion): Como ésta, ninguna...

GUI (enigmatico): Puedo darte una gran alegria todavia...

FRIDA (enternecida): No sabés lo que decis, Guinter querido.

GUI: Yo sé siempre lo que digo. (Echa la mano al bolsillo y extrae un cheque. Se lo alcanza.) Tom4, éste es mi
regalo.

FRIDA (leyendo extrafiada el cheque): ;Setenta mil pesos? ;Cémo, tenias mas dinero que el que has quemado?
GUI: No.

FRIDA (con asombro creciente): ;Y entonces?

GUI: El dinero que ardi6 era moneda falsa.

FRIDA (se aparta lentamente de GUINTER. El cheque cae de entre sus manos al suelo. Demudacion de
desilusion infinita relaja las lineas de su rostro): jAh...!

GUI: ¢Estas contenta, Frida? (Se acerca para tomarla de la cintura.)

FRIDA (abandonando la orilla de la bafiera, donde se habré dejado caer automaticamente): No me toques,
Guinter.

GUI: ¢ Qué te pasa?

FRIDA: ;Como te procuraste ese dinero falso?

GUI: Lo hice fabricar para mi. La imprenta que lo hizo sabia ya el destino que tenia. Pero, ¢por qué me preguntas eso?
FRIDA (con el pensamiento ostensiblemente ausente de las palabras que pronuncia): ¢Y hay gente que se
atreve a hacer esas cosas?

GUI: Pagandole, la gente se atreve a todo.

FRIDA (siempre abstraida): Bueno adios...
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GUI (estupefacto): (Como adids?...

FRIDA (recobrandose con lentitud): Bueno ha terminado la comedia, Guinter. Sos un hombre..., un hombre como
todos...

GUI (emocionado dolorosamente): ;Qué decis... estas loca?

FRIDA (fria y triste): Con razon que yo venia tan triste hacia aqui. Se jugaba mi destino... y jen qué manos, Dios mio,

en tus manos de tramposo! GUI: Frida..., no pensas en lo que decis...

FRIDA: jQué pena...! Me has roto para siempre... y porque si. jUn tramposo! jQuerer a un tramposo! (Lentamente se
quita el anillo de compromiso y, moviendo la cabeza como frente a un muerto, mira un instante la hoguera
gue reanima en su rostro un resplandor bermejo y arroja el anillo a la bafiera. Algunas lagrimas corren por
su carita.) jQué pena, Dios mio, qué pena! (Salen sin mirar a GUINTER, que conmovido, se apoya en el muro
con anonadamiento mentecato.
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Los distraidos o la torta de la novia

{¢Sainete 19037)
[{Entremés en un actao)
De Enrique Buttaro
PERSONAJES
Morales
Torcuato
Silvio
Patita
(Habitacion modesta. Puerta al foro practicable. Una mesa pequena de pino blanco gue tiene por
carpeta un diario. Un tintero, papel, etc. A la derecha, suspendido de un clavo en la pared, un espejo;
una silla sin respaldo Y sobre ella una jabonera con brocha, una tasa con café con leche §y algunos
bizeochos, sillas, etc)
Escena I
Morales
(Solo, en mangas de camisa, de pie junio al espejo, la cara jabonada a medias, esid terminando de
afeitarse y tomando al mismo tiempo el café con leche.)
MORALES: jMaldita sea la pobreza! El hombre sin dinero es lo mismo que...(Transicidn) jUn tajo! jNo
puedo afeitarme sin dejar estos rastros! (Agarra la brochn y se da jabdn. Acto sequido agarra un
bizcocho, lo moja en el café, se lo lleva a la boca y va a mojarlo otra vez pero lo mete en la jabonera y
al llewdrselo a la boca, hace un gesto de repugnancia iy lo arraja al suelo) jMaldita distraccion! |Y es
jabén amarille! [Sigue afeitdndose) Esto de tener uno gque afeitarse para ahorrar unos
centavos... (Agarra la brocha, o mete en la taza de café y se la lleva a la boca.) ¢Serd posible Dins
min...? {Se enjuaga o boca.) ¢Pero dénde tengo yo los ojos? (Sigue afeitdndose.) (Mi querida Maria
hoy cumple afios! .. jQué contenta se pondria si yo le mandara alguna alhaja! Pero como eso no es
posible se tendra gque conformar cono..(Transicidn y desesperacidn.) Mi lunarl . Soy un
imbécill...jTan lindo que estabal...{Se da jakdn iy se afeita ] Pues Maria se tendrd que conformar con
la confitura ¥ con el ramo de flores que he encargado. (Pausa ) jQuél, jlastima de lunarl...

Escena II

Morales y Patita
PATITA: (Que trae un ramo de flores y una torta envuelta en un papel | [Ya estoy aqui!
MORALES: jQué lindo ramo!
PATITA: (Cerrando el pufio | (Asi va a quedar con su novia!
MORALES: ¢Y la torta, che? [La desenvuelve. |
PATITA: jTiene un olor mas rico! jDe buena gana le hubiera metido el diente!
MORALES: |Tu madrinal... (Contemplando la torta.) ¢2Sabés que tiene buena cara? (tapdndola con el
papel. ) Bueno. Patita, ahora te vas a ir a buscarme los botines que llevaste a componer. (Le da
dinera) Toméa. No demorés, seh?
PATITA: Ya sabe que yo soy como un automdavil. (Vase corriendo.)

Escena III

Morales (solo afeitandose.)
MORALES: Ahora le escribo cuatro lineas a Maria rogandole acepte el obsequio v después. ..
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Escena IV

Maorales, Torcuato y Silvio
TORCUATO: jSalud, Morales!
MORALES: $Qué tal, querido Torcuato?...
TORCUATO: Ya lo ves... ¢Hecién te levantas?
MORALES: No; hace rato.
TORCUATO: jZasl.. 2Y este ramo, che?
MORALES: Como hoy cumple afios Maria. ..
TORCUATO: jAhL... {Se sienta.)
MORALES: ¢Has terminado ya el tercer acto de tu drama?
TORCUATO: jCallatel... Me he metido en un laberinto del cual no sé cdmo salir. Figurate vos que el
gaucho viejo concibe la idea de asesinar al hijo del estanciern; el hijo del estanciero cree gue
asesinando al gaucho viejo se podra casar con la viuda; ésta, que odia a su pretendiente, intenta
hacerlo agesinar por un pedn de su casa, pero dicho pedn que es observado por el primo del hijo del
estanciero, debe morir a manos de este sefior. De manera que todos estan animados por la idea del
crimen. Ahora bien... [(Siwvio estornuda.] jPero carambal... (A Silvio.)] Perdona mi distraccion,
hermano. (A Morales.) Tengo el gusto de presentarte a mi amigo Silvio Rumeri, un pobre muchacho
perseguido por la yeta.
MORALES: [Que tiene la bracha en la mano, e extiende ésta.) [Tanto honor...!
SILVIO: {Estrechandp la brocha.) Para mi es un placer...... (nterrumpiéndose al sentir el contacto de
la brocha y mirdndose o mano lena de jabdrn. |
MORALES: {Viendo lo hecho.) Perdone, amigo... Tome: limpiése. (Le da una toalla.)
TORCUATO: (Aparte a Morales.) Hace dos dias que no come.
MORALES: [Aparte.) (Pobrel... {Ha terminado de afeitarse iy se lava la cara. |
TORCUATO: Por qué no me hacés una gauchada, hermano?
MORALES: Deci...
MORALES: No me hables de cosas tristes. No tengo tiempo. En cuanto me empilche, tengn gue
salir; ¥ a mas, he de escribir una carta.
TORCUATO: Hacé una cosa.
MORALES: 2Qué?
TORCUATO: Afeitame mientras Silvio escribe lo que vos le dictés.
MORALES: Es que...
TORCUATO: jOhl, jdejate de pavadas! [Se coloca la toalln y se sienta en una silla.) Empezal (A4
Siluvio.) Che, ahi tenés papel. Agarra la pluma. (Silvio se sienfa a la mesa y Morales agarra la brocha
y prepara el jabdn. |
MORALES: Pero no te duermas, ¢eh?
TORCUATO: No, hombre. ..
MORALES: Como si no fuera tu costumbre... Sos capaz de dormir en una pata como los gallos.
SILVIO: [Aparte.] Pero que olorcito agradable... (Levanta el papel y al ver la torta le brillan los ojos de
alegria.) (Dios mio... me la tragaria sin resollar!... (Torcuato empicza a dormitarse. )
MORALES: Bueno, amigo, vamos a ver...
SILVIO: Cuando guste. (Vuelve a destapar la torta. Aparte.) jQué tentaciones me estan dando!
(Transicién.)] Pero en cuanto sepa Morales que hace dos dias que no como, la pondra a mi
disposicion.
MORALES: “Mi buena amada Maria”... [Silvio escribe lo que le dictan. Enjabona a Torcuato ya
dormido, iy en su distraccidn le pasa la brocha por los ojos, por la boca, por la frente, por el cabells,
ete. )
SILVICO: Adelante.
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MORALES: *5i la felicidad que deseo para ti pudiera vo ofrecértela...”

SILVIO: (Aparte, mientras escribe.) ¢Comeré, Dios mio?

MORALES: *...coma.”

SILVIO: ¢Eh? ¢ Cdmo dijo?

MORALES: "Coma”.

SILVIO: jBendita sea su lengua! (Parte la torta iy come ansiosamente. |

MORALES: *._.pudiera yo ofrecértela, coma.”

SILVIO: 51, =l...]

MORALES: *._.por ejemplo, coma...”

SILVIO: 51, =i...]

MORALES: *...en el beso gue te envia mi pupila cuando me encuentro a tu lado, coma...

SILVIO: (Con la boca llena. | (51, =si...]

MORALES: (Sin dejar de enjabonar a Torcuato.,) “...serias la criatura mas dichosa de la tierra”.
Punto. “Hoy que cumples dieciocho afos, coma...”

SILVIO: 51, =i...]

MORALES: _.."los angeles que te aman por tu pureza®, coma...

SILVIO: [Imposibilitado para hablar por tener la boca repleta, hace con la mano ademanes gue
significan: no se aflija usted...comeré, comeré.

MORALES: “Estaran de fiesta en el cielo”, coma...

SILVIO: (Intenta hablar Yy se atora. )

MORALES: _.."en el cielo, alma mia®. Punto. “El amor que ha hecho de nuestras dos almas una
sola”, coma...

SILVIO: (Dice s con marcados signos de cabeza. |

MORALES: ..."hara de nuestras vidas un paraiso”, coma... (Hasta terminacion de este parrafo, Siliio
contestard a todas los comas de diferentes maneras; ora hablando, ora con ademanes, ete.)
“Hermoso, coma. lleno de flores, coma. leno de ricas, coma, lleno de todas las maravillas atn no
imaginadas. Punto.” “Para mi no hay nada mas”, coma, coma...

SILVIO: (Que ha ferminado de comerse la torta.) No hay mas.

MORALES: (Creyendo que alude a lo gue dicta, rectificando.] “No hay nada més®, coma...

SILVIO: No hay mas, amigo Morales, usted me apurd tanto v con el apetito gque yo tenia me la he
comido...

MORALES: $Qué? (Reparando en la desaparicion de la torta.] ¢La torta? (Gritando.) jSinverglienzal
iMuerto de hambre! jCanalla!

SILVIO: Como usted me decia...

MORALES: jCallese, pillo! jSalga de mi casal

Escena iltima
DICHOS. PATITA: [Que llega con un par de botines iy varas personas de ambos sexos.)
PATITA: Métales biaba, Maorales.
MORALES: (A Silvip. ) jFuera de aqui!
VARIAS PERSONAS: ;Qué sucede? :Qué le pasa, Morales?
MORALES: [Encolerizado, sigue lendndole de insultos a Silvio, gritando mientras Sivio trata de
disculparse. Los demds personagjes aduvierten la facha que presenta Torcuato, lleno de jabdn, dormido
todavia, y & ren a grandes carcajodas. Al rudo de sus rnsotodos, despierta Torcuato como
atolondrado i mira sorprendidoe a los gue se rien de éL)

Telon
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