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“EL TEJIDO DE LAS PALABRAS: PROPIEDADES TEXTUALES”
COHERENCIA COHESION, ADECUACION Y CORRECCION

Introduccion

Observamos el video de Lizy, reflexionamos y anotamos en el cuaderno las conclusiones:
a. ¢Qué sucede con el discurso de Lizy? ;Se comprende lo que quiere decir?
b. ¢Hay ideas expresadas con claridad? ¢Por que?

c. Sialguien debe desarrollar una respuesta en un examen y se presenta con esta respuesta, ¢Lograra

rendir con éxito? ¢Por qué?

Para reirse mejor

La coherencia textual

2- Resolvemos las actividades que se presentan en la siguiente ficha.

\\ \7,Lean los siguientes textos periodisticos y determinen si realmente expresan lo que han intentado

decir:
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« ¢ Qué efecto produce la lectura de estos textos?

« Indiquen para cada caso si la incoherencia se
produce por el vocabulario o la sintaxis.

* Reformulen los textos coherentemente.

Lean los textos humoristicos siguientes y descubran
en qué reside el humor.
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SISTEMATIZACION
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cumplir con su objetivo comunicativo. Ahora vamos a

palabras vamos diciendo, con
estudiar las PROPIEDADES TEXTUALES. _ hilos de tiempo vamos viviendo.

Los textos son como nosotros:
tejidos que andan"

La palabra texto proviene del latin “textum” que
significa tejido. Un texto es un entramado l6gico de ideas,
es decir una red de palabras y oraciones vinculadas entre si
por su significado y relaciones gramaticales. También se lo puede definir como una unidad de comunicacidn, por lo que
la forma y finalidad que adopte depende de las intenciones del sujeto comunicante.

Para que un texto tenga sentido, esté organizado y logre su propésito comunicativo es necesario que posea algunas
caracteristicas a las que denominamos PROPIEDADES TEXTUALES.

1. COHERENCIA

La COHERENCIA es una propiedad que nos permite concebir a los textos como unidades semanticas, es decir,
unidades con sentido. Un texto es coherente cuando las ideas estan ligadas entre si, se dirigen a un mismo fin o intencion
comunicativa (proponer, persuadir, entretener, advertir) y se relacionan con el tema global o general.

Para ello es importante que las ideas tengan una relacion de jerarquia que nos permita clasificarlas en principales y
secundarias. Ademas, deben estar ordenadas y vinculadas de forma tal que permitan un desarrollo progresivo del
contenido. A esto le denominamos progresion tematica. De esta manera, el lector al finalizar su recorrido tiene la
capacidad de entender integramente de qué se trata el texto que lee.

2. COHESION

La COHESION es una propiedad que consiste en relacionar internamente todas las ideas entre si mediante diversos
procedimientos linglisticos léxicos y gramaticales, es decir, permite conectar los elementos textuales y aporta a la
comprension de cada parte del texto. La cohesion permite materializar en el lenguaje las ideas pensadas, ordenadas y
vinculadas mediante la coherencia, es por eso que estas dos propiedades van de la mano.

Para que un texto sea cohesivo, es necesario:

-Emplear correctamente los signos de puntuacion.

-Evitar repeticiones innecesarias de palabras o enunciados.

-Utilizar conectores de discurso (también llamados marcadores discursivos) para unir las ideas entre si. Y procurar
gue dichos conectores sean variados.

Para lograr cumplir con estas premisas debemos reconocer y utilizar los recursos de cohesidn Iéxica y los recursos
de cohesion gramatical.
RECURSOS DE COHESION LEXICA

RECURSO CONSISTE EN EJEMPLO
SINONIMIA El uso de palabras de significado El gobierno entregara 54 casas en un
semejante, para evitar repeticiones. departamento alejado de San Juan. Esas
viviendas estan destinadas a familias de escasos
recursos.
ANTONIMIA El uso de palabras de significado opuesto Su fuerza residia en la fortaleza fisica, su
para generar contrates. debilidad en la falta de ética.
HIPERONIMIA La relacion de inclusion que se establece El colectivo llego a la estacion dos horas
E HIPONIMIA | entre palabras de significado genéricos tarde. La empresa explic6 que el transporte
(hiperonimos) vy otras de significado publico se atrasé debido a un desperfecto.
especifico (hipdnimos)




RECURSOS DE COHESION GRAMATICAL

RECURSO CONSISTE EN EJEMPLO
ELIPSIS La omisién de palabras o expresiones que ha -Los animales pasteaban en el
aparecido antes en el texto porque el lector las monte.*Tenian hambre y sed.
puede reponer sin problemas. -Yo llevaba las flores y ellos, * el
incienso.
REFERENCIA Uso de un pronombre en lugar del sustantivo. -Mi padre es comerciante. El tiene
PRONOMINAL un negocio en casa.
-El perro mordi6 un hueso, luego lo
enterro.
CONECTORES Palabras o expresiones que se utilizan para

relacionar las ideas de un texto.
Aditivo: Introduce una idea que se suma a la
anterior. Ej.: y (e), ni, ademas, también.

Opciodn: Presenta alternativas o posibilidades
dentro de un texto. Ej.: o (u), bien, ya sea, o bien.

Concesivo - Adversativo: Marca una diferencia
0 contraposicion entre ideas. Ej. Pero, no obstante,
sin embargo, sino, si bien, aunque.

Causa: Indica la relacion entre causa y efecto.
Ej.: porque, a causa de, ya que, por ello, como, por
esto.

Consecuencia: Introducen una relacién de
consecuencia. Ej.: Asi que, en consecuencia, por lo
tanto, de esta manera, de este modo.

Tiempo: Indica el orden temporal de las ideas o
acciones. Ej.: Cuando, mientras, luego, después,
antes que, mas tarde, previamente, ahora,
anteriormente, posteriormente.

Orden: Enumera ideas o elementos de manera
ordenada Ej.: En primer lugar, en segundo lugar, a
continuacion, finalmente.

Ejemplificacion: Proporciona ejemplos para
ilustrar una idea. Ej.: Por ejemplo, asi, como
muestra.

Reformulacion: Aporta informacion adicional
para aclarar una idea. Ej.: Es decir, en otras
palabras, o sea.

Comparativos: Establecen una relacién de
similitud o diferencia. Ej.: Como, igual que, mas
que, a diferencia de, en cambio.

El viento sopld y cayeron las hojas

¢El viento sopl6 o cayeron las hojas?

El viento sopld, pero no cayeron las
hojas.

Porque soplé el viento, cayeron las
hojas.

Soplé el viento, por lo tanto, cayeron
las hojas.

Mientras soplaba el viento, cayeron
las hojas.

En primer lugar, soplé el viento, en
segundo lugar, cayeron las hojas.

Existen muchos deportes extremos;
por ejemplo, el paracaidismo y el
alpinismo.

Maria tiene una gran experiencia en
disefio gréfico, es decir, domina
completamente los programas de
edicion de imagenes.

Pedro es alto, igual que su padre.




3. ADECUACION

La ADECUACION es la propiedad que tiene un texto para adaptarse a la situacion comunicativa. Asi, cada situacion
comunicativa requiere un uso apropiado del lenguaje, el cual viene determinado, entre otros, por los siguientes factores:

e La relacion entre el emisor y el receptor, lo que determinard, por ejemplo, el uso de un registro
linguistico determinado (formal o informal).

e El canal de transmision. No hablamos igual que escribimos: la lengua escrita nos obliga a ordenar mas

las ideas y a decirlo todo explicitamente para evitar malentendidos.

e La intencion comunicativa (informar, describir, narrar, argumentar). Asi, por ejemplo, si queremos
informar, intentaremos ser objetivos; en cambio, si 1o que pretendemos es persuadir, seremos subjetivos.

4. CORRECCION

La CORRECCION consiste en respetar las normas ortograficas y morfosintacticas que rigen la lengua. Se debe
emplear, ademas, un léxico preciso, rico y variado, evitando palabras no adecuadas para la norma de nuestra lengua.

Esta propiedad implica un proceso de revision continua a lo largo de la produccion del texto.

EN RESUMEN

Transmite la informacion
de una manera clara,
ordenada y comprensible.

PROPIEDADES TEXTURLES

Los enunciados se relacionan
correctamente desde el punto
de vista léxico y gramatical.

ESTI] ImPLICA

- Unidad temdtica.
- Estructura adecuada al
tipo de texto.
- Distribucién de la
informacién en parrafos
(un pdrrafo = una idea).
- Orden légico de las ideas.

ESTO ImPLICA

- Emplear correctamente
los signos de puntuacién.

discurso para enlazar ideas

Si el texto cumple
stos requisitos, tendrd..
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Siel texto cumple
estos requisitos, tendra.

| - Evitar repeticiones de
palabras.
- Emplear conectores de
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* Se adapta de manera eficaz
° a la situacién comunicativa.

EST[I IMPLICA
Tener en cuenta los
siguientes aspectos:

Respeta las normas
que rigen el uso correcto
de la lengua.

IESTI] IMPLICA
- Evitar los errores
ortograficos y
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- Utilizar de manera
adecuada el Iéxico.
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Siel texto cumple
estos requisitos, tendra...

- El destinatario.
- El canal de transmisiéon.
- La intencién comunicativo.

Siel texto cumple
estos requisitos, tendra...
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ACTIVIDADES

1- Lee atentamente y responde las siguientes consignas.

Los nifos se alegraron al abrir los regalos que estaban junto al arbol de navidad. Los arboles son plantas de tronco
lefioso, grueso y elevado que se ramifica a cierta altura del suelo formando la copa. A mi me gustan mucho los

pajaros. Mafana hara frio.

a) ¢Qué caracteristicas tiene el enunciado presentado en el cuadro?

b) ¢Podemos decir que las ideas estdn correctamente relacionadas? ¢Hay una idea principal e ideas

secundarias o todas se encuentran en el mismo nivel?
c) ¢Lainformacién es comprensible? ;Podemos especificar que qué trata?
d) ¢De qué propiedad textual carece principalmente?

2- Coloca numeros en la columna de la derecha para ordenar los parrafos y construir un texto coherente.

Su origen se remonta a los pueblos guaranies, que utilizaban las hojas del arbol como bebida, objeto de cultoy
moneda de cambio. Durante las largas travesias por la selva, los conquistadores espafioles notaron que los
guaranies tenian mayor resistencia luego de tomar esta bebida sagrada.

El mate es una infusion hecha con hojas de yerba mate (ilex paraguariensis). Esta nativa de la Selva Paranaense,
que en estado silvestre puede alcanzar una altura de entre 12 y 16 metros. Para facilitar su cosecha, las plantas son
podadas hasta dos veces al afio a una altura promedio de 2 metros.

Asimismo, el 30 de noviembre de cada afio se celebra el Dia Nacional del Mate, en conmemoracion del
nacimiento de Andrés Guacurari y Artigas, segun lo establecido por la Ley 27.117, impulsada con el fin de promover
el reconocimiento permanente de nuestras costumbres.

En la Argentina, llamamos mate a la infusidn que se prepara con sus hojas, como también al recipiente donde
se la toma, siendo el mas utilizado el de calabaza.

El mate

La Ley 26.871 sancionada en 3 de julio de 2013 declaré al mate como infusidn nacional, disponiendo la
promocion y difusidn de sus tradiciones en eventos y actividades culturales, sociales o deportivas de caracter
oficial.

Mas tarde los jesuitas introdujeron el cultivo en las reducciones y contribuyeron a su difusion y
comercializacion, al punto tal de que la infusidn se hizo conocida entonces como té de los jesuitas.

Nuestro pais es hoy el principal productor y exportador mundial de yerba mate. El cultivo se localiza en
Misiones y nordeste de Corrientes. En 2019 la produccién de yerba mate molida y envasada para el mercado
interno fue de casi 277.332.014 millones de kg.

Segun datos del Instituto Nacional de la Yerba Mate (INYM), en la Argentina se consume un promedio 6,4 kg
por habitante por afio y la yerba mate esta presente en mas del 90% de los hogares.

Su consumo es altamente beneficioso para la salud, ya que contiene vitaminas del grupo B, posee un gran
poder antioxidante, produce un efecto energizante y ayuda a reducir el colesterol malo (LDL) y los triglicéridos.

3- Lee los siguientes enunciados y sustituye el término que aparece repetido usando el recurso cohesivo que estd entre

paréntesis:
-Me recibié amablemente en la casa. Su casa era grande y espaciosa. (SINONIMIA).

-Mi hermana ha iniciado sus estudios en la Universidad. Mi hermana va a estudiar Medicina (ELIPSIS).



-Le hemos regalado un ramo de rosas en su cumpleafios. Le encantan las rosas (HIPERONIMO).

-Fueron tres los concursantes que pasaron a la final, pero solo uno de los tres concursantes consiguié el premio
que todos deseaban (REFERENCIA PRONOMINAL).

4- Completa los espacios en blanco con los conectores del cuadro para lograr unir adecuadamente las ideas en el
siguiente texto. (Pista: presta atencion a los conectores que empiezan con mayuculas, estos iran al comienzo
del parrafo o luego de un punto seguido)

A causa Ademas asi que Como En conclusion En primer lugar

En segundo lugar Finalmente No obstante sin embargo

Varias son las razones que me han llevado a tomar la decisién de abandonar la ciudad e irme a

vivir al campo.

estaba harto de respirar ese aire contaminado de Barcelona. Aqui,

en la sierra madrilefia, siento el placer de hinchar mis pulmones del aire fresco. ,

desde que vivo en Cercedilla me he aficionado al senderismo y he mejorado mi forma fisica.

ya no soportaba las prisas de la ciudad. En mi anterior trabajo,

iba corriendo a todas partes, y , hunca llegaba a tiempo.

del estrés, tenia la tension alta, y solia dormir mal por las noches.

aqui tengo una gran sensacion de libertad. trabajo

a distancia y mis jefes nunca me ven, me pongo a trabajar cuando quiero y, a veces, lo hago en

pijama. , No suelo hacer el vago. Ahora soy mucho mas productivo y eficiente,

y gasto menos, ahora gano mas dinero.

, me alegro mucho de haber abandonado Barcelona.

Pregunta para reflexionar: ;Como influyen los conectores en la comprension del texto?

5- Convierte las siguientes oraciones en un texto cohesionado utilizando los recursos que consideres oportunos y
reescribelo.

El ladron entro en el banco. El ladrén llevaba una pistola en la mano. Al ladrén no se le podia ver la cara. El ladrén
tenia la cara cubierta con un pasamontaia. Los clientes del banco se asustaron. Los clientes se agruparon en una
esquina del banco obedeciendo las 6rdenes del ladrdn. El cajero no se asusto. El cajero hizo sonar la alarma del
banco. La policia se present6 en el banco inmediatamente. El ladron salié huyendo. La policia detuvo al ladrén.

Preguntas para reflexionar:

e ¢Qué errores afectan la coherencia del texto?
e ¢COmo reestructuraste las ideas para que sean mas claras?



6- Lee el siguiente texto y luego realiza las actividades que se encuentran a continuacion.

Las redes sociales: una nueva forma de comunicacion

Las redes sociales son plataformas digitales que permiten a los usuarios comunicarse, compartir
informacidn y crear contenido en linea. Entre las mas utilizadas se encuentran Facebook, Instagram,
TikTok y Twitter. A través de ellas, las personas pueden enviar mensajes, *publicar fotos y videos,
*seguir cuentas de interés y * participar en comunidades virtuales.

El impacto de las redes sociales en la sociedad es significativo, ya que *facilitan la difusién de
noticias, *la educacion a distancia y* la interaccién entre personas de diferentes partes del mundo. Sin
embargo, su uso excesivo puede generar problemas como la desinformacién, la dependencia digital y

la falta de privacidad.

a_
b-
referentes.
C_
caso.

Ordenen las oraciones siguientes para formar un
texto coherente. Reescribanlo en sus carpetas en
tres parrafos.

Les ofrecemos algunas ayudas para descubrir
como se utilizan los recursos de cohesién para que el
texto tenga coherencia.

» Comiencen con la oracion que expresa la idea
global de la que se va a hablar.

» En la segunda oracion se ejemplifica lo expresado
en la idea global.

+ En la tercera se utiliza el recurso de la referencia
para no repetir una palabra de la sequnda oracion.

» En la cuarta se utiliza un hipéronimo para no repetir
los hipénimos de la tercera.

Subraya un hiperénimo con color azul y sus hipénimos con color rojo.
¢A qué sustantivos se refieren los pronombres subrayados? Sefialen con una flecha los

En el texto hay varias elipsis marcadas con un *, digan que palabras estan elididas en cada

+ En la quinta oraci6n se explicitan las consecuencias
por medio de un conector,

» En la sexta se utiliza un conector adversativo para
objetar lo afirmado en la quinta.

Cara a cara
Pero no hay que olvidar la importancia de un abrazo,
de un beso o tan sélo de mirarse a los ojos.

Por ejemplo, los juegos en red son la “perdicion” de
los mds chicos; mientras que las redes sociales son la
nueva tendencia entre los adultos.

También usan estas redes sociales para hacerse
de amigos con los que sélo se comunican mediante
chat o para buscar pareja, otra tendencia que va en
aumento.

Internet se ha convertido en una de las formas de
ocio mas extendidas en el mundo, tanto que ya tiene
mas adeptos que la television.

Por eso la vida privada comienza a convertirse en
publica, y la comodidad de refugiarse en casa, en
pijama y sin tener contacto fisico con la otra persona,
termina encerrdandonos cada vez mas.

Para ellos, tanto Facebook como Twitter son el es-
cenario perfecto para anunciar un matrimonio, un
noviazgo, un cambio de trabajo o simplemente para
contar qué estan haciendo en ese momento.



8- Analiza las siguientes situaciones comunicativas y luego responde:

I- Antonio le escribe un correo electrdnico al gerente de su empresa para avisarle que estd enfermo.

0 ——————— e

Guardado

Asunto
Qué haces Pepe? la verdad es que no tenge ganas de hacer el trabajo que me
mandaste. Estoy hecho pelota, me duele el cuerpo, crec que ni me voy a levantar

de la cama. Dale haceme el aguante.

Antonio

- ¢Qué opinas de este mensaje? ¢La forma en que se dirige Antonio a su jefe es adecuada? ¢En un ambiente de
trabajo formal es oportuno este registro informal?

Il - Belén le escribe una carta a su compafiera para preguntarle si quiere realizar el trabajo de lengua con ella.

Ootimada @na:

De mic mayyor consideracin, me dirijo a usted con of fin de hacerle legar la insitacisn
para la realigacin 2ol habajo prdctico e fongua.

On eopera de una respuesta farorable me despida e uoted muy atentamente.

- ¢Qué opinas de la carta de Belén? ¢Es necesario enviar una carta a una compafiera a la que puede ver
asiduamente? ¢ Qué opinas del registro formal empleado, es necesario cuando existe confianza con el
receptor?

IlI- Una periodista realiza una entrevista a una persona que fue testigo de un accidente automovilistico con el fin de
recuperar los datos necesarios para una noticia del diario.

PERIODISTA: - ;Coémo fue el siniestro? ;Quién circulaba de norte a sur por esta calle? ;Cual fue el
vehiculo que impact6?

TESTIGO: - La verdad es que yo vi todo pero escuché el estruendo y me asusté mucho. Luego
comenzaron a temblarme las piernas y el corazén se me empezo6 a acelerar.



- ¢Qué te parece la respuesta del testigo? ¢ Es oportuna? Si la intencion de la periodista es informar, ¢Le
servira este testimonio?
- ¢ De qué propiedad textual carecen los tres textos de este punto?

9- Presta atencion a los siguientes enunciados y luego responde:

= ChatGPT 40 > (4

Asnos estilo ghilbi

Imagen creada

chatgpt #estiloghtbli

a. ¢Los autores de estos enunciados han logrado su objetivo comunicativo? ¢Por qué?
b. ¢Qué influencia crees que tiene la ortografia en la comunicacion?

10- En las siguientes oraciones hay algunos problemas. ¢ Qué propiedad textual esta ausente? ¢ Cuales son los errores
presentes? Identificalos y corrigelos.

- No ce que aré.

-Las carta ha sido muy emotiva.

-Creo de que tiene venticuatro afios.

-éPor qué no vinistes ayer a klase de Lengua?

- Espero que haiga escuchado.




TEXTO LITERARIO Y TEXTO NO LITERARIO
Texto 1

Jarilla

La Jarilla o Larrea es un género de plantas americanas de la familia
Zygophyllaceae que incluye cinco especies de arbustos siempreverdes. Su nombre
cientifico es Larrea Cuneifolia.

Es endémica del oeste de Sudamérica: Bolivia (Chuquisaca); Peru (Arequipa,
Ica, Moquegua), siendo una prominente especie de Chile, y de Argentina, en
especial de la Patagonia.

Es una planta que alcanza hasta tres metros de altura y hojas opuestas
bifoliadas con foliolos soldados hasta el tercio superior, con flores amarillas
grandes y de estambres rojizos.

El fruto es redondo, cubierto de vello y con cinco capsulas, cada una encierra
un solo grano, largo, curvo y negro. Florece a principios de octubre hasta fines de nowembre

Esta planta tiene alta resistencia al frio, a la sequia y al viento. Habita suelos areno-ripiosos hasta arcilloso
pesados.

Su poda no requiere una poda ornamental. S6lo se realiza para recolectar material para uso culinario o
medicinal. Su riego es casi nulo, ya que soporta temperaturas muy diferentes y debe ubicarse a pleno sol.

Por contener gran cantidad de resina sirve como energizante. También se utiliza en las digestiones dificiles. Se
puede utilizar en bafios de inmersion para combatir el reumatismo y hemorroides, asi como el aceite de esta planta y
en decoccion para lavar heridas. El emplasto de hojas, ayuda a la curacién de las fracturas, luxaciones, y dolores
fuertes de cintura. El dolor de muelas puede también ser reducido con el uso de esta hierba. Y la raiz es un magnifico
depurativo de la sangre.

La jarilla es un gran tesoro natural que no debemos dejar de conocer y utilizar como lo hacian nuestros
ancestros.

Texto 2
JARILLA
Porque ando oscuro y necesito explayarme

voy a hablar de la jarilla.

Es un arbusto que gusta treparse
a las faldas cordilleranas.

No se allega a las casas ni habla

con los frutales,
anda a campo bruto y hace al viento
cantar triste.

Si masticas una hoja de jarilla
tiene un gusto &spero a antiquisimas
costumbres de los indios,

y si hacés fuego el perfume del humo
te dilata las narices gloriosamente.

Es amiga del hombre campesino y sabe
mas que nosotros de todo,
por eso campo afuera la visito
para preguntarle por mi.
Jorge Leonidas Escudero
(Cantos del acechante)
ACTIVIDADES

a- Sibien, ambos textos tratan sobre el mismo tema lo hacen de manera diferente, écuales son esas diferencias?
b- ¢Qué sucede con el lenguaje en cada caso? ¢ Qué tipo de palabras aparecen en cada uno?

c- ¢Cudl de los dos genera sentimientos hacia la planta? ¢Por qué?

d- ¢Puedes identificar cudl de los textos es literario? Justifica.
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TEXTO LITERARIO

El lenguaje poético. Géneros. Rasgos. Abordaje del texto poético. Propiedades. Recursos literarios.

EL POEMA Y SU LECTOR de Alejandra Pizarnik.

"Si me preguntan para quién escribo me preguntan por el destinatario de mis poemas. La pregunta garantiza, tacitamente,
la existencia del personaje.

De modo que somos tres: yo; el poema; el destinatario. Este triangulo en acusativo precisa un pequefio examen.

Cuando termino un poema, no lo he terminado. En verdad lo abandono, y el poema ya no es mio o, mds exactamente, el
poema existe apenas.

A partir de ese momento, el trigngulo ideal depende del destinatario o lector. Unicamente el lector puede terminar el
poema inacabado, rescatar sus multiples sentidos, agregarle otros nuevos. Terminar equivale, aqui, a dar vida nuevamente, a re-
crear.

Cuando escribo, jamds evoco a un lector. Tampoco se me ocurre pensar en el destino de lo que estoy escribiendo. Nunca he
buscado al lector, ni antes, ni durante, ni después del poema. Es por eso, creo, que he tenido encuentros imprevistos con
verdaderos lectores inesperados, los que me dieron la alegria, la emocion, de saberme comprendida en profundidad. A lo que

mun

agrego una frase propicia de Gaston Bachelard: "El poeta debe crear su lector y de ninguna manera expresar ideas comunes".
Buenos Aires, 1967

Un texto literario se diferencia de cualquier otro tipo de texto, ya que persigue una intencionalidad especifica: la
poética o estética. En estos predomina la funcién poética o literaria, la cual se centra en el mensaje, se busca
embellecerlo a través de la combinacién de las palabras y recursos estilisticos.

Se caracteriza como literario a un texto cuando no tiene una finalidad utilitaria sino estética. Para ello, el escritor
presenta un discurso donde se juega creativamente con el lenguaje y sus codigos.

Lo especificamente literario radica en la intencidn poética del lenguaje, es decir, es mas importante el “cémo” y no
el “qué”. El lenguaje se convierte en protagonista, se vuelve ambiguo, opaco, por eso es muy importante la seleccidn
y combinacion de las palabras.

El escritor a través de su obra literaria entabla un tipo de comunicacién con el lector. Este debe cooperar para
completar el sentido, pero para hacerlo debe conocer las caracteristicas del discurso literario:

+ Es un discurso ficcional: La literatura no copia ni imita la realidad; crea una nueva por medio de las
palabras. EI mundo literario tiene personajes, historias y leyes propias que se presentan como creibles para el
lector. Lo ficcional: consiste en crear mundos posibles con las palabras, mundos verosimiles (creibles, no
reales). El lector sabe que este mundo es ficticio, pero elige entrar en él porque su finalidad no es buscar
informacién, sino el goce estético.

+ Es un discurso connotativo: a diferencia del lenguaje cientifico, fuertemente denotativo y en el cual se
reduce la ambigtedad, el lenguaje literario la potencia, lo que hace posible las diversas interpretaciones. El
lector agrega significados a lo que lee ya que el lenguaje literario ofrece distintas posibilidades a cada uno
seglin sus experiencias vitales.

Este discurso utiliza recursos estilisticos que son procedimientos usados para enriquecer el significado y
cargar de sugerencias el texto literario (connotacion). Algunos de ellos son: imagenes sensoriales,
comparaciones, metaforas etc.

+ Esun discurso polisémico: la literatura nunca es univoca (no tiene un solo significado) sino polisémica, es

decir, sugiere varios significados. Nunca es totalmente explicita pues ofrece vacios que deben ser llenados
por el lector para completar el sentido.
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ACTIVIDAD

1- Teniendo como referencia a la siguiente imagen
elige un tema vy escribe un texto literario. Para
ello deja volar la imaginacién y el sentimiento,
usa descripciones sensoriales (colores, sonidos,
aromas, texturas), juega con los tiempos

verbales.

CIELO
AMOR
MUERTE
FLORES
AMISTAD
MUSICA

FUTBOL

iMANOS A LA OBRA!

En espanol decimos “Soy una
persona muy sensible” pero en
poesia escribi:

.\ N

“Tengo una extrafia condicién
desde que llegué al mundo,
todo me conmueve, me
inspira, me asombra, me hace

llorar, puede ser un atardecer,
una pintura, un libro, un
poema o hasta el olor a lluvia !

»

unto a una taza de café.
R
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GENEROS LITERARIOS

El origen de los géneros literarios se remonta a la Poética del filésofo griego Aristdteles. (Siglo IV a.C.) Se tratan
de denominaciones practicas que ayudan a organizar la informacién acerca de los hechos literarios, pero conviene
tener presente que son solo una guia y que, en muchos casos, pueden encontrarse formas combinadas.

-La Narracion es un relato ideado por un autor, en Prosa Cuentos
el que ocurren diferentes hechos y acciones. Mitos
-Intervienen personajes que pueden ser Leyendas
clasificados como principales o secundarios. Fabulas

- La accion se lleva a cabo en un espacio y en un Novelas
tiempo.

- Hay un narrador que va contando los hechos.

-Se manifiesta lo subjetivo, la interioridad del “Yo = Versos Poemas
lirico” que es la voz que expresa en libertad plena, divididos en Sonetos
sentimientos, vivencias, emociones. Esa voz se estrofas Canciones
dirige a un oyente imaginario, a un “ta lirico”, Odas

preguntandole, apelando a su sensibilidad.

-Tiene musicalidad: Se produce el ritmo gracias a
la métrica y la rima.

Métrica: es la extension de los versos segin la
cantidad de silabas que posean.

Rima: es la igualdad de sonidos a partir de la tltima
vocal acentuada (de cada verso).

-Libertad en la distribucion de las palabras en el
papel: la forma grafica sefiala sentido y ritmo del

texto.

-Se caracteriza por su trama conversacional. Dialogo y Tragedias

-El conflicto es el eje principal. acotaciones Comedias

-El autor lo escribe para ser representado, pero divididos en Tragicomedias
también se lo puede leer como cualquier obra actosy

literaria. escenas.

-Posee dos tipos de textos: uno principal los
parlamentos de los personajes (reproducidos por
los actores) y otro secundario que corresponde a
las acotaciones escénicas (que suelen aparecer
entre paréntesis y/o con otro tipo de letra para
indicar gestos, movimientos, luces, etc.)

ACTIVIDAD

1- Buscay pega un texto literario con cada género literario.
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LITERATURA ARGENTINA DEL SIGLO XIX

En la busqueda de una literatura nacional

Esteban Echeverria

Transcurre 1830. Esteban Echeverria regresa de su viaje a Paris e introduce en Buenos Aires las ideas
mas notables del romanticismo francés, adhiriendo a su linea o corriente social.

Mads tarde, en 1837, participa del Saldn Literario de Marcos Sastre, en el cual un grupo de escritores
preocupados por el destino nacional exponen sus ideas sobre historia, literatura y arte en general, buscando
crear las bases de un pensamiento filoséfico que los identificara como argentinos y como americanos. Serd
este entonces, el lugar propicio para la difusion y consolidacién de las ideas romanticas en Argentina. En
aquella época, se vive un clima de pasion exacerbada ya que el escenario sociopolitico del pais es el de las
guerras civiles y la dictadura de Rosas.

Si las luchas por la independencia fueron parte de un proyecto esperanzado, las luchas civiles
significan la ruptura del programa de Mayo. El pais sufre el caos primero y la tirania después. Unitarios y
federales se disputan el poder politico y el econédmico dirimiendo beneficios entre Buenos Aires y las
provincias.

Esta realidad estimula sentimientos y actitudes muy romdnticos: entrega, heroismo, exaltacion
patridtica, de manera que el romanticismo como propuesta cultural coincide perfectamente con una
realidad nacional, emparentada con el sentir de una minoria. Esta expresa a un sector intelectual de la clase
dirigente dispuesta a combatir por sus ideas.

Echeverria, Gutiérrez, Alberdi, Marmol, Sarmiento son nombres representativos de la Generacidn del
37. Ellos proponen como eje la formacién de una conciencia nacional y lo hacen no sélo como afirmacion
frente a lo extranjero sino como actitud sentimental ya que sienten sus destinos individuales como partes
del destino colectivo.

Para nuestros romanticos, la conciencia nacional crecera sobre la base de aprovechar las ideas
europeas ligadas al progreso, la libertad y la democracia y de desprenderse de costumbres y modos
coloniales. De alli que opongan "civilizacidon" a "barbarie", "Europa" a "colonia", "ciudad" a "camparia".

Pero este ideario cuyo motor es esencialmente la libertad de pensamiento resulta peligroso para la
ideologia del poder dominante, por eso Rosas los combatird con dureza, hostigdndolos de tal modo que
muchos escritores optaran por el exilio en Uruguay, Bolivia o Chile, mientras otros se quedaran afrontando
el riesgo de la persecucién y aun de la muerte.

Esteban Echeverria se encuentra entre los que deciden permanecer en el pais. Escribe en verso y en
prosa, trabaja tanto la ficcién como el ensayo. En todos los casos denuncia la tirania existente y lucha por
recuperar los ideales de Mayo; pero lo hace desde una perspectiva de independencia intelectual. Por eso,
busca rastrear los males del ser argentino y contribuir a su superacién. Su obra literaria, como la del

14



Romanticismo en su conjunto, es un verdadero programa ideoldgico, con una clara propuesta a favor de la
civilizacion que se entiende ligada fundamentalmente a la libertad de expresion, la educacion del pueblo, el
respeto a las leyes, el mejoramiento de las costumbres, la valoracidn de lo nacional.

Finalmente, el desarrollo de los acontecimientos en el pais lleva a Echeverria al Uruguay, donde en
1851, muere pobre y en el destierro.

Sus obras principales son:
Elvira o la novia del Plata (1832) primera obra romantica con la que introduce este movimiento en

la Argentina; Los consuelos (1834); Rimas (1837) entre las cuales figura el poema La cautiva; E/ Dogma
Socialista (1846) y El matadero publicado en 1871.

El matadero

El matadero
La cautiva cote toeme

Algunos criticos literarios se inclinan a afirmar que es el primer
esbozo de cuento argentino, ya que se desarrolla una historia.
Otros, como Carlos Mastrangelo, opinan que es demasiado difuso y
panoramico y el hilo del interés cambia a menudo de direccién
porque se tratan en él varios asuntos. Esto se opone a las
caracteristicas del cuento que exige el maximo de unidad y
concentracion en el menor espacio posible.

El matadero presenta un cuadro realista aunque idealizado bajo
la mirada politica del autor. Es un realismo que a veces mutilaya “
veces deforma la realidad porque se pone al servicio de un propésito: persuadir, convencer. Por eso
este texto presenta caracteristicas del Romanticismo y anuncia el movimiento literario siguiente: el
Realismo.

Lean El matadero y trabajen sobre |a base de las siguientes preguntas:
éCuales son los personajes mas representativos de las dos facciones politicas enfrentadas? ¢ Qué
valores y disvalores representan cada uno de ellos? ¢Por qué?
La fuga del toro y la tortura del unitario presentan un marcado paralelismo.
Confeccionen un cuadro comparativo en el que precisen similitudes. Por ejemplo:

Toro: "El animal, prendido ya al lazo por las astas, bramaba echando espuma, furibundo..."
Unitario: "Atolondrado todavia, el joven fue lanzando una mirada de fuego sobre aquellos hombres
feroces..."

C. Los romanticos tendian a ver el mundo como una tensién o conflicto permanente entre
opuestos, de alli su visién tragica y desgarrada de la realidad. ¢Cual de las siguientes
oposiciones representa mejor la problematica del texto? Subrayen y ejemplifiquen:

instinto/razén civilizacion/barbarie
progreso / atraso realidad/ideal

d. La técnica del contraste es un procedimiento muy usado en los artistas romanticos. Muchos
escritores oponen el héroe al villano, el valor a la cobardia, etc. Ejemplifiguen con citas
textuales esta técnica en: a. la lengua utilizada, b. la descripciéon de los personajes y su
comportamiento.
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e. Relacionen los elementos de la columna de la izquierda con los de la derecha segun lo que
simbolizan en el texto:

El matadero La Generacién del 37 y sus ideales
La casilla Juan Manuel de Rosas

El juez La Argentina

Matasiete y los matarifes Buenos Aires

El unitario La mazorca

f. Busquen citas textuales que permitan justificar la siguiente afirmacién:

"El matadero es un simbolo del pais. Lo domina Rosas quien ejerce el poder arbitrariamente,
generando un clima de violencia y de terror".

g. En El matadero se expresa la voluntad de registrar una lengua nacional a través de regionalismos
y expresiones coloquiales populares. Anoten tres ejemplos.

h) El narrador relata en tercera persona, porque intenta situarse fuera de los hechos narrados.

Sin embargo, como romantico comprometido con el bando unitario, enjuicia a los federales a
través de la ironia. Proporcionen dos ejemplos.

i) La descripcién del unitario es marcadamente romantica. ¢ Por qué?

j. La descripcion del matadero, en cambio, pertenece al Realismo (movimiento posterior al
Romanticismo) Para acercarse a cada grupo de protagonistas, utiliza una técnica cinematogréfica,
enfocando detalles precisos y reveladores de cada uno. Transcriban dos ejemplos

¢ Que fue la mazorca?

José Marmol, en Amalia, dice:

"La union de sus miembros fue simbolizada por una mazorca de maiz, a imitacion de una antigua
sociedad espariola, cuyo simbolo era aquel, y cuyo objeto era la propaganda de Mds-horca: equivoco de
pronunciacion que servia para determinar el simbolo y la idea y que fue aplicado también a la Sociedad

Popular de Buenos Aires”
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EL MATADERO

A pesar de que la mia es historia, no la empezaré por el arca de Noé y la genealogia de sus ascendientes como
acostumbraban hacerlo los antiguos historiadores espanoles de América que deben ser nuestros prototipos. Tengo
muchas razones para no seguir ese ejemplo, las que callo por no ser difuso. Diré solamente que los sucesos de mi
narracién pasaban por los afios de Cristo de 183... Estdbamos, a mds, en cuaresma, época en que escasea la carne en
Buenos Aires, porque la Iglesia, adoptando el precepto de Epicteto, sustine, abstine (sufre, abstente), ordena vigilia y
abstinencia a los estdmagos de los fieles, a causa de que la carne es pecaminosa, y, como dice el proverbio, busca a la
carne. Y como la Iglesia tiene ab initio y por delegacién directa de Dios el imperio inmaterial sobre las conciencias y
estdmagos, que en manera alguna pertenecen al individuo, nada mas justo y racional que vede lo malo.

Los abastecedores, por otra parte, buenos federales, y por lo mismo buenos catélicos, sabiendo que el pueblo de
Buenos Aires atesora una docilidad singular para someterse a toda especie de mandamiento, solo traen en dias
cuaresmales al matadero, los novillos necesarios para el sustento de los nifios y de los enfermos dispensados de la
abstinencia por la Bula, y no con el animo de que se harten algunos herejotes, que no faltan, dispuestos siempre a
violar los mandamientos carnificinos de la Iglesia, y a contaminar la sociedad con el mal ejemplo.

Sucedid, pues, en aquel tiempo, una lluvia muy copiosa. Los caminos se anegaron; los pantanos se pusieron a
nado y las calles de entrada y salida a la ciudad rebosaban en acuoso barro. Una tremenda avenida se precipitd de
repente por el Riachuelo de Barracas, y extendié majestuosamente sus turbias aguas hasta el pie de las barrancas del
Alto. El Plata, creciendo embravecido, empujé esas aguas que venian buscando su cauce y las hizo correr hinchadas
por sobre campos, terraplenes, arboledas, caserios, y extenderse como un lago inmenso por todas las bajas tierras. La
ciudad, circunvalada del Norte al Este por una cintura de agua y barro, y al Sud por un piélago blanquecino en cuya
superficie flotaban a la ventura algunos barquichuelos y negreaban las chimeneas y las copas de los arboles, echaba
desde sus torres y barrancas aténitas miradas al horizonte como implorando misericordia al Altisimo. Parecia el amago
de un nuevo diluvio. Los beatos y beatas gimoteaban haciendo novenarios y continuas plegarias. Los predicadores
atronaban el templo y hacian crujir el pulpito a pufietazos. Es el dia del juicio, decian, el fin del mundo estd por venir.
La cdlera divina rebosando se derrama en inundacidn. jAy de vosotros, pecadores! jAy de vosotros, unitarios impios
gue os mofais de la Iglesia, de los santos, y no escuchdis con veneracion la palabra de los ungidos del Sefior! jAy de
vosotros si no implordis misericordia al pie de los altares! Llegard la hora tremenda del vano crujir de dientes y de las
frenéticas imprecaciones. Vuestra impiedad, vuestras herejias, vuestras blasfemias, vuestros crimenes horrendos, han
traido sobre nuestra tierra las plagas del Sefior. La justicia y el Dios de la Federacién os declarara malditos.

Las pobres mujeres salian sin aliento, anonadadas del templo, echando, como era natural, la culpa de aquella
calamidad a los unitarios.

Continuaba, sin embargo, lloviendo a cantaros, y la inundacién crecia acreditando el pronéstico de los
predicadores. Las campanas comenzaron a tocar rogativas por orden del muy catdlico Restaurador, quien parece no
las tenia todas consigo. Los libertinos, los incrédulos, es decir, los unitarios, empezaron a amedrentarse al ver tanta
cara compungida, oir tanta batahola de imprecaciones. Se hablaba ya, como de cosa resuelta, de una procesion en
gue debia ir toda la poblacién descalza y a craneo descubierto, acompafiando al Altisimo, llevado bajo palio por el
Obispo, hasta la barranca de Balcarce, donde millares de voces conjurando al demonio unitario de la inundacion,
debian implorar la misericordia divina.

Feliz, o mejor, desgraciadamente, pues la cosa habria sido de verse, no tuvo efecto la ceremonia, porque bajando
el Plata, la inundacién se fue poco a poco escurriendo en su inmenso lecho sin necesidad de conjuras ni plegarias.

Lo que hace principalmente a mi historia es que por causa de la inundacidn estuvo quince dias el matadero de la
Convalecencia sin ver una sola cabeza vacuna, y que en uno o dos, todos los bueyes de quinteros y aguateros se
consumieron en el abasto de la ciudad. Los pobres nifios y enfermos se alimentaban con huevos y gallinas, y los gringos
y herejotes bramaban por el beef-steak y el asado. La abstinencia de carne era general en el pueblo, que nunca se hizo
mas digno de la bendicién de la Iglesia, y asi fue que llovieron sobre él millones y millones de indulgencias plenarias.
Las gallinas se pusieron a seis pesos y los huevos a cuatro reales, y el pescado carisimo. No hubo en aquellos dias
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cuaresmales promiscuaciones ni excesos de gula; pero en cambio se fueron derecho al cielo innumerables dnimas y
acontecieron cosas que parecen sofiadas.

No quedd en el matadero ni un solo ratén vivo de muchos millares que alli tenian albergue. Todos murieron de
hambre o ahogados en sus cuevas por la incesante lluvia. Multitud de negras rebusconas de achuras, como los
caranchos de presa, se desbandaron por la ciudad como otras tantas arpias prontas a devorar cuanto hallaran comible.
Las gaviotas y los perros, inseparables rivales suyos en el matadero, emigraron en busca de alimento animal. Porcién
de viejos achacosos cayeron en consuncidn por falta de nutritivo caldo; pero lo mds notable que sucedié fue el
fallecimiento casi repentino de unos cuantos gringos herejes que cometieron el desacato de darse un hartazgo de
chorizos de Extremadura, jamdn y bacalao, y se fueron al otro mundo a pagar el pecado cometido por tan abominable
promiscuacion.

Algunos médicos opinaron que si la carencia de carne continuaba, medio pueblo caeria en sincope por estar los
estdmagos acostumbrados a su corroborante jugo; y era de notar el contraste entre estos tristes prondsticos de la
ciencia y los anatemas lanzados desde el pulpito por los reverendos padres contra toda clase de nutricion animal y de
promiscuacion en aquellos dias destinados por la Iglesia al ayuno y la penitencia. Se origind de aqui una especie de
guerra intestina entre los estdmagos y las conciencias, atizada por el inexorable apetito y las no menos inexorables
vociferaciones de los ministros de la Iglesia, quienes, como es su deber, no transigen con vicio alguno que tienda a
relajar las costumbres catdlicas: a lo que se agregaba el estado de flatulencia intestinal de los habitantes, producido
por el pescado y los porotos y otros alimentos algo indigestos.

Esta guerra se manifestaba por sollozos y gritos descompasados en la peroracién de los sermones y por rumores
y estruendos subitdneos en las casas y calles de la ciudad o donde quiera concurrian gentes. Alarmdse un tanto el
gobierno, tan paternal como previsor, del Restaurador, creyendo aquellos tumultos de origen revolucionario y
atribuyéndolos a los mismos salvajes unitarios, cuyas impiedades, segun los predicadores federales, habian traido
sobre el pais la inundacion de la célera divina; tomé activas providencias, desparramo sus esbirros por la poblacidn, y
por ultimo, bien informado, promulgd un decreto tranquilizador de las conciencias y de los estdmagos, encabezado
por un considerando muy sabio y piadoso para que a todo trance, y arremetiendo por agua y todo, se trajese ganado
a los corrales.

En efecto, el decimosexto dia de la carestia, vispera del dia de Dolores, entré a nado por el paso de Burgos al
matadero del Alto una tropa de cincuenta novillos gordos; cosa poca por cierto para una poblacidon acostumbrada a
consumir diariamente de doscientos cincuenta a trescientos, y cuya tercera parte al menos gozaria del fuero
eclesiastico de alimentarse con carne. jCosa extrafia que haya estdmagos privilegiados y estdmagos sujetos a leyes
inviolables y que la Iglesia tenga la llave de los estdmagos!

Pero no es extrafio, supuesto que el diablo con la carne suele meterse en el cuerpo y que la Iglesia tiene el poder
de conjurarlo: el caso es reducir al hombre a una maquina cuyo mavil principal no sea su voluntad sino la de la Iglesia
y el gobierno. Quiza llegue el dia en que sea prohibido respirar aire libre, pasearse y hasta conversar con un amigo, sin
permiso de autoridad competente. Asi era, poco mas o menos, en los felices tiempos de nuestros beatos abuelos que
por desgracia vino a turbar la revolucién de Mayo.

Sea como fuera; a la noticia de la providencia gubernativa, los corrales del Alto se llenaron, a pesar del barro, de
carniceros, achuradores y curiosos, quienes recibieron con grandes vociferaciones y palmoteos los cincuenta novillos
destinados al matadero.

—Chica, pero gorda —exclamaban-—. jViva la Federacion! jViva el Restaurador!

Porque han de saber los lectores que en aquel tiempo la Federacion estaba en todas partes, hasta entre las
inmundicias del matadero y no habia fiesta sin Restaurador como no hay sermén sin Agustin. Cuentan que al oir tan
desaforados gritos las ultimas ratas que agonizaban de hambre en sus cuevas, se reanimaron y echaron a correr
desatentadas conociendo que volvian a aquellos lugares la acostumbrada alegria y la algazara precursora de
abundancia.
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El primer novillo que se matd fue todo entero de regalo al Restaurador, hombre muy amigo del asado. Una
comision de carniceros marchd a ofrecérselo a nombre de los federales del matadero, manifestdndole in voce su
agradecimiento por la acertada providencia del gobierno, su adhesién ilimitada al Restaurador y su odio entrafiable a
los salvajes unitarios, enemigos de Dios y de los hombres. El Restaurador contesté a la arenga rinforzando sobre el
mismo tema y concluyéd la ceremonia con los correspondientes vivas y vociferaciones de los espectadores y actores.
Es de creer que el Restaurador tuviese permiso especial de su llustrisima para no abstenerse de carne, porque siendo
tan buen observador de las leyes, tan buen catdlico y tan acérrimo protector de la religiéon, no hubiera dado mal
ejemplo aceptando semejante regalo en dia santo.

Siguid la matanza, y en un cuarto de hora cuarenta y nueve novillos se hallan tendidos en la playa del matadero,
desollados unos, los otros por desollar.

El espectaculo que ofrecia entonces era animado y pintoresco aunque reunia todo lo horriblemente feo, inmundo
y deforme de una pequefa clase proletaria peculiar del Rio de la Plata. Pero para que el lector pueda percibirlo a un
golpe de ojo, preciso es hacer un croquis de la localidad.

El Matadero de la Convalescencia o del Alto, sito en las quintas al sud de la ciudad, es una gran playa en forma
rectangular colocada al extremo de dos calles, una de las cuales alli se termina y la otra se prolonga hacia el Este. Esta
playa, con declive al sud, esta cortada por un zanjén labrado por la corriente de las aguas pluviales, en cuyos bordes
laterales se muestran innumerables cuevas de ratones y cuyo cauce recoge, en tiempo de lluvia, toda la sangrasa seca
o reciente del matadero. En la juncién del angulo recto hacia el Oeste esta lo que llaman la casilla, edificio bajo, de tres
piezas de media agua con corredor al frente que da a la calle y palenque para atar caballos, a cuya espalda se notan
varios corrales de palo a pique de fiandubay con sus fornidas puertas para encerrar el ganado.

Estos corrales son en tiempo de invierno un verdadero lodazal en el cual los animales apenuscados se hunden
hasta el encuentro y quedan como pegados y casi sin movimiento. En la casilla se hace la recaudacion del impuesto de
corrales, se cobran las multas por violacion de reglamentos y se sienta el Juez del matadero, personaje importante,
caudillo de los carniceros y que ejerce la suma del poder en aquella pequefia republica por delegacidn del Restaurador.
Facil es calcular qué clase de hombre se requiere para el desempefio de semejante cargo. La casilla por otra parte, es
un edificio tan ruin y pequefio que nadie lo notaria en los corrales a no estar asociado su nombre al del terrible Juez y
a no resaltar sobre su blanca cintura los siguientes letreros rojos: «Viva la Federacion», «Viva el Restaurador y la
heroina dofia Encarnacién Ezcurra», «Mueran los salvajes unitarios». Letreros muy significativos, simbolo de la fe
politica y religiosa de la gente del matadero. Pero algunos lectores no sabran que la tal heroina es la difunta esposa
del Restaurador, patrona muy querida de los carniceros, quienes, ya muerta, la veneraban como viva por sus virtudes
cristianas y su federal heroismo en la revolucién contra Balcarce. Es el caso que en un aniversario de aquella
memorable hazafia de la mazorca, los carniceros festejaron con un espléndido banquete en la casilla a la heroina,
banquete al que concurrié con su hija y otras sefioras federales, y que alli, en presencia de un gran concurso, ofrecio
a los sefiores carniceros en un solemne brindis su federal patrocinio, por cuyo motivo ellos la proclamaron
entusiasmados patrona del matadero, estampando su nombre en las paredes de la casilla donde se estara hasta que
lo borre la mano del tiempo.

La perspectiva del matadero a la distancia era grotesca, llena de animacion. Cuarenta y nueve reses estaban
tendidas sobre sus cueros y cerca de doscientas personas hollaban aquel suelo de lodo regado con la sangre de sus
arterias. En torno de cada res resaltaba un grupo de figuras humanas de tez y raza distintas. La figura mds prominente
de cada grupo era el carnicero con el cuchillo en mano, brazo y pecho desnudos, cabello largo y revuelto, camisa y
chiripd y rostro embadurnado de sangre. A sus espaldas se rebullian, caracoleando y siguiendo los movimientos, una
comparsa de muchachos, de negras y mulatas achuradoras, cuya fealdad trasuntaba las arpias de la fabula, v,
entremezclados con ella, algunos enormes mastines, olfateaban, grufilan o se daban de tarascones por la presa.
Cuarenta y tantas carretas, toldadas con negruzco y pelado cuero, se escalonaban irregularmente a lo largo de la playa,
y algunos jinetes con el poncho calado y el lazo prendido al tiento, cruzaban por entre ellas al tranco o reclinados sobre
el pescuezo de los caballos, echaban ojo indolente sobre uno de aquellos animados grupos, al paso que mas arriba, en
el aire, un enjambre de gaviotas blanquiazules, que habian vuelto de la emigraciéon al olor de carne, revoloteaban
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cubriendo con su disonante graznido todos los ruidos y voces del matadero y proyectando una sombra clara sobre
aquel campo de horrible carniceria. Esto se notaba al principio de la matanza.

Pero a medida que adelantaba, la perspectiva variaba; los grupos se deshacian, venian a formarse tomando
diversas actitudes y se desparramaban corriendo como si en medio de ellos cayese alguna bala perdida o asomase la
quijada de algin encolerizado mastin. Esto era que, inter el carnicero en un grupo descuartizaba a golpe de hacha,
colgaba en otro los cuartos en los ganchos a su carreta, despellejaba en éste, sacaba el sebo en aquél, de entre la
chusma, que ojeaba y aguardaba la presa de achura, salia de cuando en cuando una mugrienta mano a dar un tarazoén
con el cuchillo al sebo o a los cuartos de la res, lo que originaba gritos y explosién de célera del carnicero y el continuo
hervidero de los grupos, dichos y griteria descompasada de los muchachos.

—Ahi se mete el sebo en las tetas, la tia —gritaba uno.

—Aquél lo escondid en el alzapdn —replicaba la negra.
—iChel, negra bruja, sali de aqui antes que te pegue un tajo —exclamaba el carnicero.
—¢Qué le hago, o Juan? iNo sea malo! Yo no quiero sino la panzay las tripas.

—Son para esa bruja: alam...

—iA la bruja! iA la bruja! —repitieron los muchachos—: ise lleva la rifilonada y el tongori! —y cayeron sobre su
cabeza sendos cuajos de sangre y tremendas pelotas de barro.

Hacia otra parte, entre tanto, dos africanas llevaban arrastrando las entrafias de un animal; alld una mulata se
alejaba con un ovillo de tripas y resbalando de repente sobre un charco de sangre, caia a plomo, cubriendo con su
cuerpo la codiciada presa. Aculla se veian acurrucadas en hilera cuatrocientas negras destejiendo sobre las faldas el
ovillo y arrancando uno a uno los sebitos que el avaro cuchillo del carnicero habia dejado en la tripa como rezagados,
al paso que otras vaciaban panzas y vejigas y las henchian de aire de sus pulmones para depositar en ellas, luego de
secas, la achura.

Varios muchachos, gambeteando a pie y a caballo, se daban de vejigazos o se tiraban bolas de carne,
desparramando con ellas y su algazara la nube de gaviotas que columpiandose en el aire celebraba chillando la
matanza. Oianse a menudo, a pesar del veto del Restaurador y de la santidad del dia, palabras inmundas y obscenas,
vociferaciones prefiadas de todo el cinismo bestial que caracteriza a la chusma de nuestros mataderos, con las cuales
no quiero regalar a los lectores.

De repente caia un bofe sangriento sobre la cabeza de alguno, que de alli pasaba a la de otro, hasta que algun
deforme mastin lo hacia buena presa, y una cuadrilla de otros, por si estrujo o no estrujo, armaba una tremenda de
gruiidos y mordiscones. Alguna tia vieja salia furiosa en persecucion de un muchacho que le habia embadurnado el
rostro con sangre, y, acudiendo a sus gritos y puteadas, los compafieros del rapaz la rodeaban y azuzaban como los
perros al toro y llovian sobre ella zoquetes de carne, bolas de estiércol, con groseras carcajadas y gritos frecuentes,
hasta que el Juez mandaba restablecer el orden y despejar el campo.

Por un lado, dos muchachos se adiestraban en el manejo del cuchillo tirdndose horrendos tajos y reveses; por
otro, cuatro, ya adolescentes, ventilaban a cuchilladas el derecho a una tripa gorda y un mondongo que habian robado
a un carnicero; y no de ellos distante, porcién de perros, flacos ya de la forzosa abstinencia, empleaban el mismo medio
para saber quién se llevaria un higado envuelto en barro. Simulacro en pequeiio era este del modo barbaro con que
se ventilan en nuestro pais las cuestiones y los derechos individuales y sociales. En fin, la escena que se representaba
en el matadero era para vista, no para escrita.

Un animal habia quedado en los corrales, de corta y ancha cerviz, de mirar fiero, sobre cuyos drganos genitales
no estaban conformes los pareceres porque tenia apariencias de toro y de novillo. Llegdle su hora. Dos enlazadores a
caballo penetraron al corral en cuyo contorno hervia la chusca a pie, a caballo y horquetada sobre sus fudosos palos.
Formaban en la puerta el mds grotesco y sobresaliente grupo varios pialadores y enlazadores de a pie con el brazo
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desnudo y armados del certero lazo, la cabeza cubierta con un pafiuelo punzé y chaleco y chiripa colorado, teniendo a
sus espaldas varios jinetes y espectadores de ojo escrutador y anhelante.

El animal prendido ya al lazo por las astas, bramaba echando espuma furibundo y no habia demonio que lo hiciera
salir del pegajoso barro donde estaba como clavado y era imposible pialarlo. Gritdbanlo, lo azuzaban en vano con las
mantas y panuelos los muchachos prendidos sobre las horquetas del corral, y era de oir la disonante batahola de
silbidos, palmadas y voces tiples y roncas que se desprendia de aquella singular orquesta.

Los dicharachos, las exclamaciones chistosas y obscenas rodaban de boca en boca y cada cual hacia alarde
espontdneamente de su ingenio y de su agudeza excitado por el espectaculo o picado por el aguijén de alguna lengua
locuaz.

—Hi de p... en el toro.

—Al diablo los torunos del Azul.

—Mal haya el tropero que nos da gato por liebre.

—Si es novillo.

—¢No estd viendo que es toro viejo?

—Como toro le ha de quedar. jMuéstreme los c..., si le parece, c...o!

—Ahi los tiene entre las piernas. No los ve, amigo, mas grandes que la cabeza de su castafio; ¢o se ha quedado
ciego en el camino?

—Su madre seria la ciega, pues que tal hijo ha parido. ¢ No ve que todo ese bulto es barro?
—Es emperrado y arisco como un unitario.
Y al oir esta magica palabra todos a una voz exclamaron:
—iMueran los salvajes unitarios!
—Para el tuerto los h...
—Si, para el tuerto, que es hombre de c... para pelear con los unitarios.
—EI matahambre a Matasiete, degollador de unitarios. {Viva Matasiete!
—iA Matasiete el matahambre!
—Alla va, grité una voz ronca interrumpiendo aquellos desahogos de la cobardia feroz—. jAlla va el toro!
—ijAlerta! iGuarda los de la puerta! jAlla va furioso como un demonio!

Y, en efecto, el animal acosado por los gritos y sobre todo por dos picanas agudas que le espoleaban la cola,
sintiendo flojo el lazo, arremetié bufando a la puerta, lanzando a entrambos lados una rojiza y fosférica mirada. Didle
el tirén el enlazador sentando su caballo, desprendié el lazo de la asta, crujio por el aire un dspero zumbido y al mismo
tiempo se vio rodar desde lo alto de una horqueta del corral, como si un golpe de hacha la hubiese dividido a cercén,
una cabeza de nifio cuyo tronco permanecié inmdévil sobre su caballo de palo, lanzando por cada arteria un largo chorro
de sangre.

—Se cortd el lazo —gritaron unos—: alla va el toro —pero otros deslumbrados y aténitos guardaron silencio porque
todo fue como un reldampago.

Desparramdse un tanto el grupo de la puerta. Una parte se agolpo sobre la cabeza y el cadaver palpitante del
muchacho degollado por el lazo, manifestando horror en su aténito semblante, y la otra parte, compuesta de jinetes
gue no vieron la catastrofe, se escurrié en distintas direcciones en pos del toro, vociferando y gritando: —jAlla va el
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toro! jAtajen! iGuarda! jEnlaza, Siete pelos! iQue te agarra, Botija! iVa furioso; no se le pongan delante! jAtaja, ataja
Morado! jDéle espuela al mancarrdn! jYa se metid en la calle sola! iQue lo ataje el diablo!

El tropel y voceria era infernal. Unas cuantas negras achuradoras sentadas en hilera al borde del zanjén oyendo
el tumulto se acogieron y agazaparon entre las panzas y tripas que desenredaban y devanaban con la paciencia de
Penélope, lo que sin duda las salvé, porque el animal lanzé al mirarlas un bufido aterrador, dié un brinco sesgado y
siguié adelante perseguido por los jinetes. Cuentan que una de ellas se fue de cdmaras; otra rezé diez salves en dos
minutos, y dos prometieron a San Benito no volver jamas a aquellos malditos corrales y abandonar el oficio de
achuradoras. No se sabe si cumplieron la promesa.

El toro, entre tanto, tomd hacia la ciudad por una larga y angosta calle que parte de la punta mas aguda del
rectangulo anteriormente descripto, calle encerrada por una zanja y un cerco de tunas, que llaman sola por no tener
mas de dos casas laterales y en cuyo apozado centro habia un profundo pantano que tomaba de zanja a zanja. Cierto
inglés, de vuelta de su saladero, vadeaba este pantano a la sazdn, paso a paso, en un caballo algo arisco, y sin duda iba
tan absorto en sus calculos que no oyo el tropel de jinetes ni la griteria sino cuando el toro arremetia al pantano.
Azordse de repente su caballo dando un brinco al sesgo y echd a correr dejando al pobre hombre hundido media vara
en el fango. Este accidente, sin embargo, no detuvo ni refrené la carrera de los perseguidores del toro, antes al
contrario, soltando carcajadas sarcasticas: —Se amold el gringo; levantate, gringo —exclamaron, y, cruzando el
pantano, amasaron con barro bajo las patas de sus caballos su miserable cuerpo. Salié el gringo, como pudo, después,
a la orilla, mas con la apariencia de un demonio tostado por las llamas del infierno que de un hombre blanco pelirrubio.
Mas adelante al grito de: jAl toro! jAl toro!, cuatro negras achuradoras que se retiraban con su presa se zabulleron en
la zanja llena de agua, Unico refugio que les quedaba.

El animal, entre tanto, después de haber corrido unas veinte cuadras en distintas direcciones, azorando con su
presencia a todo viviente, se metié por la tranquera de una quinta donde hallé su perdicién. Aunque cansado,
manifestaba brios y colérico cefo; pero rodedbalo una zanja profunda y un tupido cerco de pitas, y no habia escape.
Juntdronse luego sus perseguidores que se hallaban desbandados y resolvieron llevarlo en un sefiuelo de bueyes para
gue expiase su atentado en el lugar mismo donde lo habia cometido.

Una hora después de su fuga el toro estaba otra vez en el matadero, donde la poca chusma que habia quedado
no hablaba sino de sus fechorias.

La aventura del gringo en el pantano excitaba principalmente la risa y el sarcasmo. Del nifio degollado por el lazo
no quedaba sino un charco de sangre: su cadaver estaba en el cementerio.

Enlazaron muy luego por las astas al animal que brincaba haciendo hincapié y lanzando roncos bramidos.
Echaronle, uno, dos, tres piales; pero infructuosos: al cuarto quedé prendido de una pata; su brio y su furia redoblaron;
su lengua, estirandose convulsiva, arrojaba espuma, su nariz, humo, sus ojos, miradas encendidas —jDesjarreten ese
animal!, exclamd una voz imperiosa. Matasiete se tiré al punto del caballo, cortdle el garrén de una cuchillada y
gambeteando en torno de él con su enorme daga en mano, se la hundié al cabo hasta el puiio en la garganta
mostrandola en seguida humeante y roja a los espectadores. Brotd un torrente de la herida, exhald algunos bramidos
roncos, vacild y cayé el soberbio animal entre los gritos de la chusma que proclamaba a Matasiete vencedor y le
adjudicaba en premio el matambre. Matasiete extendid, como orgulloso, por segunda vez el brazo y el cuchillo
ensangrentado y se agacho a desollarlo con otros companieros.

Faltaba que resolver la duda sobre los érganos genitales del muerto clasificado provisoriamente de toro por su
indomable fiereza; pero estaban todos tan fatigados de la larga tarea que la echaron por lo pronto en olvido. Mas de
repente una voz ruda exclamé: —Aqui estan los huevos —sacando de la barriga del animal y mostrando a los
espectadores dos enormes testiculos, signo inequivoco de su dignidad de toro. La risa y la charla fue grande; todos los
incidentes desgraciados pudieron facilmente explicarse. Un toro en el matadero era cosa muy rara, y aun vedada.
Aquél, segun reglas de buena policia, debid arrojarse a los perros; pero habia tanta escasez de carne y tantos
hambrientos en la poblacién, que el sefior Juez tuvo a bien hacer ojo lerdo.

En dos por tres estuvo desollado, descuartizado y colgado en la carreta el maldito toro. Matasiete colocé el
matambre bajo el pellén de su recado y se preparaba a partir. La matanza estaba concluida a las doce, y la poca chusma
22



gue habia presenciado hasta el fin, se retiraba en grupos de a pie y de a caballo, o tirando a la cincha algunas carretas
cargadas de carne.

Mas de repente la ronca voz de un carnicero gritd: —jAlli viene un unitario! —y al oir tan significativa palabra toda
aquella chusma se detuvo como herida de una impresion subitanea.

—éNo le ven la patilla en forma de U? No trae divisa en el fraque ni luto en el sombrero.
—Perro unitario.
—Es un cajetilla.
—Monta en silla como los gringos.
—La mazorca con él. —jla tijera!
—Es preciso sobarlo.
—Trae pistoleras por pintar.
—Todos estos cajetillas unitarios son pintores como el diablo.
—¢éA que no te le animas, Matasiete?
—¢A que no?
—A que si.

Matasiete era hombre de pocas palabras y de mucha accidn. Tratdndose de violencia, de agilidad, de destreza en
el hacha, el cuchillo o el caballo, no hablaba y obraba. Lo habian picado: prendié la espuela a su caballo y se lanzé a
brida suelta al encuentro del unitario.

Era este un joven como de veinticinco afos, de gallarda y bien apuesta persona, que mientras salian en borbotén
de aquellas desaforadas bocas las anteriores exclamaciones trotaba hacia Barracas, muy ajeno de temer peligro
alguno. Notando, empero, las significativas miradas de aquel grupo de dogos de matadero, echa maquinalmente la
diestra sobre las pistoleras de su silla inglesa, cuando una pechada al sesgo del caballo de Matasiete lo arroja de los
lomos del suyo tendiéndolo a la distancia boca arriba y sin movimiento alguno.

—iViva Matasiete! —exclamé toda aquella chusma cayendo en tropel sobre la victima como los caranchos rapaces
sobre la osamenta de un buey devorado por el tigre.

Atolondrado todavia, el joven fue, lanzando una mirada de fuego sobre aquellos hombres feroces, hacia su caballo
gue permanecia inmévil no muy distante, a buscar en sus pistolas el desagravio y la venganza. Matasiete dando un
salto le sali6 al encuentro y con fornido brazo asiéndolo de la corbata lo tendiod en el suelo tirando al mismo tiempo la
daga de la cintura y llevandola a su garganta.

Una tremenda carcajada y un nuevo viva estertéreo volvié a vitorearlo.

iQué nobleza de alma! jQué bravura en los federales!, siempre en pandilla cayendo como buitres sobre la victima
inerte.

—Degitiéllalo, Matasiete —quiso sacar las pistolas—. Degliéllalo como al toro.
—Picaro unitario. Es preciso tusarlo.
—Tiene buen pescuezo para el violin.
—Técale el violin.

—Mejor es la resbalosa.
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—Probemos —dijo Matasiete, y empezd sonriendo a pasar el filo de su daga por la garganta del caido, mientras
con la rodilla izquierda le comprimia el pecho y con la siniestra mano le sujetaba por los cabellos.

—No, no le degtiellen —exclamd de lejos la voz imponente del Juez del matadero, que se acercaba a caballo.
—A la casilla con él, a la casilla. Preparen la mashorca vy las tijeras.

iMueran los salvajes unitarios! jViva el Restaurador de las leyes!
—Viva Matasiete.

iMueran! jVivan! —repitieron en coro los espectadores y atdndole codo con codo, entre moquetes y tirones, entre
vociferaciones e injurias, arrastraron al infeliz joven al banco del tormento como los sayones al Cristo.

La sala de la casilla tenia en su centro una grande y fornida mesa de la cual no salian los vasos de bebida y los
naipes sino para dar lugar a las ejecuciones y torturas de los sayones federales del matadero. Notabase, ademas, en
un rincdén, otra mesa chica con recado de escribir y un cuaderno de apuntes y porcidon de sillas entre las que resaltaba
un sillén de brazos destinado para el Juez. Un hombre, soldado en apariencia, sentado en una de ellas, cantaba al son
de la guitarra la resbalosa, tonada de inmensa popularidad entre los federales, cuando la chusma, llegando en tropel
al corredor de la casilla, lanzé a empellones al joven unitario hacia el centro de la sala.

—A ti te toca la resbalosa —grité uno.
—Encomienda tu alma al diablo.
—Esta furioso como toro montaraz.
—Ya le amansara el palo.

—Es preciso sobarlo.

—Por ahora verga y tijera.

—Sino, la vela.

—Mejor serd la mazorca.

—Silencio y sentarse —exclamé el Juez dejandose caer sobre su sillén. Todos obedecieron, mientras el joven, de
pie, encarando al Juez, exclamd con voz prefiada de indignacién:

—Infames sayones, équé intentan hacer de mi?
—iCalma! —dijo sonriendo el Juez—; no hay que encolerizarse. Ya lo veras.

El joven, en efecto, estaba fuera de si de célera. Todo su cuerpo parecia estar en convulsién: su palido y
amoratado rostro, su voz, su labio trémulo, mostraban el movimiento convulsivo de su corazdn, la agitacién de sus
nervios. Sus ojos de fuego parecian salirse de la érbita, su negro y lacio cabello se levantaba erizado. Su cuello desnudo
y la pechera de su camisa dejaban entrever el latido violento de sus arterias y la respiracion anhelante de sus pulmones.

—¢Tiemblas? —le dijo el Juez.
—De rabia, por que no puedo sofocarte entre mis brazos.
—¢éTendrias fuerza y valor para eso?
—Tengo de sobra voluntad y coraje para ti, infame.
—A ver las tijeras de tusar mi caballo; tusenlo a la federala.
Dos hombres le asieron, uno de la ligadura del brazo, otro de la cabeza, y en un minuto cortaronle la patilla que

poblaba toda su barba por bajo, con risa estrepitosa de sus espectadores.
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—A ver —dijo el Juez—, un vaso de agua para que se refresque.
—Uno de hiel te haria yo beber, infame.

Un negro petizo pusosele al punto delante con un vaso de agua en la mano. Didle el joven un puntapié en el brazo
y el vaso fue a estrellarse en el techo, salpicando el asombrado rostro de los espectadores.

—Este es incorregible.
—Ya lo domaremos.

—Silencio —dijo el Juez—, ya estds afeitado a la federala, sdlo te falta el bigote. Cuidado con olvidarlo. Ahora vamos
a cuentas.

—¢Por qué no traes divisa?

—Porque no quiero.

—¢No sabes que lo manda el Restaurador?

—La librea es para vosotros, esclavos, no para los hombres libres.
—A los libres se les hace llevar a la fuerza.

—Si, la fuerza y la violencia bestial. Esas son vuestras armas, infames. El lobo, el tigre, la pantera también son
fuertes como vosotros. Deberiais andar como ellos, en cuatro patas.

—¢éNo temes que el tigre te despedace?
—Lo prefiero a que, maniatado, me arranquen como el cuervo, una a una las entrafias.
—¢éPor qué no llevas luto en el sombrero por la heroina?
—iPorque lo llevo en el corazén por la Patria, por la Patria que vosotros habéis asesinado, jinfames!
—¢No sabes que asi lo dispuso el Restaurador?
—Lo dispusisteis vosotros, esclavos, para lisonjear el orgullo de vuestro sefior y tributarle vasallaje infame.
—ilnsolente!, te has embravecido mucho. Te haré cortar la lengua si chistas.
—Abajo los calzones a ese mentecato cajetilla y a nalga pelada denle verga, bien atado sobre la mesa.

Apenas articulé esto el Juez, cuatro sayones salpicados de sangre, suspendieron al joven y lo tendieron largo a
largo sobre la mesa comprimiéndole todos sus miembros.

—Primero degollarme que desnudarme; infame canalla.

Ataronle un pafiuelo por la boca y empezaron a tironear sus vestidos. Encogiase el joven, pateaba, hacia rechinar
los dientes. Tomaban ora sus miembros la flexibilidad del junco, ora la dureza del fierro y su espina dorsal era el eje de
un movimiento parecido al de la serpiente. Gotas de sudor fluian por su rostro grandes como perlas; echaban fuego
sus pupilas, su boca espuma, y las venas de su cuello y frente negreaban en relieve sobre su blanco cutis como si
estuvieran repletas de sangre.

—Atenlo primero —exclamé el Juez.
—Esta rugiendo de rabia —articulé un sayon.

En un momento liaron sus piernas en angulo a los cuatro pies de la mesa volcando su cuerpo boca abajo. Era
preciso hacer igual operacion con las manos, para lo cual soltaron las ataduras que las comprimian en la espalda.
Sintiéndolas libres el joven, por un movimiento brusco en el cual parecid agotarse toda su fuerza y vitalidad, se
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incorpord primero sobre sus brazos, después sobre sus rodillas y se desplomé al momento murmurando: — Primero
degollarme que desnudarme, infame canalla.

Sus fuerzas se habian agotado; inmediatamente quedd atado en cruz y empezaron la obra de desnudarlo.
Entonces un torrente de sangre brotdé borbolloneando de la boca y las narices del joven, y extendiéndose empezd a
caer a chorros por entrambos lados de la mesa. Los sayones quedaron inmdviles y los espectadores estupefactos.

—Revento de rabia el salvaje unitario —dijo uno.
—Tenia un rio de sangre en las venas —articulé otro.

—Pobre diablo: queriamos Unicamente divertirnos con él y tomd la cosa demasiado a lo serio —exclamo el Juez
frunciendo el cefio de tigre. —Es preciso dar parte, desatenlo y vamos.

Verificaron la orden; echaron llave a la puerta y en un momento se escurrid la chusma en pos del caballo del Juez
cabizbajo y taciturno.

Los federales habian dado fin a una de sus innumerables proezas.

En aquel tiempo los carniceros degolladores del matadero eran los apdstoles que propagaban a verga y puial la
federacién rosina, y no es dificil imaginarse qué federacion saldria de sus cabezas y cuchillas. Llamaban ellos salvaje
unitario, conforme a la jerga inventada por el Restaurador, patron de la cofradia, a todo el que no era degollador,
carnicero, ni salvaje, ni ladrén; a todo hombre decente y de corazén bien puesto, a todo patriota ilustrado amigo de
las luces y de la libertad; y por el suceso anterior puede verse a las claras que el foco de la federacion estaba en el
matadero.
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“FACUNDO” O “CIVILIZACION Y BARBARIE” DOMINGO FAUSTINO

Vida del autor

VIDAY OBRA

SARMIENTO

D. F. SARMIENTO

1831 @

Afiliado al Partido

Unitario debe emigrar a Chiley
toma un cargo docente en la
Escuela Municipal de los Andes.

1840 @

Sarmiento es prisionero politico en
San Juan pero luego huye a Chile. En
una piedra de los bafios de Zonda
escribe: "on ne tue point les idées"
(las ideas no se matan).

1851 @

Regresa a Argentina y se incorpora

al ejército Urquiza participando en

la Batalla de Caceros, donde es

derrotado Rosas. Luego rompe@

relaciones con Urquiza y vuelve a
Chile.

1868 @

Es elegido Presiente de la
Nacién. Su desempefio estuvo
vinculado a la importancia y la
defensa de la Educacioén gratuita,
laica, pubica y obligatoria.

1884 @

Viaja a Chile por una misién
cultural y el gobierno de Roca
acuerda un crédito para publicar
sus Obras completas. @

1888 @

Sarmiento muere el 11 de
septiembre en Paraguay.

1811

Nace Domingo Faustino Sarmiento
en la provincia de San Juan,
Argentina el 15 de febrero de 1811,
Sus padres son Clemente
Sarmiento y Paula Albarracin.
Crecio en la provincia.

1836

Regresa a San Juan y se dedica a
la Ensefianza donde funda el
colegio Santa Rosa y el periddico
El Zonda en 1939.

1845

Luego de Radicarse en Santiago,
funda el periédico E/ progreso
donde inicia la pubicacién a modo
de folletin de Facundo:
civilizaciéon y barbarie en las
pampas argentinas

1962

En este afo es elegido
Gobernador de San Juan.
aunque ya habfa participado en
politica durante su cargo de
Senador y Ministro de Gobierno.
Se destacé ademéas como
escritor y periodista.

1875

Su mandato de presiente dura
hasta 1874 y al afio siguiente se
desempefia como Senador por
San Juany luego como Ministro y
Director de Escuelas (1979).

1887

Viaja a Paraguay donde
permanece 5 meses por razones
de salud.

|

"
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(Seleccion de fragmentos)

Esta seleccion ha sido elaborada por Castro, Lautaro y Cortez, Agustina para la unidad didactica “Facundo:
El tigre de los llanos” con base en la obra completa de:

Sarmiento, Domingo Faustino (1845). Facundo. Ed. elaleph. 1999 (www.elaleph.com)
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Advertencia del autor

Después de terminada la publicacion de esta obra, he recibido de varios amigos rectificaciones de varios hechos
referidos en ella. Algunas inexactitudes han debido necesariamente escaparse en un trabajo hecho de prisa, lejos del
teatro de los acontecimientos, y sobre un asunto de que no se habia escrito nada hasta el presente. Al coordinar entre si
sucesos que han tenido lugar en distintas y remotas provincias, y en épocas diversas, consultando un testigo ocular sobre
un punto, registrando manuscritos formados a la ligera, o apelando a las propias reminiscencias, no es extrafio que de
vez en cuando el lector argentino eche de menos algo que él conoce, o disienta en cuanto a algiin nombre propio, una
fecha, cambiados o puestos fuera de lugar.

Pero debo declarar que en los acontecimientos notables a que me refiero, y que sirven de base a las explicaciones
que doy, hay una exactitud intachable, de que responderan los documentos publicos que sobre ellos existen.

Quiza haya un momento en que, desembarazado de las preocupaciones que han precipitado la redaccion de esta
obrita, vuelva a refundirla en un plan nuevo, desnudandola de toda digresion accidental, y apoyandola en numerosos
documentos oficiales, a que sélo hago ahora una ligera referencia.

A fines del afio 1840, salia yo de mi patria, desterrado por lastima, estropeado, lleno de cardenales, puntazos y
golpes recibidos el dia anterior en una de esas bacanales sangrientas de soldadesca y mazorqueros. Al pasar por los
bafios de Zonda, bajo las armas de la patria que en dias mas alegres habia pintado en una sala, escribi con carbén estas
palabras:

On ne tue point les idées.

El Gobierno, a quien se comunicé el hecho, mandé una comision encargada de descifrar el jeroglifico, que se
decia contener desahogos innobles, insultos y amenazas. Oida la traduccion, «jy bien!, dijeron, ¢qué significa esto?...».

Significaba, simplemente, que venia a Chile, donde la libertad brillaba adn, y que me proponia hacer proyectar
los rayos de las luces de su prensa hasta el otro lado de los Andes. Los que conocen mi conducta en Chile saben si he
cumplido aquella protesta.

1845.

Introduccion
[...]

iSombra terrible de Facundo, voy a evocarte, para que, sacudiendo el ensangrentado polvo que cubre tus
cenizas, te levantes a explicarnos la vida secreta y las convulsiones internas que desgarran las entrafias de un noble
pueblo! T0 posees el secreto: jrevélanoslo! Diez afios aln después de tu tragica muerte, el hombre de las ciudades y el
gaucho de los llanos argentinos, al tomar diversos senderos en el desierto, decian: «jNo, no ha muerto! jVive adn! jEI
vendral!» jCierto! Facundo no ha muerto; esta vivo en las tradiciones populares, en la politica y revoluciones argentinas;
en Rosas, su heredero, su complemento: su alma ha pasado a este otro molde, mas acabado, mas perfecto; y lo que en
él era solo instinto, iniciacion, tendencia, convirtiése en Rosas en sistema, efecto y fin. La naturaleza campestre, colonial
y bérbara, cambidse en esta metamorfosis en arte, en sistema y en politica regular capaz de presentarse a la faz del
mundo, como el modo de ser de un pueblo encarnado en un hombre, que ha aspirado a tomar los aires de un genio que
domina los acontecimientos, los hombres y las cosas. Facundo, provinciano, barbaro, valiente, audaz, fue reemplazado
por Rosas, hijo de la culta Buenos Aires, sin serlo él; por Rosas, falso, corazon helado, espiritu calculador, que hace el
mal sin pasion, y organiza lentamente el despotismo con toda la inteligencia de un Maquiavelo. [...]

Capitulo 1: Aspecto fisico de la Republica Argentina y caracteres, habitos e

ideas que engendra.
[...]

La inmensa extension de pais que esta en sus extremos es enteramente despoblada, y rios navegables posee que
no ha surcado aun el fragil barquichuelo. EI mal que aqueja a la Republica Argentina es la extension: el desierto la rodea
por todas partes, y se le insinda en las entrafias; la soledad, el despoblado sin una habitacién humana, son, por lo general,
los limites incuestionables entre unas y otras provincias. Alli, la inmensidad por todas partes: inmensa la Ilanura,
inmensos los bosques, inmensos los rios, el horizonte siempre incierto, siempre confundiéndose con la tierra, entre
celajes y vapores tenues, que no dejan, en la lejana perspectiva, sefialar el punto en que el mundo acaba y principia el
cielo. Al sury al norte, acéchanla los salvajes, que aguardan las noches de luna para caer, cual enjambre de hienas, sobre
los ganados que pacen en los campos y sobre las indefensas poblaciones.

[...]
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«Los franceses son muy entrometidos, y comprometen a su hacién con los demas gobiernos.» jBendito sea Dios!
M. Guizot, el historiador de la civilizacion europea, el que ha deslindado los elementos nuevos que modificaron la
civilizacion romana y que ha penetrado en el enmarafiado laberinto de la Edad Media, para mostrar como la nacion
francesa ha sido el crisol en que se ha estado elaborando, mezclando y refundiendo el espiritu moderno; M. Guizot,
ministro del rey de Francia, da por toda solucién a esta manifestacién de simpatias profundas entre los franceses y los
enemigos de Rosas: «jSon muy entrometidos los franceses!» Los otros pueblos americanos, que, indiferentes e
impasibles, miran esta lucha y estas alianzas de un partido argentino con todo elemento europeo gque venga a prestarle
su apoyo, exclaman a su vez llenos de indignacion: «jEstos argentinos son muy amigos de los europeos!» Y el tirano de
la Republica Argentina se encarga oficiosamente de completarles la frase, afiadiendo: «jTraidores a la causa americanal»
iCierto!, dicen todos; jtraidores!, ésta es la palabra. jCierto!, decimos nosotros; jtraidores a la causa americana, espafiola,
absolutista, barbara! ¢ No habéis oido la palabra salvaje, que anda revoloteando sobre nuestras cabezas?

[...]

La ciudad es el centro de la civilizacién argentina, espafiola, europea; alli estan los talleres de las artes, las tiendas
del comercio, las escuelas y colegios, los juzgados, todo lo que caracteriza, en fin, a los pueblos cultos. La elegancia en
los modales, las comodidades del lujo, los vestidos europeos, el frac y la levita tiene alli su teatro y su lugar conveniente.
No sin objeto hago esta enumeracién trivial. La ciudad capital de las provincias pastoras existe algunas veces ella sola,
sin ciudades menores, y no falta alguna en que el terreno inculto llegue hasta ligarse con las calles. El desierto las
circunda a mas o menos distancia: las cerca, las oprime; la naturaleza salvaje las reduce a unos estrechos oasis de
civilizacién, enclavados en un llano inculto, de centenares de millas cuadradas, apenas interrumpido por una que otra
villa de consideracion. Buenos Aires y Cordoba son las que mayor nimero de villas han podido echar sobre la campafia,
como otros tantos focos de civilizacion y de intereses municipales; ya esto es un hecho notable.

El hombre de la ciudad viste el traje europeo, vive de la vida civilizada, tal como la conocemos en todas partes:
alli estan las leyes, las ideas de progreso, los medios de instruccion, alguna organizacion municipal, el gobierno regular,
etc. Saliendo del recinto de la ciudad, todo cambia de aspecto: el hombre de campo lleva otro traje, que llamaré
americano, por ser comun a todos los pueblos; sus habitos de vida son diversos; sus necesidades, peculiares y limitadas;
parecen dos sociedades distintas, dos pueblos extrafios uno de otro. Aln hay mas: el hombre de la campafia, lejos de
aspirar a semejarse al de la ciudad, rechaza con desdén su lujo y sus modales corteses, y el vestido del ciudadano, el
frac, la capa, la silla, ningln signo europeo puede presentarse impunemente en la campafia. Todo lo que hay de civilizado
en la ciudad esta bloqueado alli, proscripto afuera, y el que osara mostrarse con levita, por ejemplo, y montado en silla
inglesa, atraeria sobre si las burlas y las agresiones brutales de los campesinos.

[...]

Capitulo 2: Originalidad y caracteres argentinos

El rastreador — El Baqueano — El Gaucho Malo — El Cantor
[...]

El rastreador
El mas conspicuo de todos, el mas extraordinario, es el rastreador. Todos los gauchos del interior son rastreadores.

En llanuras tan dilatadas, en donde las sendas y caminos se cruzan en todas direcciones, y los campos en que pacen o
transitan las bestias son abiertos, es preciso saber seguir las huellas de un animal, y distinguirlas de entre mil, conocer
si va despacio o ligero, suelto o tirado, cargado o de vacio: ésta es una ciencia casera y popular. Una vez caia yo de un
camino de encrucijada al de Buenos Aires, y el pedn que me conducia echd, como de costumbre, la vista al suelo: «Aqui
va -dijo luego- una mulita mora muy buena...; ésta es la tropa de don N. Zapata..., es de muy buena silla..., va ensillada...,
ha pasado ayer...» Este hombre venia de la Sierra de San Luis, la tropa volvia de Buenos Aires, y hacia un afio que él
habia visto por dltima vez la mulita mora, cuyo rastro estaba confundido con el de toda una tropa en un sendero de dos
pies de ancho. Pues esto, que parece increible, es con todo, la ciencia vulgar; éste era un pedn de arrea, y no un rastreador
de profesion.

El rastreador es un personaje grave, circunspecto, cuyas aseveraciones hacen fe en los tribunales inferiores. La
conciencia del saber que posee le da cierta dignidad reservada y misteriosa. Todos le tratan con consideracion: el pobre,
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porque puede hacerle mal, calumniandolo o denunciandolo; el propietario, porque su testimonio puede fallarle. Un robo
se ha ejecutado durante la noche: no bien se nota, corren a buscar una pisada del ladrén, y encontrada, se cubre con algo
para que el viento no la disipe. Se Ilama enseguida al rastreador, que ve el rastro y lo sigue sin mirar, sino de tarde en
tarde, el suelo, como si sus ojos vieran de relieve esta pisada, que para otro es imperceptible. Sigue el curso de las calles,
atraviesa los huertos, entra en una casa y, sefialando un hombre que encuentra, dice friamente:

«jEste es!» El delito estd probado, y raro es el delincuente que resiste a esta acusacion. Para él, mas que para el
juez, la deposicion del rastreador es la evidencia misma: negarla seria ridiculo, absurdo. Se somete, pues, a este testigo,
gue considera como el dedo de Dios que lo sefiala. Yo mismo he conocido a Calibar, que ha ejercido, en una provincia,
su oficio durante cuarenta afios consecutivos. Tiene, ahora, cerca de ochenta afios: encorvado por la edad, conserva, sin
embargo, un aspecto venerable y lleno de dignidad. Cuando le hablan de su reputacién fabulosa, contesta: «Ya no valgo
nada; ahi estan los nifios.» Los nifios son sus hijos, que han aprendido en la escuela de tan famoso maestro. Se cuenta
de él que durante un viaje a Buenos Aires le robaron una vez su montura de gala. Su mujer tapé el rastro con una artesa.
Dos meses después, Calibar regresd, vio el rastro, ya borrado e inapercibible para otros ojos, y no se hablé méas del caso.
Afio y medio después, Calibar marchaba cabizbajo por una calle de los suburbios, entra a una casa y encuentra su
montura, ennegrecida ya y casi inutilizada por el uso. jHabia encontrado el rastro de su raptor, después de dos afios! El
afio 1830, un reo condenado a muerte se habia escapado de la céarcel. Calibar fue encargado de buscarlo. El infeliz,
previendo que seria rastreado, habia tomado todas las precauciones que la imagen del cadalso le sugirid. jPrecauciones
inatiles! Acaso solo sirvieron para perderle, porque comprometido Calibar en su reputacién, el amor propio ofendido
le hizo desempefiar con calor una tarea que perdia a un hombre, pero que probaba su maravillosa vista. EI préfugo
aprovechaba todos los accidentes del suelo para no dejar huellas; cuadras enteras habia marchado pisando con la punta
del pie; trepabase en seguida a las murallas bajas, cruzaba su sitio y volvia para atras; Calibar lo seguia sin perder la
pista. Si le sucedia momentaneamente extraviarse, al hallarla de nuevo exclamaba:

«jDonde te mi as dir!» Al fin Ileg6 a una acequia de agua, en los suburbios, cuya corriente habia seguido aquél para
burlar al rastreador... jInuatil! Calibar iba por las orillas sin inquietud, sin vacilar. Al fin se detiene, examina unas yerbas
y dice: «Por aqui ha salido; no hay rastro, pero estas gotas de agua en los pastos lo indican.» Entraen una vifia: Calibar
reconocié las tapias que la rodeaban, y dijo:

«Adentro esta.» La partida de soldados se cansé de buscar, y volvid a dar cuenta de la inutilidad de las pesquisas.
«No ha salido», fue la breve respuesta que, sin moverse, sin proceder a nuevo examen, dio el rastreador. No habia salido,
en efecto, y al dia siguiente fue ejecutado. En 1831, algunos presos politicos intentaban una evasion: todo estaba
preparado, los auxiliares de fuera, prevenidos. En el momento de efectuarlo, uno dijo: «;Y Calibar?» «jCiertol»,
contestaron los otros, anonadados, aterrados. «jCalibar!» Sus familias pudieron conseguir de Calibar que estuviese
enfermo cuatro dias, contados desde la evasion, y asi pudo efectuarse sin inconveniente.

¢Qué misterio es éste del rastreador? ;Qué poder microscopico se desenvuelve en el érgano de la vista de estos
hombres? jCuén sublime criatura es la que Dios hizo a su imagen y semejanzal

El bagueano
Después del rastreador viene el baqueano, personaje eminente y que tiene en sus manos la suerte de los particulares

y de las provincias. El baqueano es un gaucho grave y reservado, que conoce a palmos veinte mil leguas cuadradas de
Ilanuras, bosques y montafas. Es el topdgrafo mas completo, es el tnico mapa que lleva un general para dirigir los
movimientos de su campafia. El baqueano va siempre a su lado. Modesto y reservado como una tapia, esta en todos los
secretos de la campafa; la suerte del ejército, el éxito de una batalla, la conquista de una provincia, todo depende de él.

El baqueano es casi siempre fiel a su deber; pero no siempre el general tiene en él plena confianza. Imaginaos la
posicion de un jefe condenado a llevar un traidor a su lado y a pedirle los conocimientos indispensables para triunfar.
Un baqueano encuentra una sendita que hace cruz con el camino que lleva: él sabe a qué aguada remota conduce; si
encuentra mil, y esto sucede en un espacio de mil leguas, él las conoce todas, sabe de donde vienen y addnde van. El
sabe el vado oculto que tiene un rio, mas arriba 0 mas abajo del paso ordinario, y esto en cien rios o arroyos; él conoce
en los ciénagos extensos un sendero por donde pueden ser atravesados sin inconveniente, y esto en cien ciénagos
distintos.

En lo més oscuro de la noche, en medio de los bosques o en las Ilanuras sin limites, perdidos sus compafieros,
extraviados, da una vuelta en circulo de ellos, observa los arboles; si no los hay, se desmonta, se inclina a tierra, examina
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algunos matorrales y se orienta de la altura en que se halla, monta en seguida, y les dice, para asegurarlos: «Estamos en
dereceras de tal lugar, a tantas leguas de las habitaciones; el camino ha de ir al Sur»; y se dirige hacia el mundo que
sefiala tranquilo, sin prisa de encontrarlo y sin responder a las objeciones que el temor o la fascinacion sugiere a los
otros.

Si alin esto no basta, o si se encuentra en la pampa y la oscuridad es impenetrable, entonces arranca pastos de varios
puntos, huele la raiz y la tierra, las masca y, después de repetir este procedimiento varias veces, se cerciora de la
proximidad de algun lago, o arroyo salado, o de agua dulce, y sale en su busca para orientarse fijamente. El general
Rosas, dicen, conoce, por el gusto, el pasto de cada estancia del sur de Buenos Aires.

Si el bagueano lo es de la pampa, donde no hay caminos para atravesarla, y un pasajero le pide que lo lleve
directamente a un paraje distante cincuenta leguas, el baqueano se para un momento, reconoce el horizonte, examina el
suelo, clava la vista en un punto y se echa a galopar con la rectitud de una flecha, hasta que cambia de rumbo por motivos
gue sdlo él sabe, y, galopando dia y noche, llega al lugar designado.

El bagueano anuncia también la proximidad del enemigo, esto es, diez leguas, y el rumbo por donde se acerca, por
medio del movimiento de los avestruces, de los gamos y guanacos que huyen en cierta direccion. Cuando se aproxima,
observa los polvos y por su espesor cuenta la fuerza: «Son dos mil hombres» -dice-, «quinientos», «doscientos», y el
jefe obra bajo este dato, que casi siempre es infalible. Si los condores y cuervos revolotean en un circulo del cielo, él
sabréa decir si hay gente escondida, 0 es un campamento recién abandonado, o un simple animal muerto. El baqueano
conoce la distancia que hay de un lugar a otro; los dias y las horas necesarias para llegar a él, y a méas, una senda
extraviada e ignorada, por donde se puede llegar de sorpresa y en la mitad del tiempo; asi es que las partidas de
montoneras emprenden sorpresas sobre pueblos que estan a cincuenta leguas de distancia, que casi siempre las aciertan.
¢ Creerase exagerado? jNo! El general Rivera, de la Banda Oriental, es un simple baqueano, que conoce cada arbol que
hay en toda la extensién de la Republica del Uruguay. No la hubieran ocupado los brasileros sin su auxilio; no la hubieran
libertado, sin él, los argentinos. Oribe, apoyado por Rosas, sucumbié después de tres afios de lucha con el general
baqueano, y todo el poder de Buenos Aires, hoy, con sus numerosos ejércitos que cubren toda la campafia del Uruguay,
puede desaparecer, destruido a pedazos, por una sorpresa hoy, por una fuerza cortada mafiana, por una victoria que él
sabra convertir en su provecho, por el conocimiento de algin caminito que cae a retaguardia del enemigo, o por otro
accidente inapercibido o insignificante.

El general Rivera principi6 sus estudios del terreno el afio de 1804: y haciendo la guerra a las autoridades, entonces,
como contrabandista; a los contrabandistas, después, como empleado; al rey, en seguida, como patriota; a los patriotas,
mas tarde, como montonero; a los argentinos, como jefe brasilero; a éstos, como general argentino; a Lavalleja, como
Presidente; al Presidente Oribe, como jefe proscripto; a Rosas, en fin, aliado de Oribe, como general oriental, ha tenido
sobrado tiempo para aprender un poco de la ciencia del baqueano.

El gaucho malo
Este es un tipo de ciertas localidades, un outlaw, un squatter, un misantropo particular. Es el Ojo de Halcon, el

Trampero de Cooper, con toda su ciencia del desierto, con toda su aversion a las poblaciones de los blancos, pero sin su
moral natural y sin sus conexiones con los salvajes. Llamanle el Gaucho Malo, sin que este epiteto lo desfavorezca del
todo. La justicia lo persigue desde muchos afios; su nombre es temido, pronunciado en voz baja, pero sin odio y casi
con respeto. Es un personaje misterioso: mora en la pampa, son su albergue los mardales, vive de perdices y mulitas; si
alguna vez quiere regalarse con una lengua, enlaza una vaca, la voltea solo, la mata, saca su bocado predilecto y
abandona lo demés a las aves mortecinas. De repente, se presenta el gaucho malo en un pago de donde la partida acaba
de salir: conversa pacificamente con los buenos gauchos, que lo rodean y lo admiran; se provee de los vicios, y si divisa
la partida, monta tranquilamente en su caballo y lo apunta hacia el desierto, sin prisa, sin aparato, desdefiando volver la
cabeza. La partida rara vez lo sigue; mataria inttilmente sus caballos, porque el que monta el gaucho malo es un parejero
pangaré tan célebre como su amo. Si el acaso lo echa alguna vez, de improviso, entre las garras de la justicia, acomete
a lo mas espeso de la partida, y a merced de cuatro tajadas que con su cuchillo ha abierto en la cara o en el cuerpo de
los soldados, se hace paso por entre ellos, y tendiéndose sobre el lomo del caballo, para sustraerse a la accion de las
balas que lo persiguen, endilga hacia el desierto, hasta que, poniendo espacio conveniente entre él y sus perseguidores,
refrena su trotén y marcha tranquilamente. Los poetas de los alrededores agregan esta nueva hazafa a la biografia del
héroe del desierto, y su nombradia vuela por toda la vasta campafia. A veces, se presenta a la puerta de un baile campestre

33



con una muchacha que ha robado; entra en baile con su pareja, confindese en las mudanzas del cielito y desaparece sin
que nadie se aperciba de ello. Otro dia se presenta en la casa de la familia ofendida, hace descender de la grupa a la nifia
gue ha seducido y, desdefiando las maldiciones de los padres que le siguen, se encamina tranquilo a su morada sin
limites.

Este hombre divorciado con la sociedad, proscripto por las leyes; este salvaje de color blanco no es, en el fondo, un
ser méas depravado que los que habitan las poblaciones. EI osado préfugo que acomete una partida entera es inofensivo
para los viajeros. El gaucho malo no es un bandido, no es un salteador; el ataque a la vida no entra en su idea, como el
robo no entraba en la idea del Churriador: roba, es cierto; pero ésta es su profesion, su trafico, su ciencia. Roba caballos.
Una vez viene al real de una tropa del interior: el patrén propone comprarle un caballo de tal pelo extraordinario, de tal
figura, de tales prendas, con una estrella blanca en la paleta. EI gaucho se recoge, medita un momento, y después de un
rato de silencio contesta: «No hay actualmente caballo asi.» ;Qué ha estado pensando el gaucho? En aquel momento ha
recorrido en su mente mil estancias de la pampa, ha visto y examinado todos los caballos que hay en la provincia, con
sus marcas, color, sefiales particulares, y convencidose de que no hay ninguno que tenga una estrella en la paleta: unos
las tienen en la frente, otros, una mancha blanca en el anca. ¢Es sorprendente esta memoria?

iNo! Napoledn conocia por sus nombres doscientos mil soldados, y recordaba, al verlos, todos los hechos que a
cada uno de ellos se referian. Si no se le pide, pues, lo imposible, en dia sefialado, en un punto dado del camino, entregara
un caballo tal como se le pide, sin que el anticiparle el dinero sea motivo de faltar a la cita. Tiene sobre este punto el
honor de los tahures sobre las deudas.

Viaja entonces a la campafia de Cérdoba, a Santa Fe. Entonces se le ve cruzar la pampa con una tropilla de caballos
por delante: si alguno lo encuentra, sigue su camino sin acercarsele, a menos que él lo solicite.

El cantor
Aqui tenéis la idealizacion de aquella vida de revueltas, de civilizacién, de barbarie y de peligros. EI gaucho

cantor es el mismo bardo, el vate, el trovador de la Edad Media, que se mueve en la misma escena, entre las luchas de
las ciudades y del feudalismo de los campos, entre la vida que se va y la vida que se acerca. El cantor anda de pago en
pago, «de tapera en galpdn», cantando sus héroes de la pampa, perseguidos por la justicia, los llantos de la viuda a quien
los indios robaron sus hijos en un malén reciente, la derrota y la muerte del valiente Rauch, la catastrofe de Facundo
Quiroga vy la suerte que cupo a Santos Pérez. El cantor esta haciendo, candorosamente, el mismo trabajo de cronica,
costumbres, historia, biografia que el bardo de la Edad Media, y sus versos serian recogidos mas tarde como los
documentos y datos en que habria de apoyarse el historiador futuro, si a su lado no estuviese otra sociedad culta, con
superior inteligencia de los acontecimientos, que la que el infeliz despliega en sus rapsodias ingenuas. En la Republica
Argentina se ven a un tiempo dos civilizaciones distintas en un mismo suelo: una naciente, que, sin conocimiento de lo
que tiene sobre su cabeza, esta remedando los esfuerzos ingenuos y populares de la Edad Media; otra que, sin cuidarse
de lo que tiene a sus pies, intenta realizar los Gltimos resultados de la civilizacion europea. El siglo XIX y el siglo XII
viven juntos: el uno, dentro de las ciudades; el otro, en las campafias.

El cantor no tiene residencia fija: su morada est4 donde la noche lo sorprende; su fortuna, en sus versos y en su
voz. Dondequiera que el cielito enreda sus parejas sin tasa, dondequiera que se apura una copa de vino, el cantor tiene
su lugar preferente, su parte escogida en el festin. EI gaucho argentino no bebe, si la masica y los versos no lo excitan,
y cada pulperia tiene su guitarra para poner en manos del cantor, a quien el grupo de caballos estacionados a la puerta
anuncia a lo lejos dénde se necesita el concurso de su gaya ciencia.

El cantor mezcla entre sus cantos heroicos la relacion de sus propias hazafias. Desgraciadamente, el cantor, con ser
el bardo argentino, no esta libre de tener que habérselas con la justicia. También tiene que dar la cuenta de sendas
pufaladas que ha distribuido, una o dos desgracias (jmuertes!) que tuvo y algin caballo o una muchacha que robd. El
afio 1840, entre un grupo de gauchos y a orillas del majestuoso Parana, estaba sentado en el suelo, y con las piernas
cruzadas, un cantor que tenia azorado y divertido a su auditorio con la larga y animada historia de sus trabajos y
aventuras. Habia ya contado lo del rapto de la querida, con los trabajos que sufrid; lo de la desgracia y la disputa que
la motivo; estaba refiriendo su encuentro con la partida, y las pufialadas que en su defensa dio, cuando el tropel y los
gritos de los soldados le avisaron que esta vez estaba cercado. La partida, en efecto, se habia cerrado en forma de
herradura; la abertura quedaba hacia el Parand, que corria veinte varas mas abajo: tal era la altura de la barranca. El
cantor oyd la grita sin turbarse; vidsele de improviso sobre el caballo, y echando una mirada escudrifiadora sobre el
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circulo de soldados con las tercerolas preparadas, vuelve el caballo hacia la barranca, le pone el poncho en los ojos y
clavale las espuelas. Algunos instantes después, se veia salir de las profundidades del Parana el caballo, sin freno, a fin
de que nadase con mas libertad, y el cantor tomado de la cola, volviendo la cara quietamente, cual si fuera en un bote
de ocho remos, hacia la escena que dejaba en la barranca. Algunos balazos de la partida no estorbaron que llegase sano
y salvo al primer islote que sus ojos divisaron.

Por lo demés, la poesia original del cantor es pesada, mondtona, irregular, cuando se abandona a la inspiracién del
momento. M4s narrativa que sentimental, llena de imagenes tomadas de la vida campestre, del caballo y las escenas del
desierto, que la hacen metaférica y pomposa. Cuando refiere sus proezas o las de algin afamado malévolo, parécese al
improvisador napolitano, desarreglado, prosaico de ordinario, elevandose a la altura poética por momentos, para caer
de nuevo al recitado insipido y casi sin versificacion. Fuera de esto, el cantor posee su repertorio de poesias populares:
quintillas, décimas y octavas, diversos géneros de versos octosilabos. Entre éstas hay muchas composiciones de mérito
y que descubren inspiracion y sentimiento.

AUn podria afiadir a estos tipos originales muchos otros igualmente curiosos, igualmente locales, si tuviesen, como
los anteriores, la peculiaridad de revelar las costumbres nacionales, sin lo cual es imposible comprender nuestros
personajes politicos, ni el caracter primordial y americano de la sangrienta lucha que despedaza a la Republica
Argentina. Andando esta historia, el lector va a descubrir por si solo donde se encuentra el rastreador, el baqueano, el
gaucho malo o el cantor. Vera en los caudillos cuyos nombres han traspasado las fronteras argentinas, y aun en aquellos
gue llenan el mundo con el horror de su nombre, el reflejo vivo de la situacion interior del pais, sus costumbres y su
organizacion.

Capitulo 5: Vida de Juan Facundo Quiroga

[...]
Cuando nuestro préfugo habia caminado cosa de seis leguas, crey6 oir bramar el tigre a lo lejos, y sus fibras se

estremecieron. Es el bramido del tigre un grufiido como el del cerdo, pero agrio, prolongado, estridente, y que, sin que
haya motivo de temor, causa un sacudimiento involuntario en los nervios, como si la carne se agitara, ella sola, al
anuncio de la muerte.

Algunos minutos después, el bramido se oy6 mas distinto y mas cercano; el tigre venia ya sobre el rastro, y s6lo a
la larga distancia se divisaba un pequefio algarrobo. Era preciso apretar el paso, correr, en fin, porque los bramidos se
sucedian con mas frecuencia, y el Gltimo era mas distinto, mas vibrante que el que le precedia.

Al fin, arrojando la montura a un lado del camino, dirigiose el gaucho al arbol que habia divisado, y no obstante la
debilidad de su tronco, felizmente bastante elevado, pudo trepar a su copa y mantenerse en una continua oscilacion,
medio oculto entre el ramaje. Desde alli pudo observar la escena que tenia lugar en el camino: el tigre marchaba a paso
precipitado, oliendo el suelo y bramando con mas frecuencia, a medida que sentia la proximidad de su presa. Pasa
adelante del punto en que ésta se habia separado del camino y pierde el rastro; el tigre se enfurece, remolinea, hasta que
divisa la montura, que desgarra de un manoton, esparciendo en el aire sus prendas. Mas irritado ain con este chasco,
vuelve a buscar el rastro, encuentra al fin la direccion en que va, y levantando la vista, divisa a su presa haciendo con el
peso balancearse el algarrobillo, cual la fragil cafia cuando las aves se posan en sus puntas Desde entonces ya no bramo
el tigre: acercabase a saltos, y en un abrir y cerrar de 0jos, sus enormes manos estaban apoyandose a dos varas del suelo,
sobre el delgado tronco, al que comunicaban un temblor convulsivo, que iba a obrar sobre los nervios del mal seguro
gaucho. Intent6 la fiera dar un salto, impotente; dio vuelta en torno del arbol midiendo su altura con ojos enrojecidos
por la sed de sangre, y al fin, bramando de cdlera, se acosto en el suelo, batiendo, sin cesar, la cola, los ojos fijos en su
presa, la boca entreabierta y reseca. Esta escena horrible duraba ya dos horas mortales: la postura violenta del gaucho y
la fascinacidn aterrante que ejercia sobre €l la mirada sanguinaria, inmdvil, del tigre, del que por una fuerza invencible
de atraccion no podia apartar los ojos, habian empezado a debilitar sus fuerzas, y ya veia proximo el momento en que
su cuerpo extenuado iba a caer en su ancha boca, cuando el rumor lejano de galope de caballos le dio esperanza de
salvacion.

En efecto, sus amigos habian visto el rastro del tigre y corrian sin esperanza de salvarlo. El desparramo de la montura
les revelo el lugar de la escena, y volar a él, desenrollar sus lazos, echarlos sobre el tigre, empacado y ciego de furor,

fue la obra de un segundo. La fiera, estirada a dos lazos, no pudo escapar a las pufialadas repetidas con que, en venganza
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de su prolongada agonia, le traspaso el que iba a ser su victima. «Entonces supe lo que era tener miedo», decia el general
don Juan Facundo Quiroga, contando a un grupo de oficiales este suceso.

También a él le llamaron Tigre de los Llanos, y no le sentaba mal esta denominacion, a fe. La frenologia y la
anatomia comparada han demostrado, en efecto, las relaciones que existen en las formas exteriores y las disposiciones
morales, entre la fisonomia del hombre y de algunos animales, a quienes se asemeja en su caracter. Facundo, porque asi
lo Ilamaron largo tiempo los pueblos del interior; el general don Facundo Quiroga, el excelentisimo brigadier general
don Juan Facundo Quiroga, todo eso vino después, cuando la sociedad lo recibi6 en su seno y la victoria lo hubo
coronado de laureles: Facundo, pues, era de estatura baja y fornida; sus anchas espaldas sostenian sobre un cuello corto
una cabeza bien formada, cubierta de pelo espesisimo, negro y ensortijado. Su cara, un poco ovalada, estaba hundida
en medio de un bosque de pelo, a que correspondia una barba igualmente espesa, igualmente crespa y negra, que subia
hasta los juanetes, bastante pronunciados, para descubrir una voluntad firme y tenaz.

Sus ojos negros, llenos de fuego y sombreados por pobladas cejas, causaban una sensacién involuntaria de terror
en aquellos sobre quienes, alguna vez, llegaban a fijarse; porque Facundo no miraba nunca de frente, y por habito, por
arte, por deseo de hacerse siempre temible, tenia de ordinario la cabeza inclinada y miraba por entre las cejas, como el
Ali-Baja de Monvoisin. EI Cain que representaba la famosa Compafiia Ravel me despierta la imagen de Quiroga,
quitando las posiciones artisticas de la estatuaria, que no le convienen. Por lo demas, su fisonomia era regular, y el
palido moreno de su tez sentaba bien a las sombras espesas en que quedaba encerrada.

[...]
CAPITULO 13: jjiBarranca - Yaco!!!

El fuego que por tanto tiempo abraso la Albania, se apago ya. Se

ha limpiado toda la sangre roja, y las Idgrimas de nuestros hijos han
sido enjugadas. Ahora nos atamos con el lazo de la federacion y de la
amistad.

COLDEN'S, History of six nations

El vencedor de la Ciudadela® ha empujado fuera de los confines de la Republica a los Gltimos sostenedores del
sistema unitario?. Las mechas de los cafiones estan apagadas y las pisadas de los caballos han dejado de turbar el silencio
de la Pampa. Facundo ha vuelto a San Juan y desbandado su ejército, no sin devolver en efectos de Tucuman las sumas
arrancadas por la violencia a los ciudadanos. ;Qué queda por hacer? La paz es ahora la condicion normal de la Republica,
como lo habia sido antes un estado perpetuo de oscilacion y de guerra.

Las conquistas de Quiroga habian terminado por destruir todo sentimiento de independencia en las provincias,
toda regularidad en la administracion. ElI nombre de Facundo llenaba el vacio de las leyes; la libertad y el espiritu de
ciudad habian dejado de existir, y los caudillos de provincias reasumidose en uno general, para una porcion de la
Republica. Jujuy, Salta, Tucuman, Catamarca, La Rioja, San Juan, Mendoza y San Luis reposaban, méas bien que se
movian, bajo la influencia de Quiroga. Lo diré todo de una vez: el federalismo habia desaparecido con los unitarios, y
la fusion unitaria mas completa acababa de obrarse en el interior de la Republica, en la persona del vencedor. Asi, pues,
la organizacién unitaria que Rivadavia habia querido dar a la Republica, y que habia ocasionado la lucha, venia
realizdndose desde el interior; a no ser que, para poner en duda este hecho, concibamos que puede existir federacion de
ciudades que han perdido toda espontaneidad y estdn a merced de un caudillo. Pero, no obstante, la decepcion de las
palabras usuales, los hechos son tan claros que ninguna duda dejan. Facundo habla en Tucuman, con desprecio, de la
sofiada federacion; propone a sus amigos que se fijen para Presidente de la Republica en un provinciano; indica para
candidato al Dr. D. José Santos Ortiz, ex gobernador de San Luis, su amigo y secretario: «No es gaucho bruto como yo;
es doctor y hombre de bien -dice-. Sobre todo, el hombre que sabe hacer justicia a sus enemigos, merece toda confianza.»

L El vencedor de Ciudadela es Facundo Quiroga.
2 Se refiere al unitario Lamadrid, quien vencido en Ciudadela emigré a Bolivia y después a Chile.
36



Como se ve, en Facundo, después de haber derrotado a los unitarios y dispersado a los doctores, reaparece su
primera idea antes de haber entrado en la lucha, su decision por la Presidencia y su convencimiento de la necesidad de
poner orden en los negocios de la Republica. Sin embargo, algunas dudas lo asaltan. «Ahora, general —le dice alguno-,
la nacion se constituira bajo el sistema federal. No queda ni la sombra de los unitarios.» «jHum! -contesta meneando la
cabeza-, todavia hay trapitos que machucar -Y con aire significativo afiade-: Los amigos de abajo® no quieren
Constitucion.» Estas palabras las vertia, ya, desde Tucuméan. Cuando le llegaron comunicaciones de Buenos Aires y
gacetas en que se registraban los ascensos concedidos a los oficiales generales que habian hecho la estéril campafia de
Cordoba, Quiroga decia al general Huidobro: «Vea usted si han sido para mandarme dos titulos en blanco, para premiar
a mis oficiales, después que nosotros lo hemos hecho todo. jPortefios habian de ser!» Sabe que Lopez tiene en su poder
su caballo moro sin mandarselo, y Quiroga se enfurece con la noticia. «jGaucho, ladron de vacas! -exclama-. jCaro te
va a costar el placer de montar en bueno!» Y como las amenazas y los denuestos continuasen, Huidobro y otros jefes se
alarmaban de la indiscrecidn con que se vierte de una manera tan publica.

¢Cual es el pensamiento secreto de Quiroga? ¢Qué ideas lo preocupan desde entonces? El no es gobernador de
ninguna provincia; no conserva ejército sobre las armas; tan s6lo le quedaba un nombre reconocido y temido en ocho
provincias* y un armamento. A su paso por La Rioja ha dejado escondidos en los bosques todos los fusiles, sables, lanzas
y tercerolas que ha recolectado en los ocho pueblos que ha recorrido; pasan de doce mil armas. Un parque de veintiséis
piezas de artilleria queda en la ciudad, con depdsitos abundantes de municiones y fornituras; dieciséis mil caballos
escogidos van a pacer en la quebrada de Huaco, que es un inmenso valle cerrado por una estrecha garganta. La Rioja
es, ademas de la cuna de su poder, el punto central de las provincias que estan bajo su influencia. A la menor sefial, el
arsenal aquel proveera de elementos de guerra a doce mil hombres. Y no se crea que lo de esconder los fusiles en los
bosques es una ficcion poética. Hasta el afio 1841 se han estado desenterrando depoésitos de fusiles, y créese todavia,
aunque sin fundamento, que no se han exhumado todas las armas escondidas bajo de tierra entonces. [...]

[.]

El afio 1833, Rosas se hallaba ocupado de su fantastica expedicion®, y tenia su ejército obrando al sur de Buenos
Aires, desde donde observaba al Gobierno de Balcarce. La provincia de Buenos Aires presentd poco después uno de los
espectaculos mas singulares. Me imagino lo que sucederia en la Tierra si un poderoso cometa se acercase a ella: al
principio, el malestar general; después, rumores sordos, vagos; en seguida, las oscilaciones del globo atraido fuera de
su 6rbita, hasta que, al fin, los sacudimientos convulsivos, el desplome de las montafas, el cataclismo, traerian el caos
gue precede a cada una de las creaciones sucesivas de que nuestro globo ha sido testigo.

Tal era la influencia que Rosas ejercia en 1834. El Gobierno de Buenos Aires se sentia cada vez mas circunscrito
en su accion, mas embarazado en su marcha, mas dependiente del Héroe del Desierto. Cada comunicacion de éste era
un reproche dirigido a su Gobierno, una cantidad exorbitante exigida por el ejército, alguna demanda inusitada; luego
la campafia no obedecia a la ciudad, y era preciso poner a Rosas la queja de este desacato de sus adictos; mas tarde, la
desobediencia entraba en la ciudad misma; Gltimamente, hombres armados recorrian las calles, a caballo, disparando
tiros que daban muerte a algunos transelntes. Esta desorganizacién de la sociedad iba, de dia en dia, aumentandose
como un céncer y avanzando hasta el corazdn, si bien podia discernirse el camino que traia desde la tienda de Rosas a
la campafa; de la campafia, a un barrio de la ciudad; de alli, a cierta clase de hombres, los carniceros, que eran los
principales instigadores. El Gobierno de Balcarce habia sucumbido en 1833 al empuje de este desbordamiento de la
campafia sobre la ciudad. El partido de Rosas trabajaba con ardor para abrir un largo y despejado camino al Héroe del
Desierto, que se aproximaba a recibir la ovacion merecida: el Gobierno; pero el partido federal de la ciudad burla,
todavia, sus esfuerzos, y quiere hacer frente. La Junta de Representantes se retine en medio del conflicto que trae la
acefalia del Gobierno, y el general Viamonte, a su llamada, se presenta, con la prisa, en traje de casa y se atreve aun a
hacerse cargo del Gobierno. Por un momento parece que el orden se restablece y la pobre ciudad respira; pero luego
principia la misma agitacion, los mismos manejos, los grupos de hombres que recorren las calles, que distribuyen
latigazos a los paseantes. Es indecible el estado de alarma en que vivi6 un pueblo entero durante dos afios, con este

3 Los amigos de abajo Buenos Aires, etc. De arriba Tucuman etc.
4 Jujuy, Salta, Tucuman, Catamarca, La Rioja, San Luis, San Juan y Mendoza.
5 Expedicion del desierto que Sarmiento califica de “fantéstica”, en el sentido de que Rosas hizo de ella gran propaganda y fama,
mientras que los resultados practicos fueron muy endebles.
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extrafio y sistematico desquiciamiento. De repente, se veian las gentes disparando por las calles, y el ruido de las puertas
que se cerraban iba repitiéndose, de manzana en manzana, de calle en calle. ;De qué huian? ;Por qué se encerraban a la
mitad del dia? jQuién sabe! Alguno habia dicho que venian..., que se divisaba un grupo..., que se habia oido el tropel
lejano de caballos.

Una de estas veces, marchaba Facundo Quiroga por una calle, seguido de un ayudante, y al ver a estos hombres
con frac que corren por las veredas, a las sefioras que huyen sin saber de qué, Quiroga se detiene, pasea una mirada de
desdén sobre aquellos grupos y dice a su edecén: «jEste pueblo se ha enloquecido!» Facundo habia llegado a Buenos
Aires poco después de la caida de Balcarce. «Otra cosa hubiera sucedido -decia- si yo hubiese estado aqui.» «¢Y qué
habria hecho, general? -le replicaba uno de los que escuchéandole habia-; S. E. no tiene influencia sobre esta plebe de
Buenos Aires.» Entonces Quiroga, levantando la cabeza, sacudiendo su negra melena y despidiendo rayos de sus 0jos,
le dice con voz breve y seca: «jMire usted! Habria salido a la calle, y al primer hombre que hubiera encontrado, le habria
dicho: jSigame!, y ese hombre me habria seguido! ...» Tal era la avasalladora energia de las palabras de Quiroga, tan
imponente su fisonomia, que el incrédulo bajo la vista, y por largo tiempo nadie se atrevié a despegar los labios. El
general Viamonte renuncia, al fin, porque ve que no se puede gobernar, que hay una mano poderosa que detiene las
ruedas de la

administracion. [...]

En estas transacciones se hallaba la ciudad de Buenos Aires y Rosas, cuando llega la noticia de un desavenimiento
entre los gobiernos de Salta, Tucuman y Santiago del Estero que podia hacer estallar la guerra. Cinco afios van corridos
desde que los unitarios han desaparecido de la escena politica, y dos desde que los federales de la ciudad, los lomos
negros, han perdido toda influencia en el Gobierno; cuando mas, tienen valor para exigir algunas condiciones que hagan
tolerable la capitulacion. Rosas, entretanto que la ciudad se rinde a discrecién, con sus instituciones, sus garantias
individuales, con sus responsabilidades impuestas al Gobierno, agita, fuera de Buenos Aires, otra maquina no menos
complicada. Sus relaciones con Lopez de Santa Fe son activas, y tiene ademas una entrevista en que conferencian ambos
caudillos; el Gobierno de Cordoba esta bajo la influencia de Lépez, que ha puesto, a su cabeza, a los Reinafé. Invitase
a Facundo a ir a interponer su influencia, para apagar las chispas que se han levantado en el norte de la Republica; nadie
sino él esta llamado para desempefiar esta mision de paz. Facundo resiste, vacila; pero se decide al fin. El 18 de diciembre
de 1835 sale de Buenos Aires, y al subir a la galera dirige, en presencia de varios amigos, sus adioses a la ciudad. «Si
salgo bien -dice, agitando la mano-, te volveré a ver; si no, jadiés para siempre!» ;Qué siniestros pensamientos vienen
a asomar en aquel momento a su faz livida, en el animo de este hombre impavido? ;No recuerda el lector algo parecido
a lo que manifestaba Napoledn al partir de las Tullerias para la campafa que debia terminar en Waterloo?

Apenas ha andado media jornada, encuentra un arroyo fangoso que detiene la galera. El vecino maestre de posta
acude solicito a pasarla: se ponen nuevos caballos, se apuran todos los esfuerzos, y la galera no avanza. Quiroga se
enfurece, y hace uncir a las varas, al mismo maestre de posta. La brutalidad y el terror vuelven a aparecer desde que se
halla en el campo, en medio de aquella naturaleza y de aquella sociedad semibarbara. Vencido aquel primer obstéaculo,
la galera sigue cruzando la pampa como una exhalacion; camina todos los dias hasta las dos de la mafiana, y se pone en
marcha, de nuevo, a las cuatro. Acompafanle el doctor Ortiz, su secretario, y un joven conocido, a quien a su salida
encontré inhabilitado de ir adelante por la fractura de las ruedas de su vehiculo. En cada posta a que llega hace preguntar
inmediatamente: «¢A qué hora ha pasado un chasque de Buenos Aires?» «Hace una hora.» «jCaballos sin pérdida de
momento!», grita Quiroga. Y la marcha continda. Para hacer mas penosa la situacion, parecia que las cataratas del cielo
se habian abierto; durante tres dias, la lluvia no cesa un momento, y el camino se ha convertido en un torrente.

Al entrar en la jurisdiccion de Santa Fe, la inquietud de Quiroga se aumenta, y se torna en visible angustia cuando
en la posta de Pavon sabe que no hay caballos y que el maestre de posta estd ausente. El tiempo que pasa antes de
procurarse nuevos tiros es una agonia mortal para Facundo, que grita a cada momento: «jCaballos! jCaballos!» Sus
compafieros de viaje nada comprenden de este extrafio sobresalto, asombrados de ver a este hombre, el terror de los
pueblos, asustadizo ahora y lleno de temores, al parecer, quiméricos. Cuando la galera logra ponerse en marcha,
murmura en voz baja, como si hablara consigo mismo: «Si salgo del territorio de Santa Fe, no hay cuidado por lo
demas.» En el paso del Rio Tercero acuden los gauchos de la vecindad a ver al famoso Quiroga, y pasan la galera punto
menos que a

hombros.
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Ultimamente, llega a la ciudad de Cordoba a las nueve y media de la noche, y una hora después del arribo del
chasque de Buenos Aires, a quien ha venido pisando desde su salida. Uno de los Reinafé acude a la posta, donde Facundo
esta aln en la galera, pidiendo caballos, que no hay en aquel momento; salidalo con respeto y efusion; suplicale que
pase la noche en la ciudad, donde el Gobierno se prepara a hospedarlos dignamente. «jCaballos necesito!», es la breve
respuesta que da Quiroga. «jCaballos!», replica a cada nueva manifestacion de interés o solicitud de parte de Reinafé,
gue se retira, al fin, humillado, y Facundo parte para su destino a las doce de la noche.

La ciudad de Cordoba, entretanto, estaba agitada por los més extrafios rumores: los amigos del joven que ha
venido, por casualidad, en compafiia de Quiroga, y que se queda en Coérdoba, su patria, van en tropel a visitarlo. Se
admiran de verlo vivo, y le hablan del peligro inminente de que se ha salvado. Quiroga debia ser asesinado en tal punto;
los asesinos son N. y N.; las pistolas han sido compradas en tal almacén; han sido vistos N. y N. para encargarse de la
ejecucion, y se han negado. Quiroga los ha sorprendido con la asombrosa rapidez de su marcha, pues no bien llega el
chasque gue anuncia su préximo arribo, cuando se presenta él mismo y hace abortar todos los preparativos. Jamas se ha
premeditado un atentado con méas descaro; toda Cordoba esta instruida de los mas minimos detalles del crimen que el
Gobierno intenta, y la muerte de Quiroga es el asunto de todas las conversaciones.

Quiroga, en tanto, llega a su destino, arregla las diferencias entre los gobernantes hostiles y regresa por Cérdoba,
a despecho de las reiteradas instancias de los gobernadores de Santiago y Tucuman, que le ofrecen una gruesa escolta
para su custodia, aconsejandole tomar el camino de Cuyo para regresar. ;Qué genio vengativo cierra su corazén y sus
oidos y le hace obstinarse en volver a desafiar a sus enemigos, sin escolta, sin medios adecuados de defensa? ;Por qué
no toma el camino de Cuyo, desentierra sus inmensos depdsitos de armas a su paso por La Rioja y arma las ocho
provincias que estan bajo su influencia? Quiroga lo sabe todo: aviso tras de aviso ha recibido en Santiago del Estero;
sabe el peligro de que su diligencia lo ha salvado; sabe el nuevo y mas inminente que le aguarda, porgue no han desistido
sus enemigos del concebido designio. «jA Cordobal», grita a los postillones al ponerse en marcha, como si Cérdoba
fuese el término de su viaje.

Antes de llegar a la posta del Ojo de Agua, un joven sale del bosque y se dirige hacia la galera, requiriendo al
postillén que se detenga. Quiroga asoma la cabeza por la portezuela, y le pregunta lo que se le ofrece. «Quiero hablar al
doctor Ortiz.» Desciende éste, y sabe lo siguiente: «En las inmediaciones del lugar Ilamado Barranca- Yaco esta
apostado Santos Pérez con una partida; al arribo de la galera deben hacerle fuego de ambos lados y matar, en seguida,
de postillones arriba; nadie debe escapar; ésta es la orden.» El joven, que ha sido en otro tiempo favorecido por el doctor
Ortiz, ha venido a salvarlo; tiénele caballo alli mismo para que monte y se escape con él; su hacienda esta inmediata. El
secretario, asustado, pone en conocimiento de Facundo lo que acaba de saber, y le insta para que se ponga en seguridad.

Facundo interroga de nuevo al joven Sandivaras, le da las gracias por su buena accidn, pero lo tranquiliza sobre
los temores que abriga. «No ha nacido todavia -le dice en voz enérgica- el hombre que ha de matar a Facundo Quiroga.
A un grito mio, esa partida, mafiana, se pondra a mis érdenes y me servira de escolta hasta Cérdoba. Vaya usted, amigo,
sin cuidado.»

Estas palabras de Quiroga, de que yo no he tenido noticias hasta este momento, explican la causa de su extrafia
obstinacion en ir a desafiar la muerte. El orgullo y el terrorismo, los dos grandes moviles de su elevacion, lo llevan,
maniatado, a la sangrienta catstrofe que debe terminar su vida. Tiene a menos evitar el peligro, y cuenta con el terror
de su nombre para hacer caer las cuchillas levantadas sobre su cabeza. Esta explicacion me la daba a mi mismo antes de
saber que sus propias palabras la habian hecho indtil.

La noche que pasaron los viajeros de la posta del Ojo de Agua es de tal manera angustiosa para el infeliz secretario,
gue va a una muerte cierta e inevitable, y que carece del valor y de la temeridad que anima a Quiroga, que creo no deber
omitir ninguno de sus detalles, tanto méas cuanto que, siendo, por fortuna, sus pormenores tan auténticos, seria criminal
descuido no conservarlos; porque, si alguna vez un hombre ha apurado todas las heces de la agonia; si alguna vez la
muerte ha debido parecer horrible, es aquella en que un triste deber, el de acompafiar a un amigo temerario, nos la
impone, cuando no hay infamia ni deshonor en evitarla.

El doctor Ortiz llama aparte al maestre de posta y lo interroga encarecidamente sobre lo que sabe acerca de los
extrafios avisos que han recibido, asegurandole no abusar de su confianza. jQué pormenores va a oir! Santos Pérez ha
estado alli, con su partida de treinta hombres, una hora antes de su arribo; van todos armados de tercerola y sable; estan
ya apostados en el lugar designado; deben morir todos los que acompafan a Quiroga, asi lo ha dicho Santos Pérez al
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mismo maestre de posta. Esta confirmacion de la noticia recibida de antemano no altera en nada la determinacion de
Quiroga, que después de tomar una taza de chocolate, segin su costumbre, se duerme profundamente.

El doctor Ortiz gana también la cama no para dormir, sino para acordarse de su esposa, de sus hijos, a quienes no
volverd a ver mas. Y todo ¢ por qué? Por no arrostrar el enojo de un temible amigo; por no incurrir en la tacha de desleal.
A medianoche, la inquietud de la agonia le hace insoportable la cama; levantase y va a buscar a su confidente: «;Duerme,
amigo?», le pregunta en voz baja. «jQuién ha de dormir, sefior, con esta cosa tan horrible!» «;Conque no hay duda?
iQue suplicio el miol» «Imaginese, sefior, jcdmo estaré yo, que tengo que mandar dos postillones, que deben ser muertos
también! Esto me mata. Aqui hay un nifio que es sobrino del sargento de la partida, y pienso mandarlo; pero el otro...
¢A quién mandaré?, ja hacerlo morir inocentemente!s»

El doctor Ortiz hace un ltimo esfuerzo por salvar su vida y la del compafiero; despierta a Quiroga, y le instruye
de los pavorosos detalles que acaba de adquirir, significandole que él no le acompafia, si se obstina en hacerse matar
inatilmente. Facundo, con gesto airado y palabras groseramente enérgicas, le hace entender que hay mayor peligro en
contrariarlo alli que el que le aguarda en Barranca-Yaco, y fuerza es someterse sin mas réplica. Quiroga manda a su
asistente, que es un valiente negro, a que limpie algunas armas de fuego que vienen en la galera y las cargue: a esto se
reducen todas sus precauciones.

Llega el dia, por fin, y la galera se pone en camino. Acompéfale, a mas del postillon que va en el tiro, el nifio
aquel, dos correos que se han reunido por casualidad y el negro, que va a caballo. Llega al punto fatal, y dos descargas
traspasan la galera por ambos lados, pero sin herir a nadie; los soldados se echan sobre ella, con los sables desnudos, y
en un momento inutilizan los caballos y descuartizan al postillon, correos y asistente. Quiroga entonces asoma la cabeza,
y hace, por el momento, vacilar a aquella turba. Pregunta por el comandante de la partida, le manda acercarse, y a la
cuestion de Quiroga «¢Qué significa esto?», recibe por toda contestacién un balazo en un ojo que le deja muerto.

Entonces Santos Pérez atraviesa repetidas veces con su espada al malaventurado ministro y manda, concluida la
ejecucion, tirar hacia el bosque la galera llena de cadaveres, con los caballos hechos pedazos, y el postillon, que con la
cabeza abierta se mantiene aun a caballo. «;Qué muchacho es éste?», pregunta, viendo al nifio de posta, Unico que queda
vivo. «Este es un sobrino mio -contesta el sargento de la partida-; yo respondo de él con mi vida.» Santos Pérez se acerca
al sargento, le atraviesa el corazon de un balazo, y en seguida, desmontandose, toma de un brazo al nifio, lo tiende en el
suelo y lo degiiella, a pesar de sus gemidos de nifio que se ve amenazado de un peligro. Este Gltimo gemido del nifio es,
sin embargo, el Unico suplicio que martiriza a Santos Pérez; después, huyendo de las partidas que lo persiguen, oculto
en las brefas de las rocas, o en los bosques enmarafiados, el viento le trae al oido el gemido lastimero del nifio.

Si a la vacilante claridad de las estrellas se aventura a salir de su guarida, sus miradas inquietas se hunden en la
oscuridad de los arboles sombrios, para cerciorarse de que no se divisa en ninguna parte el bultito blanquecino del nifio;
y cuando llega al lugar donde hacen encrucijada dos caminos, lo arredra ver venir por el que él deja al nifio animando
su caballo.

Facundo decia también que un solo remordimiento lo aquejaba: jla muerte de los veintiséis oficiales fusilados en
Mendoza! ;Quién es, mientras tanto, este Santos Pérez? Es el gaucho malo de la campafia de Cérdoba, célebre en la
sierra y en la ciudad por sus numerosas muertes, por su arrojo extraordinario, por sus aventuras inauditas. Mientras
permanecié el general Paz en Cordoba, acaudillé las montoneras mas obstinadas e intangibles de la Sierra, y por largo
tiempo, el pago de Santa Catalina fue una republiqueta adonde los veteranos del ejército no pudieron penetrar. Con
miras mas elevadas, habria sido el digno rival de Quiroga; con sus vicios, sélo alcanz6 a ser su asesino. Era alto de talle,
hermoso de cara, de color palido y barba negra y rizada. Largo tiempo fue después perseguido por la justicia, y nada
menos que cuatrocientos hombres andaban en su busca. Al principio, los Reinafé lo llamaron, y en la casa de Gobierno
fue recibido amigablemente. Al salir de la entrevista, empezé a sentir una extrafia descompostura de estomago, que le
sugirio la idea de consultar a un médico amigo suyo, quien informado por él de haber tomado una copa de licor que se
le brindo, le dio un elixir que le hizo arrojar, oportunamente, el arsénico que el licor disimulaba. Mas tarde, y en lo mas
recio de la persecucidn, el comandante Casanova, su antiguo amigo, le hizo significar que tenia algo de importancia que
comunicarle. Una tarde, mientras que el escuadron de que el comandante Casanova era jefe hacia el ejercicio al frente
de su casa, Santos Pérez se desmonta en la puerta y le dice: «Aqui estoy; ¢qué queria decirme?» «jHombre! Santos
Pérez, pase por acd; siéntese.» «jNo! ;Para qué me ha hecho llamar?» EI comandante, sorprendido asi, vacila y no sabe
qué decir en el momento. Su astuto y osado interlocutor lo comprende, y arrojandole una mirada de desdén y volviéndole
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la espalda, le dice: «jEstaba seguro de que queria agarrarme por traicion! He venido para convencerme no mas.» Cuando
se dio orden al escuadron de perseguirlo, Santos habia desaparecido.

Al fin, una noche lo cogieron dentro de la ciudad de Cérdoba, por una venganza femenil. Habia dado de golpes a
la querida con quien dormia: ésta, sintiéndolo profundamente dormido, se levanta con precaucion, le toma las pistolas
y el sable, sale a la calle y lo denuncia a una patrulla. Cuando despierta, rodeado de fusiles apuntados a su pecho, echa
mano a las pistolas, y no encontrandolas: «Estoy rendido - dice con serenidad-. jMe han quitado las pistolas!» El dia
que lo entraron a Buenos Aires, una muchedumbre inmensa se habia reunido en la puerta de la casa de Gobierno. A su
vista gritaba el populacho:

iMuera Santos Pérez!, y él, meneando desdefiosamente la cabeza y paseando sus miradas por aquella multitud,
murmuraba tan solo estas palabras: «jTuviera aqui mi cuchillo!» Al bajar del carro que lo conducia a la céarcel, grito
repetidas veces: «jMuera el tirano!»; y al encaminarse al patibulo, su talla gigantesca, como la de Danton, dominaba la
muchedumbre, y sus miradas se fijaban, de vez en cuando, en el cadalso como en un andamio de arquitectos.

El Gobierno de Buenos Aires dio un aparato solemne a la ejecucion de los asesinos de Juan Facundo Quiroga; la
galera ensangrentada y acribillada de balazos estuvo largo tiempo al examen del pueblo, y el retrato de Quiroga, como
la vista del patibulo y de los ajusticiados, fueron litografiados y distribuidos por millares, como también extractos del
proceso, que se dio a luz en un volumen en folio. La Historia imparcial espera, todavia, datos y relaciones para sefialar
con su dedo al instigador de los asesinos...

Capitulo 15: Presente y Porvenir
[...]

Ahora no nos queda que hacer sino lo que él no ha hecho, y reparar lo que él ha destruido. Porque él, durante
guince afios, no ha tomado una medida administrativa para favorecer el comercio interior y la industria naciente de
nuestras provincias; los pueblos se entregaran con ahinco a desenvolver sus medios de rigueza, sus vias de
comunicacion, y el Nuevo Gobierno se consagrara a restablecer los correos y asegurar los caminos que la Naturaleza
tiene abiertos para toda la extension de la Republica.

Porque en quince afios no ha querido asegurar las fronteras del sur y del norte por medio de una linea de fuertes,
porque este trabajo y este bien hecho a la Republica no le daba ventaja alguna contra sus enemigos, el Nuevo Gobierno
situara al ejército permanente al sur y asegurara territorios para establecer colonias militares que, en cincuenta afos,
seran ciudades y provincias florecientes.

[...]

Porque él ha perseguido el nombre europeo, y hostilizado la inmigracion de extranjeros, el Nuevo Gobierno
establecera grandes asociaciones para introducir poblacion y distribuirla en territorios feraces a orillas de los inmensos
rios, y en veinte afios sucedera lo que en Norteamérica ha sucedido en igual tiempo: que se han levantado, como por
encanto, ciudades, provincias y Estados en los desiertos, en que poco antes pacian manadas de bisontes salvajes; porque
la Republica Argentina se halla, hoy, en la situacion del Senado romano, que, por un decreto, mandaba levantar de una
vez quinientas ciudades, y las ciudades se levantaban a su voz.

[...]

Porque él ha destruido los colegios y quitado las rentas a las escuelas, el Nuevo Gobierno organizara la
educacion publica en toda la Republica, con rentas adecuadas y con Ministerio especial, como en Europa, como en
Chile, Boliviay todos los paises civilizados; porque el saber es riqueza, y un pueblo que vegeta en la ignorancia es pobre
y bérbaro, como lo son los de la costa de Africa, o los salvajes de nuestras pampas.

Porque él ha perseguido de muerte a todos los hombres ilustrados, no admitiendo para gobernar sino su capricho,
su locura y su sed de sangre, el Nuevo Gobierno se rodeara de todos los grandes hombres que posee la Republica, y que
hoy andan desparramados por toda la tierra, y con el concurso de todas las luces de todos hara el bien de todos en
general. La inteligencia, el talento y el saber seran llamados, de nuevo, a dirigir los destinos publicos, como en todos
los paises civilizados.

[...]

Porque él ha gritado durante quince afios «Mueran los salvajes unitarios», haciendo creer que un Gobierno tiene
derecho de matar a los que no piensen como él, marcando a toda una nacion con un letrero y una cinta, para que se crea
que el que lleva la marca piensa, como le mandan, a azotes, pensar, el Nuevo Gobierno respetara las opiniones diversas,
porque las opiniones no son hechos ni delitos, y porque Dios nos ha dado una razon que nos distingue de las bestias,
libre para juzgar a nuestro libre arbitrio.

[...]
41



Tal es la obra que nos queda por realizar en la Republica Argentina. Puede ser que tantos bienes no se obtengan
de pronto, y que después de una subversidn tan radical como la que ha obrado Rosas cueste, todavia, un afio o0 mas de
oscilaciones, el hacer entrar la sociedad en sus verdaderos quicios. Pero, con la caida de ese monstruo, entraremos, por
lo menos, en el camino que conduce a porvenir tan bello, en lugar de que bajo su funesta impulsién nos alejamos, mas
y mas cada dia, y vamos a pasos agigantados retrocediendo a la barbarie, a la desmoralizacion y a la pobreza.

Pero el remedio no nos vendré solo del exterior. La Providencia ha querido que, al desenlazarse el drama
sangriento de nuestra revolucidn, el partido tantas veces vencido, y un pueblo tan pisoteado, se hallen con las armas en
la mano y en aptitud de hacer oir las quejas de las victimas. La heroica provincia de Corrientes tiene, hoy, seis mil
veteranos que a esta hora habran entrado en camparfia bajo las 6rdenes del vencedor de la Tablada, Oncativo y Caaguazu,
el boleado, el manco Paz, como le llama Rosas. jCuantas veces este furibundo, que tantos millares de victimas ha
sacrificado inGtilmente, se habrd mordido y ensangrentado los labios de célera al recordar que lo ha tenido preso diez
afios y no lo ha muerto, a ese mismo manco boleado que hoy se prepara a castigar sus crimenes! La Providencia habra
querido darle este suplicio de condenado, haciéndolo carcelero y guardian del que estaba destinado desde lo Alto, a
vengar la Republica, la Humanidad y la Justicia.

iProteja Dios tus armas, honrado general Paz! jSi salvas la Republica, nunca hubo gloria como la tuya! jSi
sucumbes, ninguna maldicién te seguiréd a la tumba! jLos pueblos se asociaran a tu causa o deploraran, mas tarde, su
ceguedad o su envilecimiento!”
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Actividades de lectura de Facundo de Domingo Faustino Sarmiento

Prelectura

1. La obra que leeremos, en esta edicion lleva el titulo de “Facundo”. Sin embargo, no siempre fue el mismo.
Podemos encontrarlo con distintos titulos que Sarmiento y las editoriales le fueron otorgando: “Vida de Juan Facundo
Quiroga” “Facundo: civilizacion y barbarie en las pampas argentinas”, “Civilizacion y barbarie: Vida de Juan
Facundo Quiroga”, “Facundo”. De acuerdo con esta informacion, ja qué cree que se refiere el autor con “Civilizacion
y barbarie”?

2. Relea la “Advertencia del autor” y resuelva:

2.1.La advertencia fue escrita e incluida por el autor en 1845, varios meses después de la primera entrega de la
obra. Sarmiento elige publicarla en algunos ejemplares y en otros no. Responda ¢Por qué la escribe? ;Qué
funcion cumple la advertencia? ¢ Qué objetivos persigue Sarmiento al escribirla? ¢ A quién va dirigida?

2.2.0bserve la siguiente imagen que muestra el lugar donde Sarmiento escribié en francés “las ideas no se
matan” en los bafios de Zonda (San Juan) y responda: ;qué cree que Sarmiento quiso decir con la frase?
Tenga en cuenta la situacion en la que lo escribe.

2.3.;,Como se caracteriza a Chile en la “Advertencia del autor”?

Lectura

3. Relea el fragmento perteneciente a la Introduccion de Facundo y resuelva:

3.1. El autor comienza la introduccion con una invocacion. Sefale a quién se invoca (con color amarillo) y que
es lo que se le pide (con color rojo).

iSombra terrible de Facundo, voy a evocarte, para que, sacudiendo el ensangrentado polvo que cubre tus cenizas, te
levantes a explicarnos la vida secreta y las convulsiones internas que desgarran las entrafias de un noble pueblo!
(Sarmiento, Facundo)
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3.2.

3.3.

3.4.

3.5.

3.6.

En la invocacidn escrita por Sarmiento podemos encontrar una influencia de la cultura clésica en la que se
invoca a una divinidad para inspirar al poeta. ¢Qué lugar ocupa La sombra de Facundo para el autor? ¢ Cuél
es el tema que anticipa la invocacion de “Facundo”?

Teniendo en cuenta lo visto en las actividades de contexto responda: ;Cudles son “las convulsiones
internas” que menciona la invocacion? ;A quién se refiere con “noble pueblo”?

¢Qué significa que “Facundo no ha muerto”? ;En qué vive segiin Sarmiento?

“Cambiodse”

(Quién es el heredero de Facundo? Preste atencion a los verbos “Convirtidse”, y responda

¢En qué transformo el heredero la esencia de Facundo?

¢Como caracteriza Sarmiento a Rosas y a Facundo?

4. Los capitulos de Facundo se organizan entorno a tres ejes tematicos. La primera parte abarca los primeros cuatro
capitulos iniciales y aborda dos temas: por un lado “La Pampa” (los aspectos fisicos y geograficos de la Argentina) y
por otro lado “los tipos sociales que la habitan”. A continuacion, relea el fragmento perteneciente al Capitulo 1:

“Aspectos fisicos de la Argentina y caracteres, habitos e ideas que engendra” y luego responda:

4.1. Sarmiento adheria a ideas del “Determinismo”, esta linea de pensamiento sostiene que el ambiente natural

y la geografia crean modos de vida y determinan las caracteristicas, capacidades y posibilidades de las
personas. Relea el titulo y responda: ;A qué se refiere Sarmiento con “Aspectos fisicos de la Argentina”?
(Quiénes poseen “caracteres, habitos e ideas”? ¢Quién los “engendra”?

4.2. Segun Sarmiento, “La inmensa extension de pais que esta en sus extremos es enteramente despoblada”.

4.3. Segn Sarmiento, ¢cual es el mal que aqueja a la Argentina?

Compare las palabras del autor con el siguiente mapa y responda: ;qué quiere decir “despoblada™? Segiin
el mapa ¢Estaban despoblados los extremos verdaderamente? ;Quiénes los habitaban? (norte y sur, en el
mapa en color blanco).
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4.4. ;Quiénes son “los salvajes” para Sarmiento? ;Coémo los caracteriza? ;Qué quiere decir con “enjambre de

hienas”? ;Qué piensa usted de esta vision?

4.5. ;Con qué nacion europea identifica Sarmiento el espiritu moderno? ;a qué causa se opone Sarmiento?

4.6. Sarmiento, desde su perspectiva progresista, plantea una serie de ideas socio-politicas que definen una
manera de la ver el mundo. Las ideas en Sarmiento se oponen fuertemente, pero a la vez se complementan
en distintos aspectos como si fuesen las dos caras de la misma moneda. La dicotomia mas importante es
“Civilizacion y barbarie”. De acuerdo con el pensamiento de Sarmiento, complete el cuadro con las
siguientes palabras extraidas del texto estableciendo pares opuestos.

-Ciudad - hombre de campo - campo -provincias -Buenos Aires -hombre de ciudad -traje europeo -leyes -naturaleza

salvaje -traje americano.

CIVILIZACION

BARBARIE

5. Relea de forma completa los fragmentos del Capitulo 2: “Originalidad y caracteres argentinos” en el que
Sarmiento realiza las clasificacion de tipos sociales de la pampa: El rastreador, el baqueano, el gaucho malo, el

cantor.

5.1. Complete el siguiente cuadro con una sintesis de las caracteristicas de cada uno de los tipos sociales

propuestos por Sarmiento.
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Tipos Caracteristicas de Lugares en los que se lo | Actividades
sociales su personalidad encuentra que realiza

Rastreador

Baqueano

Gaucho
malo

Gaucho
cantor

5.2. Lea las siguientes expresiones del autor sobre los distintos tipos sociales y luego responda, ¢Qué tipos
sociales cree que Sarmiento valora positivamente y a quiénes negativamente? Justifique su respuesta.

’

“El mas conspicuo de todos, el mas extraordinario, es el rastreador.’
“El rastreador es un personaje grave, circunspecto, cuyas aseveraciones hacen fe en los tribunales inferiores.”

El baqueano, personaje eminente y que tiene en sus manos la suerte de los particulares y de las provincias.

“El baqueano es un gaucho grave y reservado”

“Llamanle el Gaucho Malo, sin que este epiteto lo desfavorezca del todo. La justicia lo persigue desde muchos arios;
su nombre es temido, pronunciado en voz baja, pero sin odio y casi con respeto.”

“Este hombre divorciado con la sociedad, proscripto por las leyes, este salvaje de color blanco no es, en el fondo, un
ser mas depravado que los que habitan las poblaciones.”

“Desgraciadamente, el cantor, con ser el bardo argentino, no esté libre de tener que habérselas con la justicia.
También tiene que dar la cuenta de sendas pufialadas que ha distribuido, una o dos desgracias (jmuertes!) que tuvo y
algun caballo o una muchacha que robo.”

“[...]la poesia original del cantor es pesada, monétona, irregular, cuando se abandona a la inspiracion del

>

momento.’

6. La segunda parte abarca desde el capitulo cinco hasta el capitulo trece. El eje tematico de este bloque se centra en
la biografia de Facundo Quiroga y las guerras civiles en Argentina. Sarmiento presenta el perfil del caudillo riojano
enfatizando el caracter audaz y violento de su personalidad. Relea el fragmento propuesto del Capitulo 5: “Vida de
Juan Facundo Quiroga” y luego resuelva las siguientes actividades.
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6.1

6.2

6.3

6.4

6.5

Al comienzo, Sarmiento narra el encuentro de Facundo con un tigre. ;Como reacciona Facundo al oir el
bramido del tigre? ;Qué era preciso hacer ante el grufiido del tigre?

Describa la reaccion de Facundo y la decision que toma para protegerse. ¢Qué hace el tigre? ;Qué le dio
esperanza de salvacion a Facundo?

Escriba una secuencia de acciones que sintetice el episodio con el tigre.

¢Por qué cree que el autor elige contar este episodio? ¢Qué aspectos de la personalidad de Facundo se
reflejan en esta anécdota? ;Como empiezan a llamar a Facundo?

Relea la descripcion fisica que hace Sarmiento, teniendo en cuenta que su intencion fue desprestigiar la
barbarie representada en Facundo quien habia muerto 10 afios antes. Luego responda: ¢Qué caracteristicas
fisicas de Facundo sefiala Sarmiento? ;Como lo describe? ;Qué cree que generd en los lectores de la época
el detalle de esta descripcion?

7. Relea el capitulo 13 titulado “Barranca Yaco”

7.1

7.2

7.3
7.4.

7.5.
7.6.
7.7.
7.8.

7.9.

En la primera parte de este capitulo se presenta a Facundo Quiroga como un caudillo poderoso. ¢ Qué hechos
han construido ese poder?

Sarmiento usa una critica irdnica sostiene que “el federalismo habia desaparecido con los unitarios, y la
fusién unitaria mas completa acababa de obrarse en el interior de la Republica, en la persona del
vencedor.” ¢ Qué quiere decir con esa ironia? ¢Qué sucedio con el federalismo una vez desaparecidos los
unitarios?

¢Cémo se auto-percibe Facundo? ;Por qué siente que no puede presidir la Republica?

¢ Cuales son las sefiales de que se empieza a quebrar la Federacion? ¢Qué lugar ocuparia
Facundo en este nuevo estado del pais?

¢ Qué sucedia en Buenos Aires? ;Donde estaba Rosas?
¢Por qué Rosas manda a llamar a Quiroga?
Realiza una lista con las acciones mas importantes del relato de la emboscada a Facundo.

¢Cbémo actla Facundo ante los sucesos conocidos por todos en Cordoba? ;Qué dicen esas
actitudes sobre su caracter?

En este relato se muestra una vez mas la violencia y la crueldad de los federales. Elige un
ejemplo del texto para graficarlo.

7.10. ¢ Qué sucedid con el asesino de Facundo?

8. La tercera parte abarca los ultimos dos capitulos finales, “Gobierno unitario” y “Presente y porvenir”. En ella
Sarmiento desarrolla su programa para el futuro gobierno, profetizando la caida del régimen rosista. Relea los
fragmentos propuestos del Capitulo 15: “Presente y Porvenir” y luego resuelva:

8.1

8.2

8.3

Segln Sarmiento, Rosas ha destruido lo que a él y a otros les toca reparar. De alli que propone un nuevo
gobierno diferente al de Rosas. Tenga en cuenta la oposicién que marca Sarmiento y realice una lista con
las criticas que hace a las politicas del gobierno de Rosas y otra lista con las propuestas del nuevo gobierno.
¢En quién esta puesta la esperanza de la republica segun Sarmiento?

Escriba un breve parrafo en el que resuma el contenido de lo leido del capitulo 15 teniendo en cuenta la
propuesta de gobierno sarmientino y el ataque a Rosas.
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TEXTOS LITERARIOS: ¢DE DONDE VENIMOS? IDENTIDAD ARGENTINA
CONSTRUCCION DESDE LA LITERATURA NACIONAL DEL S. XIX.

EL GAUCHO MARTIN FIERRO. JOSE HERNANDEZ N

1. Escuchamos las siguientes canciones inspiradas en Martin Fierro respondemos juntos las
siguientes consignas:

ACTIVIDADES DE INTRODUCCION A LA OBRA

L.‘

l\

S
ef

‘x)
a2

GAUCHO POWER
El cuarteto de Nos

Este gaucho no se agacha
Con la frente en alto marcha
Y ante cualquier situacién
No se rinde facil, no.

En la adversidad se agranda

Y aunque no es de presumir

Sabe que lleva el coraje en sus andas
Asi, si si si.

Y abraza su libertad

Porque la supo perder

Y la tierra que mds ama

Es la tierra que lo vio nacer.

Cuando le toca sufrir
Su valor lo hace crecer
Contagia ese poder.

Todo el mundo sabe
Tengo el gaucho power
Con el vivo y lucho

Y lo llevo donde voy

Cuando no hay escape
Uso el gaucho power
No te acerques mucho
Si te toco, te lo doy.

Cuando siente que hay desprecio
En la mirada de algun necio

El no le presta interés

Porque él sabe bien quién es.

La tradicidn enciende el fuego

Y no la ceniza gris

Y asi su llama flamea en el tiempo
Asi, si si si.

No le importa disimular

Su rudeza y su altivez

Cuando se arrodilla firme ante el amor de una
mujer

Y si alguien toca su honor su garra habla por él...
Contagia ese poder.

Todo el mundo sabe
Tengo el gaucho power
Con el vivo y lucho

Y lo llevo donde voy.

Cuando no hay escape
Uso el gaucho power
No te acerques mucho
Si te toco, te lo doy.

Hey, hey gaucho power
Hey, hey gaucho power.

Y en la noche me guia la cruz del sur.

Soy toro en mi rodeo y torazo en el ruedo ajeno
Y en la noche me guia la cruz del sur

Soy toro en mi rodeo y torazo en el ruedo ajeno
Soy toro en mi rodeo y torazo en el ruedo ajeno
(No me encandila, no me encandila)

No me encandila la luz mala

No me encandila, no me encandila, no me
encandila la luz mala.

Contagia ese poder, contagia ese poder
Todo el mundo sabe
Tengo el gaucho power
Con el vivo y lucho

Y lo llevo donde voy
Cuando no hay escape
Uso el gaucho power
No te acerques mucho
Si te toco te lo doy
Hey, hey gaucho power
Hey, hey gaucho power

48




EL REVELDE
La renga

Caminito al costado del mundo

Por ahi he de andar

Buscandome un rumbo

Ser socio de esta sociedad me puede matar

Soy el que nunca aprendio

Desde que nacio

Como debe vivir el humano

Llegué tarde, el sistema ya estaba enchufado
Asi funcionando

Siempre que haya reunién

Ser& mi opinién

La que en familia desate algun bardo

No puedo acotar, esta siempre mal

La vida que amo

Caminito al costado del mundo

Por ahi he de andar

Buscandome un rumbo

Ser socio de esta sociedad me puede matar

Y a mi me gusta el rock, el maldito rock
Siempre me lleva el diablo, no tengo religion
Quizéa éste no era mi lugar

Pero tuve que nacer igual

No me convence ningun tipo de politica
Ni el demdcrata, ni el fascista

Porque me toco ser asi

Ni siquiera anarquista

Caminito al costado del mundo

Por ahi he de andar

Buscandome un rumbo

Ser socio de esta sociedad me puede matar

Yo veo todo al revés, no veo como usted
Yo no veo justicia, solo miseria y hambre
O sera que soy yo que llevo la contra
Como estandarte

Perdonenme pero soy asi soy, yo no sé por qué

Se que hay otros también

Es que alguien debia de serlo, que prefiera la rebelion
A vivir padeciendo

Ca- ca- caminito al costado del mundo

Por ahi he de andar

Buscandome un rumbo

Ser socio de esta sociedad me puede matar (Eah!)

Caminito al costado del mundo

Por ahi he de andar

Buscandome un rumbo

Ser socio de esta sociedad me puede matar.

a- ¢Qué sentimientos transmiten ambas canciones?

b- ¢Cbémo son los protagonistas de cada texto? ;qué actitudes tienen?
c- Estas canciones fueron escritas inspiradas en el gaucho Martin Fierro, teniendo en cuenta lo charlado y
analizado responde: ¢De qué crees que tratara la obra? ;qué eventos crees narrara?
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e ACTIVIDADES PARA CONTEXTUALIZAR LA OBRA

1- Investiguen sobre la vida del autor y realicen una infografia con los datos mas relevantes.

2- Lea el siguiente texto y responda a las consignas:

a.
b.
C.

¢ Cuéles son las caracteristicas que definen al gaucho?
Recordamos ;En qué capitulo de “Facundo” Sarmiento habla de los gauchos? ;Como los clasifica?

¢ Tenemos en la memoria colectiva e histdrica algin nombre de un “soldado gaucho” que haya combatido
en las luchas de la independencia? ¢ Cuél seréa la razon?

(Héroe o antihéroe?
El gaucho

"Gaucho” es la denominacion comdn que recibio el habitante de caracter
semindémade de los campos de la Argentina, Uruguay y la zona sur de Brasi
entre fines del siglo xvin y principios del siglo xx. Normalmente se atribuye
su origen a la descendencia mestiza de los habitantes nativos de América
del Sur y los colonizadores espanoles y portugueses que llegaron a estas
tierras, Sin embargo, no alcanza con estos datos para comprender su carace
ter y, sobre todo, la controversia que suscitd durante el nacimiento de (a
identidad cultural argentina.

Mientras que muchos viajeros europeos al Rio de la Plata, como Francis
Bond Head o Charles Darwin, admiraron la tenacidad, la destreza y la libertad
de la vida del gaucho, la mayoria de los pensadores locales lo consideraron
un obstaculo para la organizacion pacional. Sarmiento, en "Vida de Facundo
Quiroga”, criticd duramente su caracter violento y su dedicacion a tareas de
subsistencia, como la cria del ganado, en lugar del cultivo del suelo. En sy
célebre formulacion de “civilizacion o barbarie”, Sarmiento encontrd la raiz
de la segunda en el tipo de vida que el gaucho llevaba, aislado de los demas
e incapaz de desarrollar ninglin arte o estudio. Mientras tanto, otros poetas
nacionales, como Hilario Ascasubi, fueron fervientes defensores de su espiritu
libre, su dignidad y su canto, que poco tenia que ver con la cultura letrada
europea, sino que encontraba su fundamento en un folclore originado en las
reuniones en pulperias y las guitarreadas de fogon.

El gaucho y la organizacion nacional

En la Argentina del siglo xix, el gaucho se encontraba diseminado a lo largo
de la anchura de la pampa, vivia en ranchos muy humildes construidos con
barro y paja, y se dedicaba mayormente a la cria de ganado. Durante las inva-
siones inglesas y las guerras de independencia, las filas del ejército patriota
se nutrieron de gauchos (enlistados voluntaria o forzosamente) que abando-
naron los campos y combatieron a los enemigos de la Revolucién de Mayo,
Liderados por caudillos, como Giiemes o Artigas, e incluso por militares de
formacion europea, como San Martin, su conocimiento del territorio, su arrojo
y su dominio del facon los convirtieron en piezas fundamentales para sellar
la victoria frente al ejército realista de Espana.

A pesar de esto, cuando las luchas por la independencia terminaron, el gau-
cho fue marginado del proyecto de pais. El Gobierno centralista de la ciudad
de Buenos Aires percibid a estas figuras como una amenaza al orden social
que le convenia a la élite portefa, ya que formaban el brazo armado de los
caudillos federales. :
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3- Lea el siguiente texto y realice un esquema integrador en el que incluya ordenadamente los datos presentados.

3RO

.

Datos para leer el Martin Fierro

Considerada la obra cumbre de la poesia gauchesca, el extenso poema
Martin Fierro, de José Hernandez, fue publicado en dos partes. La primera,

LA VUELTA titulada El gaucho Martin Fierro —conocida como “La ida®™—, tiene 13

cantos y aparecid en 1872 en forma de folleto con otros escritos politicos,

MAHTIH FIEHHU Luego del éxito alcanzado por El gaucho Martin Fierro, la sequnda parte,

IEE IIEIRNANDEE

de 33 cantos, se publicd en 1879 con el titulo de La vuelta de Martin Fierro.
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Las circunstancias politicas y sociales

Las transformaciones econdmicas producidas a mediados del siglo XIX
como consecuencia de la modernizacion del pais ocasionaron cambios en
la situacién de los gauchos. Las luchas por la independencia y el periodo
dela anarquia habian quedado atrds y el gaucho no hallaba insercién posi-
ble en la nueva configuracion. Era considerado un vago, atil solo como sol-
dado en los fortines y en la lucha contra el indio. En"La ida’ Hernandez se
hace eco de esta situacidn, retomando la tendencia de la protesta social de
la gauchesca: es central el tema de la injusticia que padecen los gauchos y
su denuncia marca el tono predominante del texto.

Esos versos, que contaban la historia de un gaucho perseguido injustamente por
las autoridades, tuvieron un éxito notable y se hicieron populares. Su protagonista
se transformd en un héroe. A raiz de la mala aplicacion de la ley, los gauchos se iden-
tificaban con el destino de Martin Fierro, cuya historia adquiria un valor colectivo.

Laley de levay el gaucho matrero

El contexto histdrico de la“La ida"se relaciona con un marco politico que le daba
sentido. La ley de leva implicaba el reclutamiento forzado del gaucho que no estu-
viera trabajando como pedn en alguna estancia, para ir a la frontera a luchar contra
el indio. Para justificar ese reclutamiento, se los acusaba de vagos o se los asociaba
con delincuentes; eso los convertia en gauchos malos o matreros y, segan la pers-
pectiva oficial, quienes cuestionaban las arbitrariedades politicas y judiciales eran
bandidos, rebeldes y debian ser perseguidos.

En muchas ocasiones, como también lo testimonia el Martin Fierro, el gaucho es-
capaba y se transformaba en un desertor perseguido por la policia. La primera parte
del poema termina cuando Cruz y Fierro huyen y deciden irse a vivir con los indios.

Martin Fierro vuelve

La segunda parte de la obra, La vuelta de Martin Fierro, que Hernandez escribe
cuando las circunstancias histdricas del pais son otras, cierra el ciclo de la gauchesca,

Muchos gauchos han muerto en la lucha contra el indio y en otros enfrenta-
mientos violentos; desde 1870 parte de la poblacién rural se traslada a los subur-
bios de la ciudad de Buenos Aires. Elingreso de la Argentina al mundo capitalista, la
campana de Roca contra el indio y la ley de capitalizacion de Buenos Aires generan
un personaje de distinto perfil: la rebeldia y la denuncia se atendan para acentuar,
en cambio, la posibilidad de reinsercion social del gaucho y lograr su aceptacion de
la vida democratica. En La vuelta, Fierro regresa de las tolderias, se encuentra con
sus hijos y con el hijo de Cruz, evita la lucha con el Moreno y da consejos sabios a
sus hijos para que aprendan a vivir y trabajar en sociedad.
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4- Lean el siguiente texto y realicen las actividades que aparecen a continuacion.

sLiteratura gaucha o gauchesca?

Durante el siglo x1x, en las pulperias y en las fiestas, circula entre los gauchos una poe-
sfa oral anénima cantada con acompanamiento de guitarra, que tiene como destinatarioa
un publico analfabeto. Estas composiciones colectivas retoman los temas de los romance-
ros y poemas épicos espanoles, y agregan otros vinculados a las costumbres, sucesos y
sentimientos del habitante rural.

Habitualmente, estas poesfas eran recitadas o cantadas por dos payadores o gauchos
cantores, que alternaban sus versos a modo de contrapunto.

A diferencia de esta poesia gaucha, la gauchesca es un producto de la cultura letrada.
Es decir que la escriben intelectuales que intentan convocar a ese piblico analfabeto cuya
participacion es crucial en las luchas por la Independencia y, luego, entre las facciones po-
liticas de nuestro pais. Pero ademds, es escrita también -en clara oposicion a la literatura
culta europea que predominaba en la época- como el bosquejo de una literatura capaz de
representar la identidad nacional. Para ello, adoptan el estilo y los temas de los payadores
y reelaboran su lengua con fines estéticos.

En el género gauchesco la voz del que escribe se apropia de la del gaucho, de los tonos
de desafio y lamento; asi se produce una alianza entre ambas voces.

Para muchos criticos, la gauchesca nace como un arma de guerra contra el enemigo y
evoluciona condicionada por los hechos politicos. Por ello, en los cambios que sufre el gé-
nero a lo largo de sus distintas etapas, podemos leer momentos de la historia argentina.

F Cassdane Sl : :S!”””ll chesca AT -
Perfodo ‘ resta | Obra Temitica

representativo e B0 ) 4

Luchas por la Bartolomé Cielitos y didlogos La revolucién y la lucha por la 1
Independencia Hidalgo patridticos Independencia. —
Gobierno de IR . | Trovas de Paulino Poesia combativa contra Rosas y

 Rosas B Hilario Ascasubi Lucero | urquiza. _ B
Presidencia de Estanislao del Fausto Distanciamiento entre la gauchesca y
Mitre Campo el contexto sociopolitico inmediato.
Campaia al A ¢ Critica social al modelo antifederal
desierto Jost Hemindez | Martin Fierro y denuncia de la situacion del gaucho.
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ACTIVIDADES

1. Enun cuadro comparativo, explica las semejanzas y diferencias entre |a poesia gau-
cha y la gauchesca.

2. Enumera las causas que dan origen al génera gauchesco.

3. En su Historia de la Literatura Argentina (1917). Ricardo Rojas afirma que los ele-
mentos distintivos de la gauchesca son: |a presencia del gaucha. la pampa comao
escenario y la representacian del habla rural. ;Esta afirmacion coincide total o par-
cialmente con lo que leiste en esta pagina? ;Por qué?

ACTIVIDADES DE LECTURA

“La poesia gauchesca
[...] Presupone un
cantor gaucho, un
cantor que, a dileren-
cia de los payadores
genuinos, maneja
deliberadamente el
lenguaje oral de los
gauchos y aprovecha
los rasgos diferencia-
les de este lenguaje,
opuestos al urbano.
Haber descubierto
esta convenaon es
¢l mérito capital de
Bartolomé Hidalgo,
un merito que vivird
mas que las estrolas
redactadas por él

y que hizo posible

la obra ulterior de
Ascasubi, de Estanis-
lao del Campo y de
Herndndez”,

Jorge Luis Borges.

“La poesia gauchesca”.
En Obras completas.
Buenos Aires, Emecé,
1996. Fragmento.

PRIMERA PARTE: "EL GAUCHO MARTIN FIERRO"

- Leelos cantos I-VI y responde:

=

¢Con qué objetivos Fierro va a cantar su relato? ¢En qué estrofas lo establece?

2. Enel Canto 1 propone una serie de argumentos con los que justifica una situacion personal y social. ;De

qué situacion se trata y con qué argumentos la defiende?

3. Describe como Martin Fierro retrata la vida en la pampa y la naturaleza. ;Qué elementos de la vida rural

se muestran y con qué finalidad?
Relee en canto 3 y responde: ¢A donde se llevaron a Martin Fierro?

o &

su entorno?

Examina las referencias a la justicia y la injusticia en el canto IV. ;Como afectan estas a Martin Fierro y
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o

10.

11.

12.

Relea el canto V. ¢Cudles eran las condiciones de vida en el fortin?
¢ Qué sucede con la familia de Martin Fierro en el canto VI? ;Cémo afecta esto su trayectoria, en queé se

convierte?

Lee los cantos VII-XI

Describe la huida de Fierro tras su rebelion en el canto VII. ;Qué sentimientos y desafios enfrenta durante

este proceso?

¢Con quién se enfrenta Martin Fierro en el canto VI1? ¢ Por qué pelean? ;Qué simboliza esta lucha y qué

revela sobre el caracter de Fierro?
Explica la importancia del encuentro entre Martin Fierro y Cruz en el canto IX. ;Qué motiva a Cruz a

unirse a Fierro?

Analiza la relacién que se desarrolla entre Fierro y Cruz. ;Como se apoyan mutuamente y qué objetivos

comparten?

Lee el siguiente texto sobre los recursos utilizados por el autor al construir la obra y luego responde a las
consignas que aparecen al final.

Recursos y construccion del Martin Fierro

Si bien el poema de Hernandez exhibe rasgos tipicos del género gauchesco, ya
constituido como tal, presenta al mismo tiempo caracteristicas diferentes que mar-
can la particularidad de su construccién: el uso del mondlogo y, por ende, la ausen-
cia de didlogo, ¥ |a sextina hernandiana.

Elmondlogo y la polifonia

La convencidn de la pareja de paisanos que dialoga es sustituida por el relato
de una voz en primera persona, gue se constituye como narrador interno de la fic-
cién; narrador y a su vez protagonista: los personajes relatan y comentan sus pro-
plas historias. Esto produce un mayor acercamiento a la verdad de las experiencias
narradas y, al mismo tiempao, al incorporar varias voces (Fierro, Cruz, Picardia) logra
un registro de diferentes perspectivas, procedimiento narrativo que se denomina
polifonia.

El sujeto individual que se expresa en primera persona (bisicamente, Fierro) se
convierte en una voz colectiva que transmite las situaciones, las desventuras y las
reflexiones del gaucho como personaje social.

Métrica, rima y recursos expresivos

La gauchesca se caracteriza por el empleo del verso octosilabo (de ocho sila-
bas métricas). Las formas estroficas habituales eran la redondilla (estrofa de cuatro
versas de arte menor, es decir, versos de hasta ocho silabas) o la décima (estrofa de
diez versos).

Herndndez crea una estrofa de seis versos octosilabos, que ha sido denominada
sextina hernandiana; no es la Unica que emplea, pero predomina a lo largo del
poema. Con respecto a la rima, en general es consonante y su esquema habitual,
abbech.

Amigazo, pa sufrir

han nacido los varones.

Estas son las ocasiones

de mostrarse un hombre juerte,

hasta que venga la muerte

y lo agarre a coscorrones.

AN oow

Algunos recursos utilizados en el texto son:

« Formulas o construcciones referidas a la situacidn comunicativa, que involu-
cran al publico receptor (que escucha o lee): Atencidn pido al silencio /'y silencio a fa
atencion.

= El humor y los juegos de palabras: Al ver llegar la morena / que no hacia caso de
naides / le dije con la mamia:/Va. .. ca... yendo gente al baile.

« Comparaciones: mas nos llevan los rigores / como el pampero a la arena.

« Metaforas: Yo soy toro en mirodeo./y torazo en rodeo ajeno.

+ Expresiones del habla gauchesca, muchas veces con valor metafdrico: y yo al
hayolomandé.

= Refranes y sentencias de intencion reflexiva o moralizante, en ocasiones al fi-
nal de la estrofa a modo de cierre o conclusidn: que la tierra no da fruto /sinola riega
ef sudor; mds cuesta aprender un vicio / que aprender a trabajar.

1. Analicen la métrica y la rima
de la siguiente estrofa;

Cruz y Fierro, de una estancia
una tropilla se arriaron;

por delante se la echaron,
como criollos entendidos,

¥ pronto sin ser sentidos

por la frontera cruzaron.

2. Lean los cantos Vil y VIl
de“Laida"y resuelvan las
consignas que siguen.

a. Resuman el argumento y
expliquen por qué razones
Fierro pasa a ser un gaucho
perseguido.

b. Busquen ejemplos de los
reCurses EXpresivos gue se
emplean en el texto.

. Expliquen qué valor
adquieren los recursos que
seleccionaron en el cotexto en
que se utilizan; qué significan,
cudl es su sentido.
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SEGUNDA PARTE: "LA VUELTA DE MARTIN FIERRO"

10-

11-

Lee los cantos I-VI

Extrae citas textuales en las que Martin Fierro describe al indio
pampa.

Extrae citas textuales en las que pongan de manifiesto la crueldad del
indio con los cautivos.

Relata lo acontecido en el canto VI de la vuelta de Martin Fierro.

Lee los cantos VII- XI

Resume lo acontecido en el encuentro con la cautiva.

Lee los cantos XII- XIX

Examina el reencuentro de Martin Fierro con sus hijos. ¢Cémo es este
encuentro y qué revela sobre la evolucion del personaje?

¢Quién es el Viejo Vizcacha? Caracterizalo.

¢Quién es Picardia?

Realizar un cuadro comparativo con los consejos del viejo Vizcacha y
los consejos de Martin Fierro a sus hijos. Luego responda: ¢Qué tipo
de ensefianza envuelven los consejos de cada uno? ¢Qué aspectos de
la sabiduria popular se destacan?

Lee los cantos XXX - XXXIII

Relee el canto XXX, ¢con quién se encuentra Martin Fierro? ¢ Qué
crees que simboliza ese encuentro? ;Qué conflicto interno y externo
se refleja en esta lucha?

Escribe una reflexion sobre el mensaje final de Martin Fierro en los
ultimos cantos. ¢Qué conclusiones saca sobre la justicia, la libertad y
su identidad como gaucho?

Examina el legado que deja Martin Fierro a sus hijos y a la sociedad.
¢COmo se perpetla su historia y sus valores
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LA POESIA ARGENTINA DEL SIGLO XX: CONTEXTO,
CARACTERISTICAS Y AUTORES DESTACADOS

La poesia argentina del siglo XX es un campo rico y diverso, marcado por transformaciones historicas y politicas
significativas que influyeron en la voz poética de cada época. Desde las vanguardias de principios de siglo hasta las
manifestaciones de compromiso social de los afios 60 y 70, pasando por la renovacion de estilos y temas en el periodo
posdictatorial, la poesia argentina se caracteriza por un didlogo constante con su contexto.

Contexto historico y politico

El siglo XX argentino estuvo marcado por inestabilidades politicas, desde las primeras presidencias radicales,
pasando por golpes de Estado en 1930, 1943, 1955, 1966 y 1976, hasta el regreso a la democracia en 1983. La politica
y el conflicto social son ejes que atraviesan gran parte de la literatura, incluida la poesia, con autores que muchas
veces se vieron forzados al exilio o la censura, particularmente durante la dictadura militar de 1976-1983.

Estos cambios influyeron en el lenguaje poético y en los temas tratados. Desde la exploracion de lo intimo y lo
existencial hasta el compromiso con la realidad social y politica, los poetas argentinos integraron la experiencia
historica en sus obras.

Principales caracteristicas de la poesia argentina del siglo XX

1. Vanguardias y renovacién poética : A principios del siglo XX, movimientos como el ultraismo y el
surrealismo fueron absorbidos y reinterpretados en la poesia argentina. La renovacion formal y temética en
autores como Jorge Luis Borges y Oliverio Girondo reflejé la ruptura con la tradicion decimonoénica y abri6 el
camino a una poesia experimental, que buscaba romper con la métrica y explorar el verso libre.

2. Compromiso social y politico : En las décadas de 1960 y 1970, la poesia argentina comenzé a
volverse mas explicita en su compromiso social. Frente a los problemas de la pobreza, la injusticia y la
violencia estatal, los poetas adoptan una postura de denuncia, transformando sus obras en vehiculos de
protesta y resistencia. Juan Gelman y Francisco Urondo son exponentes de este periodo, conocidos por su
poesia cargada de denuncia y critica politica.

3. Poética de la intimidad y lo cotidiano : Con el retorno a la democracia en 1983, la poesia argentina
explord una introspeccion renovada, recuperando la subjetividad y lo cotidiano. Autores como Diana Bellessi
y Tamara Kamenszain, con una mirada personal y en ocasiones feminista, se centraron en la introspeccion y
en el valor poético de la vida diaria y el lenguaje coloquial.

4. Intertextualidad y metaficcién : Inspirados en la posmodernidad, varios poetas argentinos optaron
por una poesia en dialogo con otras obras literarias. Estos poemas se convirtieron en un espacio de reflexion
sobre el mismo acto de escribir y de recordar, especialmente tras los afios de dictadura y la reconstruccion
democratica.

Autores y obras destacadas

1. Jorge Luis Borges (1899-1986): Figura clave en la literatura argentina, Borges incorpor6 la busqueda
estética y el juego metafisico en su poesia. Su obra "Fervor de Buenos Aires" (1923) refleja una vision
nostalgica de la ciudad y una exploracion filosofica que marcaria su poesia posterior.

2. Oliverio Girondo (1891-1967): Con obras como "Espantapajaros" (1932), Girondo adopt6 un
lenguaje irreverente y rompié con las formas convencionales, introduciendo elementos de humor, surrealismo
y critica social.

3. Juan Gelman (1930-2014): Gelman es uno de los poetas mas influyentes de la poesia argentina,
particularmente en el periodo de la dictadura militar. Su obra, especialmente en "Gotan" (1962) y "Carta
abierta" (1980), exponen el sufrimiento individual y colectivo, utilizando el dolor personal como denuncia
social.

4. Alejandra Pizarnik (1936-1972): Con una poesia marcada por la introspeccion, la soledad y la
muerte, Pizarnik exploro el lenguaje como medio de autoconocimiento y expresion de lo inefable. Su obra
"Arbol de Diana" (1962) es emblemética de la poesia argentina de la época.

5. Diana Bellessi (1946-): Exponente de la poesia contemporanea, Bellessi aborda temas relacionados
con la naturaleza, el lugar de la mujer y la vida rural, destacandose por un tono intimista y por su mirada sobre
lo cotidiano y la memoria.

La poesia argentina del siglo XX abarca una diversidad de voces que, en distintos momentos, han reflejado los

dilemas de su tiempo, pero también las blsquedas estéticas y existenciales de sus autores, constituyendo un legado
literario fundamental en la identidad cultural del pais.

55



POESIA ARGENTINA

El género lirico. Caracteristicas. Lenguaje connotativo. Recursos poéticos. Analisis “El pacto Lirico” Dr. Zonana.

La poesia y el discurso poético

Qe el verso sea como wuna llave que abva mil puertas.

Vicente Huidobro

Desde siempre la poesia, como produccion individual y
colectiva, forma parte de la vida de los seres humanos, para
cantar, hacer bromas y divertirse, alabar a los dioses o dor-
mir a los bebés, relatar las aventuras y los hechos del pasado,
acompanar la jornada de trabajo y los juegos grupales,

Asi, la poesia se ha ocupado y se ocupa de temas que
emocionan y preocupan a las personas, en cualquier tiempo
y espacio: la amistad, el amor y el cuerpo, la soledad y la an-
qustia, la guerra, el placer, el dolor, la muerte,

Sin embargo, es dificil definir lo poético. Por un lado, se trata de un concepto,
de una abstraccion para cuya explicacion se recurre habitualmente a un lenguaje
metaférico; por otro, su concepcion, alcances y produccion han variade mucho alo
largo del tiempo, si bien ciertos rasgos persisten.

Un sentido general que se atribuye al término poesia es considerarlo equiva-
lente de creacion literaria; esta concepcion incluye cualquier escrito en prosa o en
verso que manifieste una preocupacion especial por dar forma literaria al lenguaje,
es decir, por privilegiar la funcién poética o literaria del lenguaje.

En un sentido mas estricto, se identifica a la poesia con el poema, en particu-
lar con la poesia lirica: un texto habitualmente escrito en verso, cuyos rasgos ca-
racteristicos son el ritmo y el valor expresivo del lenguaje, y la manifestacion de
la subjetividad del yo poético (sensaciones, valores, sentimientos). El yo poético o
lirico es la voz del que enuncia 0 habla en un texto lirico, que se expresa en primera
persona. No coincide necesariamente con el autor del poema porque es una voz
que crea el poeta y se manifiesta en los pronombres personales (yo, me, mi} y las
terminaciones verbales de la primera persona ("yo nunca llegaré a Cordoba”).

El discurso poético prioriza una expresion personal: manifiesta y genera ima-
genes y emociones; para ello, explora el plano sonoro y ritmico de las palabras,
produce asociaciones a partir de sus significados, busca combinaciones nuevas y
originales en el plano semantico y en los aspectos formales.

Por esto, la poesia apela a la capacidad connotativa del lenguaje. La connota-
cién es la posibilidad que tiene la palabra de provocar y evocar distintos sentidos,
de sugerir algo no dicho literalmente y abrirse a otras significaciones. La conno-
tacion es una caracteristica de la funcion poética del lenguaje y se manifiesta con
mayor intensidad en la poesia lirica.

Es pertinente aclarar que la capacidad connotativa del lenguaje poético implica
que no existe un unico modo privilegiado de leer (o interpretar) un poema: varias
interpretaciones son posibles. Como el discurso poético dice de un modo no habi-
tual, sorprende y establece una relacién especial entre sonidos y conceptos; se abre
asi a2 nuevas significaciones, porque el lector asocia de diversas maneras los senti-
dos de las palabras que el texto combina y las Imagenes que proponen los versos.
Las sucesivas lecturas de distintas generaciones y distintos perfodos histéricos, e in-
cluso de una misma persona en diferentes momentos de su vida, provocan nuevas
connotaciones que dan lugar a otros modos de construir los sentidos de un texto.

Obra del pintor belga
René Magritte (1898 -1967),
Los amantes, 1928.

DENOTACION

La denotacion es el significada
directo, habitual, de una palabra

o de una construccion, el literal,

el especifico que aparece en

el diccionario. Por ejemplo,
lucha:*combate”o“disputa”. La
denotacién prevalece en los textos
expositivos, donde predomina la
funcién referencial del lenguaje, es
decir, donde importa basicamente

\la informacion que se brinda. {

SEMANTICA

En el estudio de los hechos de
lenguaje, el nivel semantico

es el que analiza los aspectos
relacionados con el significado de

\ palabras, construcciones y textos, ’
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ANALISIS LITERARIO: “EL PACTO LIiRICO”

Para analizar la antologia de poesia argentina emplearemos el modelo de “Pacto Lirico” propuesto por el Dr.
Victor Gustavo Zonana, centrado sobre la dimension de un sujeto corporal en el mundo y su universo afectivo,
que se formaliza de manera predominante, pero no exclusiva, en la poesia. Su fin es hacer revivir una
experiencia “afectiva” o empatica.

Para ello, concibe cuatro aspectos que hacen posible la formalizacion de tales disposiciones en el pacto lirico: La
forma afectiva general, la formacion subjetiva, la formacidn sensible, la formacion semantico-referencial.

I- LA FORMA AFECTIVA GENERAL

La forma afectiva general es la piedra angular de la configuracion del poema.

El lector recorre una serie de incidentes textuales (que presentan continuidad o que cambian) y extrae conclusiones
parciales o definitivas.

La forma afectiva general engloba los signos poematicos y les da una orientacion de sentido. ES un componente
dindmico, que se reorganiza con cada lectura. Por ello un mismo poema, leido a distintas edades o en diversas
circunstancias vitales, puede producir efectos diversos. De este modo, la forma afectiva general da orientaciones de
lectura sin clausurar el sentido. Su efecto global consiste en hacer sentir y re experimentar las relaciones afectivas
con el mundo que pueden ser:

@ Una disposicion afectiva de unidn que se manifiesta en la expresidén de confianza ante el mundo, de
complementariedad yo - otro, de ubicacidn en el espacio habitado, de proximidad con las cosas y consigo mismo.

Una disposicion afectiva de separacion que se manifiesta en la expresion de preocupacién existencial, de
apartamiento o rechazo a o del mundo, de inadaptacion o desequilibrio.

El efecto global del pacto lirico consiste en hacer re-experimentar estas disposiciones afectivas del sujeto con el
mundo, los otros y lo otro.

«+ En sus carpetas escriban una lista de emociones y sentimientos relacionados con disposiciones afectivas de
unioén y otra relacionados con disposiciones afectivas de separacion.

- FORMACION SUBJETIVA

La formacion subjetiva tiene que ver con el sujeto que experimenta la afectividad. En virtud de su complejidad
y dinamismo, la formacion subjetiva sobrepasa la categoria de “yo lirico”. Por ello resulta conveniente
reconocer todas las pistas que, en el marco del pacto lirico, sirven al lector para responder a esos interrogantes
y reconfigurar la voz a través de la cual se manifiesta la disposicion afectiva dominante en el poema.

Para analizar la formacion subjetiva, deberemos responder los siguientes interrogantes:

] ¢Quién habla?

(¢ A quién se dirige?

[ ¢En qué situacién comunicativa?

En relacion con la pregunta sobre quién habla en el poema, es necesario diferenciar tres instancias:

- El Sujeto escritor: individuo que produce el texto, empirico, historico, existente en el mundo real.

- LaVoz lirica: instancia virtual principal que produce la enunciacion.

- El paciente, o instancia que se presenta en el poema como ser que siente 0 experimenta una determinada
disposicion afectiva. El paciente puede asumir la Figura de un ser humano o de un elemento de la
naturaleza o una cosa. En un mismo texto puede aparecer mas de un paciente, uno en caracter principal y
otros secundarios.

Para reconstruir la formacion subjetiva es importante analizar los verbos empleados y sus tiempos, los

pronombres y su funcion deictica, es decir, cuando sefialas y demuestran sujetos, objetos o el espacio.
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I1l- LA FORMACION SENSIBLE
La formacion sensible da una encarnacion material a la voz de la enunciacion, a través del juego entre la
organizacion de los espacios en blanco y la materia grafica, el ritmo, la métrica, la rima y los recursos poéticos.

a. Espacios en blanco y la materia grafica

Tradicionalmente, la poesia se distingue de los otros géneros literarios por el modo de distribuir el texto sobre
la pagina.

La poesia esta formada por versos. Cada linea de una poesia es un verso. Cuando los versos estan agrupados
forman una estrofa.

Una poesia puede estar formada por varias estrofas.

b. Ritmo: Rasgos Fonicos y efectos sonoros

RimMa: Es la coincidencia de sonidos entre versos a partir de la Gltima vocal acentuada de cada uno y se marca con
letras en imprenta mayuscula (Ej. ABBA)

Cuando coinciden todos los sonidos (tanto los vocalicos como los consonanticos) la rima es consonante.

Ouicro a la sombra de un ala  s—

antar cste cuento en {lor smmm——
rantr e RIMA CONSONANTE

la nifa de Guatemala.
la que se MUt de AMOT m—

Cuando solo coinciden los sonidos vocalicos, la rima es asonante.

f\lg() hiws di_i(} también P
de una esquina y un cuchifly; RIMA ASONANTE

10§ aiios Nos dejan Vel  wewsmsmemaesd
el entrevero v el brillo,

Si los versos no riman entre si, se denominan versos libres o blancos.

Una veredita alegrc  smissmmmmmensecs
Con luz de luna o sol
Tendida COMO UNA CINTA  cmmmmmossad
Con sus lados dc arrebol

VERSOS LIBRES
O BLANCOS

Métrica: Se refiere al nimero de silabas que tiene cada verso. Cada lengua tiene particularidades métricas; en el

caso del espafiol, la cantidad de silabas poéticas puede variar debido a fendmenos como la sinalefa (union de
vocales entre palabras).

Segun la métrica, los versos pueden clasificarse en arte menor (versos de 8 silabas o menos) y arte mayor (mas de 8
silabas). El analisis métrico es clave para identificar la estructura y la musicalidad del poema.

gue | lio] vien | do.E! 1 di| a es [ tds[tey|lar| go =11 slabas -

(

r e WL

819 l10l11”

i
i
]
|
||

213

4 5 [ 7

- Verso que termina en palabra aguda: se suma una silaba.
- Verso que termina en palabra grave: el nimero de silabas se mantiene igual.
- Verso que termina en palabra esdrijula: se resta una silaba.
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c. Efectos de la sintaxis
Dentro de los efectos que puede generar una determinada organizacion sintactica es necesario analizar cuestiones tales

como:

Cantidad de oraciones.
La longitud de la frase y su marcacién mediante signos de puntuacién en combinacion con la organizacion de
las estrofas y de los versos.

La presencia o ausencia de marcadores del discurso.
Recursos sintécticos.

Recursos sintacticos

Son los que se relacionan con el orden de palabras y expresiones y con la cons-
truccion oracional.

« Hipérbaton: alteracion del orden sintéctico habitual; por ejemplo, en estos
versos de Luis Cernuda: Poeta alguno / su tradicién escoge ni su tierra, que equivale
a decir; poeta alguno (= ningln poeta) escoge su tradicion ni su tierra ("La poesia
habla en nosotros").

« Paralelismo: reiteracion de la misma estructura o construccidn sintactica, no
de las palabras utilizadas; por ejemplo, en el verso La prima que canta y el bordén
que llora... ("Cantares’, de Manuel Machado), se repite |a estructura de la construc-
cion nominal: articulo, ntcleo sustantivo, proposicién incluida adjetiva.

+ Enumeracién: se nombran sucesivamente términos separados por la coma o
unidos por un nexo coordinante. Por ejemplo: jMejillas sonrosadas por el frio, / de
Astorga, de Zamora, de Leén! ("Rosa del caminante”, de Ramon del Valle-Inclan).

d. Organizacion retérica
En este punto es necesario analizar como contribuye el uso de recursos poéticos a la configuracion de un determinado

estado afectivo.

Los recursos poéticos son técnicas y figuras estilisticas que los poetas utilizan para embellecer el lenguaje, intensificar
la expresividad y generar efectos estéticos en sus poemas. Estos recursos ayudan a crear imagenes, sensaciones, ritmo,
ya destacar ciertos significados, dotando al poema de una mayor profundidad. Pueden afectar tanto el contenido
(significado de las palabras) como la forma (sonoridad y ritmo).

Para analizar es poema debemos identificarlos en el texto, interpretar que es lo que significan y qué aportan al sentido

global del poema.

A continuacién, se describen algunos de los recursos poéticos mas comunes:

Recursos fonicos

En los textos poéticos, el componente sonoro se destaca de diversas maneras.

Como ya estudiaron, |a rima es un recurso ritmico; si bien no es esencial para
crear el ritmo, lo enfatiza. La poesia actual no emplea habitualmente la rima, pero
era un recurso frecuente hasta fines del siglo XIX y principios del XX.

La repeticion es un procedimiento frecuente que no solo se manifiesta en la
rima con los sonidos finales de los versos; se produce en la reiteracion de sonidos,
palabras, construcciones y estructuras sintacticas, como también en la medida de
los versos. Algunas formas de la repeticion son:

« Aliteracion: repeticion de sonidos en el mismo verso o en versos sucesivos. Por
ejemplo: Nadie responde. Al pomo de la espada / y al cuento de las picas, el postigo
(“Castilla’, de Manuel Machado).

« Anéfora: repeticion de una o mas palabras, al comienzo o en el interior de va-
rios versos. Por ejemplo, en estos versos de Pedro Salinas: De 1i, que nunca te hice, /
de ti, que nunca te hicieron, / de ti me fio (“Fe mia").

« Estribillo: repeticidn de un verso, un grupo de versos o una estrofa completa.
Por ejemplo: que por mivayan todos ("Inteligencia, dame’, de Juan Ramén Jiménez).
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Recursos semanticos

Son los que se relacionan con el significado de las palabras y las construcciones,
a partir de la combinacién particular que hace la poesia para decir de otro modo y
transgredir las reglas |6gicas del lenguaje.

= Imagen: palabras y construcciones que impresionan la imaginacion del lector
y provocan algun tipo de representacion mental. Las imagenes pueden ser:

« animicas o afectivas: se refieren a los sentimientos; por ejemplo: Algo que aca-
riciay algo que desgarra ("Cantares’, de Manuel Machado).

- sensoriales: generan sensaciones percibidas mediante los sentidos. Estas ima-
genes son visuales, tdctiles, auditivas, gustativas u olfativas. En este verso de Ma-
chado, se combinan una imagen visual y una auditiva: un mozo moreno rasguea la
guitarra ("Cantares”).

« Comparacién: esta figura establece una relacién de semejanza entre un ele-
mento real, que se enuncia, y otro elemento evocado que funciona como término
de comparacion. Para vincular ambos términos, se emplean formas verbales (ver-
bos: parecer, semejar) o nexos comparativos (como, cual, del mismo modo que). Por
ejemplo, en el siguiente verso de Ramon del Valle-Inclan: sobre el rio la bruma como
un velo, que equivale a decir: sobre el rio la bruma es como un velo o parece un velo
(“Rosa del caminante”).

» Metéfora: produce una relacién de equivalencia entre palabras que no son si-
nénimas, pero a las que el texto les adjudica rasgos de significado en comun. Por
ejemplo: Cantares... / Son dejos fatales de la raza mora (“Cantares’, de Manuel Ma-
chado). En este caso, el elemento real (los cantares de Andalucia) es asociado con
un elemento figurado (los dejos, es decir, los sabores, las impresiones, los gustos),
que adquiere su significado como equivalente en una relacion de identidad entre
ambos (cantares = dejos). Esta asociacion provoca una representacion diferente,
original, de un objeto, unaidea o un sentimiento.

También hay metéfora cuando a un elemento se le atribuye una caracteristica
que habitualmente no esta asociada con él. Por gjemplo, en estos versos de Garcia
Lorca: La tarde loca de higueras /Y de rumores calientes.

« Personificacion: consiste en otorgar caracteristicas humanas a objetos, ideas
o sentimientos. Por ejemplo: Y el tiempo callado se va hora tras hora ("Cantares’, de
Manuel Machado).

« Antitesis: esta figura contrapone conceptos, pues vincula expresiones de un
valor semantico opuesto, como en estos versos de Pedro Salinas: de ti me fio, re-
dondo /sequro azar ("Fe mia®).

Recursos gréficos

El verso tiene una dimension gréfica, un ritmo visual, que la poesia contempo-
ranea ha explorado con los distintos recursos que da la ubicacion del texto en la
pdagina: los cortes finales del verso y del poema, las sangrias y otros espacios en
blanco, la tipografia, el dibujo que arma el recorrido de versos y estrofas.
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IV- LA FORMACION SEMANTICO- REFERENCIAL

La formacion semantico-referencial atafie a la relacion del poema con el mundo. Se refiere a la relacion entre la puesta
en forma y la experiencia, entre el discurso y la realidad, entre el sentido seméntico y la referencia.

Este término se refiere a cdmo un poema se conecta con el mundo real y nuestras experiencias. En otras palabras, se
trata de cdmo el lenguaje del poema nos ayuda a recordar o sentir algo que hemos vivido.

El poema evoca o despierta emociones y recuerdos. Esto es clave para la poesia: no solo cuenta algo, sino que hace
sentir algo. El lector, al leer el poema, puede revivir esa emocion o situacion que el poeta ha plasmado en palabras. La
poesia no suele describir de manera directa, sino gque utiliza imagenes y metaforas para transmitir ideas de forma mas
profunda.

Para reconstruir la formacion seméantico-referencial podemos preguntarnos:

¢Sobre qué trata el poema? (¢Es sobre el amor, la muerte, la naturaleza, el paso del tiempo, la lucha interna,
etc.?)

¢Qué idea 0 mensaje principal esté intentando comunicar el autor a través del poema?

¢Hay un tema universal que todos puedan reconocer o es algo muy personal y especifico del hablante del
poema?

¢ QUuEé tipo de experiencia o sentimiento esta evocando el poema?

¢Qué realidad o situacion esta describiendo el poema? ¢Es algo concreto o abstracto?

¢Como el poema intenta provocar una respuesta emocional en el lector?

¢Cbémo el poema nos invita a ver el mundo de una manera nueva? (Por ejemplo, ¢nos hace ver algo comun
desde un punto de vista diferente?)

Para finalizar el andlisis se debe escribir un texto que reconstruya de forma clara y coherente la Formacién
semantico referencial del poema.
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POESIA ARGENTINA SIGLO XX. SELECCION

ALFONSINA STORNI
(Capriasca, Suiza, 1892 — Mar del Plata, Argentina, 1938)

TU ME QUIERES BLANCA

Ta me quieres alba,

me quieres de espumas,
me quieres de nacar.
Que sea azucena

Sobre todas, casta.

De perfume tenue.
Corola cerrada .

Ni un rayo de luna
filtrado me haya.

Ni una margarita

se diga mi hermana.
Ta me quieres nivea,
tl me quieres blanca,
ta me quieres alba.

T que hubiste todas
las copas a mano,

de frutos y mieles

los labios morados.
T que en el banquete
cubierto de pAmpanos
dejaste las carnes
festejando a Baco.

T que en los jardines
negros del Engafio
vestido de rojo
corriste al Estrago.

Tu que el esqueleto
conservas intacto

no sé todavia

por cuales milagros,
me pretendes blanca
(Dios te lo perdone),
me pretendes casta
(Dios te lo perdone),
jme pretendes alba!

Huye hacia los bosques,
vete a la montafia;
limpiate la boca;

vive en las cabafias;
toca con las manos

la tierra mojada;
alimenta el cuerpo

con raiz amarga;

bebe de las rocas;
duerme sobre escarcha;
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renueva tejidos
con salitre y agua:

Habla con los pajaros
y lévate al alba.

Y cuando las carnes
te sean tornadas,

y cuando hayas puesto
en ellas el alma

gue por las alcobas

se quedd enredada,
entonces, buen hombre,
preténdeme blanca,
preténdeme nivea,
preténdeme casta.

DOLOR

Quisiera esta tarde divina de octubre
Pasear por la orilla lejana del mar.

Que la arena de oro, y las aguas verdes,
Y los cielos puros me vieran pasar.

Ser alta, soberbia, perfecta, quisiera,
Como una romana, para concordar

Con las grandes olas, y las rocas muertas
Y las anchas playas que cifien el mar.

Con el paso lento, y los ojos frios
Y la boca muda, dejarme llevar;

Ver como se rompen las olas azules
Contra los granitos y no parpadear

Ver cOmo las aves rapaces se comen
Los peces pequefios y no despertar;

Pensar que pudieran las fragiles barcas
Hundirse en las aguas y no suspirar;

Ver que se adelanta, la garganta al aire,
El hombre mas bello; no desear amar...

Perder la mirada, distraidamente,

Perderla, y que nunca la vuelva a encontrar;

Y, figura erguida, entre cielo y playa,
Sentirme el olvido perenne del mar.
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VOY A DORMIR

Dientes de flores, cofia de rocio,
manos de hierbas, td, nodriza fina,
tenme prestas las sabanas terrosas
y el edredon de musgos escardados.

Voy a dormir, nodriza mia, acuéstame.
Ponme una lampara a la cabecera;

una constelacion, la que te guste;
todas son buenas, bajala un poquito.

Déjame sola: oyes romper los brotes...
te acuna un pie celeste desde arriba
y un péjaro te traza unos compases

para que olvides... Gracias... Ah, un encargo:

si él llama nuevamente por teléfono
le dices que no insista, que he salido.

ALEJANDRA PIZARNIK
(Bs. As. 1936-1972)

EN ESTA NOCHE, EN ESTE MUNDO

en esta noche en este mundo

las palabras del suefio de la infancia de la
muerte

nunca es eso lo que uno quiere decir

la lengua natal castra

la lengua es un érgano de conocimiento
del fracaso de todo poema

castrado por su propia lengua

que es el drgano de la re-creacion

del re-conocimiento

pero no el de la resurreccion

de algo a modo de negacion

de mi horizonte de maldoror con su perro
y nada es promesa

entre lo decible

gue equivale a mentir

(todo lo que se puede decir es mentira)
el resto es silencio

solo que el silencio no existe

no

las palabras

no hacen el amor

hacen la ausencia

si digo agua ¢beberé?

si digo pan ¢comeré?

en esta noche en este mundo
extraordinario silencio el de esta noche
lo que pasa con el alma es que no se ve
lo que pasa con la mente es que no se ve
lo que pasa con el espiritu es que no se ve
¢de donde viene esta conspiracion de

A Martha Isabel Moia
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invisibilidades?

ninguna palabra es visible

sombras

recintos viscosos donde se oculta

la piedra de la locura

corredores negros

los he recorrido todos

joh guédate un poco mas entre nosotros!
mi persona esta herida

mi primera persona del singular
escribo como quien con un cuchillo alzado en
la

oscuridad

escribo como estoy diciendo

la sinceridad absoluta continuara siendo lo
imposible

joh quédate un poco mas entre nosotros!
los deterioros de las palabras
deshabitando el palacio del lenguaje
el conocimiento entre las piernas

¢ qué hiciste del don del sexo?

oh mis muertos

me los comi me atraganté

no puedo mas de no poder mas
palabras embozadas

todo se desliza

hacia la negra licuefaccion

y el perro de maldoror

en esta noche en este mundo

donde todo es posible

salvo

el poema

hablo

sabiendo que no se trata de eso
siempre no se trata de eso

oh ayudame a escribir el poema méas
prescindible

el que no sirva ni para

ser inservible

ayudame a escribir palabras

en esta noche en este mundo

LA ULTIMA INOCENCIA

Partir

en cuerpo y alma

partir.

Partir

deshacerse de las miradas
piedras opresoras

que duermen en la garganta.
He de partir

no mas inercia bajo el sol
no més sangre anonadada
no mas fila para morir.
He de partir

Pero arremete jviajera!
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SIEMPRE

A Rubén Vela

Cansada del estruendo mégico de las vocales
Cansada de inquirir con los ojos elevados
Cansada de la espera del yo de paso
Cansada de aquel amor que no sucedi6
Cansada de mis pies que sélo saben caminar
Cansada de la insidiosa fuga de preguntas
Cansada de dormir y de no poder mirarme
Cansada de abrir la boca y beber el viento
Cansada de sostener las mismas visceras
Cansada del mar indiferente a mis angustias
jCansada de Dios! jCansada de Dios!
Cansada por fin de las muertes de turno

a la espera de la hermana mayor

la otra la gran muerte

dulce morada para tanto cansancio
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POESIA SANJUANINA. JORGE LEONIDAS ESCUDERO

jorge Leonidas
Escudero

Desde siempre ando buscando lo que llamo
la palabra unica.

LEONIDAS A/
ESCUDERG7/,

ETIQUETAS Jorge Leonidas Escudero / n.1920 / m.2016 /
Argentina / oralidad / filosofia / piedra / San

Juan / humor

ESCUDERO POR ESCUDERO

Consegui en mi expresién poética reflejar el lenguaje de mis semejantes
de San Juan en la ciudad, campos y montafias donde anduve siempre en
contacto con las personas, inicialmente en mis andanzas en los cerros.
El paisaje sanjuanino despierta en mi la polaridad del desierto y la vida
ciudadana, lo que ha constituido un lenguaje idiolecto; es decir, una ma-
nera propia de expresarse dentro del idioma comun.

Creo absolutamente que es nuestro pensamiento vertido como poe-
sfa un intento por descubrir las incégnitas del hombre referentes a su
paso por la existencia. En este intento el poeta a veces camina haciendo
equilibrio entre la verdad y los espejismos. La palabra “funambulo”, que
consulté en el diccionario, define la intencionalidad del poeta al inten-
tar descubrir la verdad.

Ante la necesidad de decir por medio de la poesia, lo hago como el
cateador de minerales en la montafia, atento a las impresiones del pai-
saje, del medio donde vivo y en el que las palabras son expresiones que
reflejan lo que encuentro, %
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Jorge Leonidas Escudero nacié en la ciudad de San Juan (Argentina) en 1920
y fallecié en 1a misma ciudad, en 2016.

POEMA DE JORGE LEONIDAS ESCUDERO

La creatividad

Viene de antes que vos y sorpresivamente
a veces te habla.

Mientras tanto el artista hace

garabatos y cree

gobernar la manija creativa.

A veces se te asienta

el pdjaro famoso de la inspiracién

y otras un sapo intuitivo

salta en tu pecho y caza hermosa mariposa.

Creiste ser el creador de eso
cuando era el otro,

el que estd escondido siglos y siglos atrés
y te hablé porque estabas propicio a escucharlo.

Pero vos creiste ser el fabricante de crear
cuando mds bien agradecé

porque te arrojaron desde lejos, si acaso,
un pedazo de verda.

Porque antes de eso
cudntas veces creiste que s,
que eras vos el creador y al intentar

29 Entrevista de Rubén Ruiz en el Blog del amasijo. 21 de octubre de 2012. Ver con el QR.



hacer arte sélo hiciste
palos de ciego, merdosid4.

Luego si nadie es creador ;qué pasa? Nada,
porque todo es garabatear mientras se espera
que desde lejos, de alivio,

se te asiente un pajaro hermoso

o el sapo intuitivo te entregue una mariposa.

en Caza nocturna (2007)

CLAVES PARA LEER A JORGE LEONIDAS ESCUDERO

-  Fue buscador de oro en su juventud, cuando sintié que el
cuerpo ya no lo acompafaba para andar en las montafias comen-
76 a escribir poesia, cambi6 el mineral por el oro de la palabra
tnica.

-  Sulenguaje es profundo y coloquial, incorpora rasgos de la
oralidad de la zona cuyana en donde ha habitado toda su vida.
Hay en sus versos una profunda nostalgia por el paso del tiempo,
el amor perdido, la juventud pasada.

-  El humor y la capacidad de reirse de si mismo estan pre-
sentes en toda su obra.

-  Su poesia interroga y reflexiona sobre los grandes temas
de la humanidad: el amor, la muerte, el paisaje, la inmensidad,
la creacion artistica. En este sentido, son cercanos a la filosofia
pero a la vez accesibles a cualquier lector.

CONSIGNAS

= A la manera de Escudero, te proponemos tomar a una
persona de tu familia para dedicarle un poema donde cuentes
aspectos de su personalidad, formas de hablar o situaciones que
tengas en la memoria,



-  Este poema parte de la observacién de un gato dormido.

Elegf un animal doméstico que tengas cerca para dedicarle un
poema. Intentd incorporar en el texto algunas marcas del lengua-
je hablado.

Confiar

Sefior gato este blanco y negro este

que duerme a mi lado y suelta las patas
seguro de que no voy a incomodarlo. Descansa
como un trapo caido en el suelo

no vi més entrega como asf un bebé

cerrar los ojos y dormir

ajeno a las traiciones del mundo

si, porque la desconfianza légica

entre nosotros los animales,

ver a este dormir tan feliz

me da la sensacién expansiva

de que todos los seres deberiamos ser asf.

E ante este sentir le agradezco

al carifioso gato

porque por lo menos mientras lo veo dormir
me siento amoroso con todo el mundo.

en Endeveras (2004)
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Tu ausencia

Tu ausencia me viene de antes de antes de antes,
de perros abandonados,

de calles solitarias y casas vacfas.

De ojos de calaveras también.

Tu ausencia es una sombra que me espera
en todas las esquinas
para decirme que no estds ahi.

Serd una manera de presentdrseme el nunca
por ver si resisto

o me hundo en mi propia ausencia.

;Cémo es esto? Es

que si uno se asoma al precipicio

puede caer.

Entonces es mejor alejarse. Es

que si me llama alguien desde donde no hay nadie

me asusto, agarro como ahora

papel y ldpiz, escribo

todo lo que se me ocurra pero no consigo
alejar a esa sombra que hay en las esquinas
para decirme que no estds ahi.

Tuto

Porque te dijeron esto es asf e asdu
vos agarraste por donde habfa mds gente
y aplaudiste a lo tonto.

Asfi anda la historia consabida de siempre,
loj rico po un lau ustedes po el otro,

loj pobre a la comiin fosa no més

y el jefe a la statua.

Esto ha sido por loj discursiadore

que hacen con la gente pomada y nosotro
me me me, corderos, gracias sefior

no vamo a descarriarno usté manda.

Es miseria politica

o robo a la vista por os caradura

os que se las ingenian para a mansalva
robarte pan de la boca.

Dejante que la vida estd dificil abundan
venir estos a sacarte lo poco. Por eso

no siai sonso, tuto,

si das la mano a loj astuto vas a quemarte.

Aires de cordillera

Para las cumbres voy donde los guanacos
cruzan cogote con las nubes,

donde si se me cruza un péjaro en la mirada
sea la mejor idea que se me ocurra.

Estardn saludarme cuando llegue

cerros amigos de arrugada cara, cejas nieve,
rumor de viento y lo que nos decimos

por boca de un arroyo de todo eso.

Cambiaré como vibora este cuero
de pavimento por subir quebrada,
carrera el corazén dando patadas
a lo caballo que ha cortado lazo.

Seguiré siempre arriba en aire puro
moviendo la cabeza reverente,

fina la oreja, carifioso el ojo,

la mano alta para sutiles saludos.

Por eso voy San Juan rumbo al oeste
como a salirme ventanilla afuera

a que me vean aquellos, los nevados,
cordillera brava

donde dejé por la mitad un canto.

Es a que me apuntalen esas cumbres.
Ver si prendido de sus crines puna

y pataleando por sus costillares
pueda sacar cabeza por encima

y juntarme con Todo un instante.
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LO FANTASTICO EN LA LITERATURA ARGENTINA

Las condiciones de lo fantastico

El tedrico Tzvetan Todorov escribié uno de los primeros estudios sobre el género: Introduccion a la
Literatura fantdstica (1970). En esta obra, Todorov reconoce tres condiciones que debe cumplir todo relato
para ser considerado dentro de los limites de lo fantastico:

e Existencia de un mundo real: es necesario que el texto obligue al lector a considerar el mundo de
los personajes como un mundo de personas reales. Por ejemplo, en "Una flor amarilla", el
protagonista, su familia y el narratario presentan caracteristicas que los convierten en seres que
podrian existir en el mundo que habitamos.

® Sensacion de incertidumbre: el lector duda entre dar a los hechos narrados una explicacién légica
o una explicacién sobrenatural. Tal circunstancial surge de no saber qué explicacién dar a lo que
sucede: si considerarlo una ilusidn de los sentidos o aceptar que el hecho ocurrié en verdad y, por
lo tanto, las leyes que rigen la realidad son diferentes de las que conociamos. En la literatura
fantastica, esta duda recibe el nombre de vacilacion.

e I|dentificacidn del lector con el personaje: el estado de vacilacion es percibido por un personaje,
con quien el lector se siente identificado y experimenta la misma sensacion de incertidumbre.

Lo fantastico: entre lo extrano y lo maravilloso

Todorov define lo fantdstico en relacidn con otros dos géneros: lo extrafio y lo maravilloso. Si bien en los
tres casos se presentan elementos sobrenaturales, debemos reconocer las siguientes diferencias:

v RELATOS EXTRANOS:

Lo sobrenatural es explicado, generalmente hacia el final del relato, de un modo légico o racional
(realista). Dicha logica puede deberse a un error de percepcion del personaje o del narrador, al
padecimiento de algin desorden mental por parte del personaje (como la locura), o a un despertar
repentino que finalmente explica lo ocurrido como un suefio. Asi, en este tipo de relatos, la vacilacién no
perdura.

v RELATOS SOBRENATURALES:

Los elementos sobrenaturales no necesitan explicacién alguna, ya que pertenecen al universo que los
personajes habitan. Es el caso de cuentos cldsicos infantiles como La Cenicienta, donde una calabaza puede
convertirse en un carruaje, o Blancanieves, en el que un espejo tiene la capacidad de hablar y decidir sobre
la belleza de una mujer.

v Lo fantastico se ubicaria, entonces, entre lo extrafio y lo maravilloso. Todorov reconoce en su obra
que se trata de un género "evanescente" y, por eso, lo "fantastico puro" no es tan simple de
encontrar. Lo fantastico dura el tiempo que dura la vacilacién: el lector, siguiendo los indicios
textuales, podra optar por una resolucién que se acerque a lo extrafio o a lo maravilloso.
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Otras miradas, otras voces:

ACTIVIDADES

O

< Lo sobrenatural no es solo parte del discurso de la literatura o el cine. En ocasiones, otros
discursos, como la publicidad, también recurren a elementos que escapan de lo real para persuadir
a un potencial comprador acerca de la conveniencia de adquirir sus productos.

a. Buscd una publicidad en un medio grafico que presente un elemento que pueda ser considerado
sobrenatural.

b. Indicd cual es el producto o servicio que se intenta vender en ella.

c. Explicd qué connotaciones tiene el elemento sobrenatural que reconociste y de qué modo se relaciona
con el producto o servicio que se promociona.

d. Respondé: écreés que ese elemento se vincula con algin aspecto del posible comprador (edad, sexo,
nivel socioecondmico, nivel cultural, etcétera)? Justifica.

+%* Dividanse en grupos y realicen estas consignas:
a. Elijan una frase de uno de los cuentos leidos que les haya llamado la atencién y anétenla en un
papelito.
b. Cologuen todos los papelitos en una bolsa.
c. Por turno, un representante de cada grupo tomara uno de los papelitos.
d. Cada grupo deberd escribir un cuento fantastico breve que incluya la frase que le tocé (pueden
cambiar el papelito si les tocé justo el que ustedes escribieron).

«* Julio Cortazar incluyé en su libro Historias de cronopios y de famas varios textos que funcionan
como instrucciones, por ejemplo "Instrucciones para llorar" o "Instrucciones para dar cuerda al
reloj":

a. Busca en internet alguno de esos textos y leelo.

b. Escribi un texto al estilo de Cortazar que se titule "Instrucciones para alcanzar la inmortalidad". Si

lo consideras necesario, podés tomar datos de los dos cuentos leidos.
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Sobre el género...

En su obra La interpretacién de los suefios (1900), Sigmund Freud plantea la existencia de tres estados de
conciencia: consciente, subconsciente e inconsciente; en este uUltimo se hallan los deseos, recuerdos e
instintos que el ser humano desea (involuntariamente) reprimir. Asi, da nacimiento a los postulados del
psicoanadlisis.

Para Todorov, el psicoanalisis viene a reemplazar la literatura fantastica: si aceptamos que lo fantastico
expresa de una forma figurada las angustias y pulsiones del inconsciente, la llegada del psicoanalisis marcaria
un fin o daria una explicacidn racional a los textos del género fantastico, cuya base se encuentra en lo
irracional e instintivo. A pesar de estas formulaciones, la literatura fantastica ha seguido su camino mas alla
del siglo xx.

m Sigmund Freud expuso varios de los conceptos del psicoandlisis a partir del analisis de diversos textos
literarios, como las tragedias Electra y Edipo Rey, de Séfocles, Entre los textos que pertenecen al género
fantastico, podemos mencionar Los elixires del diablo (1815) y El hombre de arena (1816), del escritor
aleman E. T. A. Hoffman.

Sobre el autor...

Julio Cortazar fue un escritor e intelectual argentino. Nacié en Bélgica, en 1914, debido a que su padre se
trasladé alli por motivos laborales. Llegd a la Argentina a los cuatro afios y en |la década del cincuenta decidié
regresar a Europa y radicarse en Paris. Fue maestro y profesor de Literatura Francesa, ademas de traductor.
A partir de los afios setenta, sus obras alcanzaron renombre internacional y formaron parte del conocido
boom de la literatura latinoamericana: periodo caracterizado por un increible éxito de ventas, tanto en
Europa como en los Estados Unidos, de las obras que se escribian en Latinoamérica. Como vimos en el
capitulo anterior, su interpretacion original de la realidad y de la literatura inaugurd una nueva forma de
escribir en nuestro continente.

m En 1982, Julio Cortézar y su esposa Carol Dunlop viajaron durante treinta y tres dias a bordo de una vieja

furgoneta, por la autopista que une las ciudades francesas de Paris y Marsella. Los detalles de este viaje
estan relatados en el libro Los autonautas de la cosmopista (1983). El libro se divide en pequenos capitulos
gue incluyen un dibujo o fotografias hechas por Julio o Carol, ademas de los textos escritos por ambos.

Los mecanismos de lo fantdstico en Cortdzar:

Los cuentos fantasticos de Julio Cortazar cuestionan las categorias con las que comprendemos la realidad,
tales como el tiempo, el espacio y la causalidad légica. Por esta razon, puede afirmarse que presentan una
vision extranada del mundo. En los estudios literarios, se llama "extrafiamiento" al fendmeno de volver
extrafios los objetos y la cotidianeidad, cuya percepcion tenemos automatizada. Lo fantastico, entonces, se
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convierte, mas que en la aparicién de una nueva realidad, en el replanteo de los hechos y acciones cotidianas
desde una nueva perspectiva que permite no huir de lo real, sino percibirlo (y comprenderlo) de otra manera.
Para conseguir este efecto, Cortdzar recurre muchas veces a alterar algunas de las conocidas dualidades con
las que nos manejamos, por ejemplo, cuestionando los limites entre:

pasado/presente acd/alld  yo/otro suefio/vigilia  realidad/ficcion

Se ha dicho que Cortazar elaboré una "literatura de pasajes": los personajes de sus relatos van de un mundo
a otro o de un tiempo a otro distinto y sus textos tematizan las consecuencias de ese pasaje entre espacios
gue la percepcion habitual mantiene separados.

Otro recurso empleado por el autor es la elipsis, que consiste en omitir ciertos datos, lo cual conduce a
infinidad de interpretaciones del relato. “Casa tomada” es el mejor modelo, ya que el narrador nunca
nombra aquello que "toma" la casa, y esto permite diferentes lecturas.

Hacia una definicion del cuento:

Cortdzar desarrolld a lo largo de su vida, en distintas conferencias y ensayos, una practica de critica literaria
y de reflexidn sobre el rol de los escritores, el cuento como género, etcétera.

En "Algunos aspectos del cuento"”, conferencia dictada en La Habana en el afio 1962, expuso parte de su
poética cuentistica:

"Tengo la certidumbre de que existen ciertas constantes, ciertos valores que se aplican a todos los cuentos,
fantasticos o realistas, dramdticos o humoristicos. Y pienso que tal vez sea posible mostrar aqui esos
elementos invariables que dan a un buen cuento su atmdsfera peculiar y su calidad de obra de arte".

Interesado en caracterizar al cuento y explicar sus potencialidades, Cortazar lo compara con otras formas
artisticas:

e con la poesia, su "hermana", porque comparten la brevedad y el poder de la condensacion

e con la novela, su “opuesto”, dado que la novela desarrolla su accidn en el tiempo, mientras que el
cuento parte de la nocidn de limite, y con la fotografia, porque una foto, como un cuento, supone
un recorte, un fragmento reducido del campo visual que sin embargo es capaz de abarcar mucho
mas.

También, y centrandose en el efecto que un cuento debe tener sobre su lector, compara la novela
con una pelea de boxeo ganada por puntos y al cuento con una pelea en la que se vence por knock-
out.

La Intensidad que' consiste en la eliminacion de todas las ideas o situaciones intermedias, de todos
los rellenos o fases de transicion que la novela permite e incluso exige. La tension, que es el
procedimiento con el que el autor nos va acercando lentamente a lo contado y que hace que no
podamos abandonar la lectura.

Para resumir, un buen cuento sera, para Cortazar, una unidad cerrada en la que todo resultard

significativo. A la vez, esa unidad cerrada se abrird en una cadena impensada de interpretaciones
mas alld de lo que concretamente narra, de acuerdo con el horizonte de cada lector.
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ACTIVIDADES:

1) Escribi la lista de las caracteristicas que debe tener un cuento de acuerdo con la concepcién de Cortazar
e integralas en la redaccidn de una definicidn de "cuento"

2) Leé el siguiente fragmento del articulo de Cortazar y explica con tus palabras por qué es importante un
buen tema en un cuento. Ejemplificd con los cuentos leidos.

“ Lo excepcional reside en una cualidad parecida a la del iman; un buen tema atrae todo un sistema de
relaciones conexas, coagula en el autor, y mds tarde en el lector, una inmensa cantidad de nociones,
entrevisiones, sentimientos y hasta ideas que flotan virtualmente en su memoria o su sensibilidad; un buen
tema es como un sol, un astro en torno al cual gira un sistema planetario del que muchas veces no se tenia
conciencia hasta que el cuentista, astronomo de palabras, nos revela su existencia”

Cortazar, Julio. "Aspectos del cuento", en Obra critica/2, Alfaguara, 1994.
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ANTOLOGIA DE CUENTOS
e JORGE LUIS BORGES

El sur

El hombre que desembarco en Buenos Aires en 1871 se llamaba Johannes Dahlmann y era pastor de la
Iglesia evangélica; en 1939, uno de sus nietos, Juan Dahlmann, era secretario de una biblioteca municipal en
la calle Cordoba y se sentia hondamente argentino. Su abuelo materno habia sido aquel Francisco Flores, del
2 de infanteria de linea, que murid en la frontera de Buenos Aires, lanceado por indios de Catriel: en la
discordia de sus dos linajes, Juan Dahlmann (tal vez a impulso de la sangre germanica) eligio el de ese
antepasado romantico, o de muerte romantica. Un estuche con el daguerrotipo de un hombre inexpresivo y
barbado, una vieja espada, la dicha y el coraje de ciertas musicas, el habito de estrofas del Martin Fierro, los
afios, el desgano y la soledad, fomentaron ese criollismo algo voluntario, pero nunca ostentoso. A costa de
algunas privaciones, Dahlmann habia logrado salvar el casco de una estancia en el Sur, que fue de los Flores:
una de las costumbres de su memoria era la imagen de los eucaliptos balsdmicos y de la larga casa rosada que
alguna vez fue carmesi. Las tareas y acaso la indolencia lo retenian en la ciudad. Verano tras verano se
contentaba con la idea abstracta de posesion y con la certidumbre de que su casa estaba esperandolo, en un
sitio preciso de la Ilanura. En los ultimos dias de febrero de 1939, algo le acontecio.

Ciego a las culpas, el destino puede ser despiadado con las minimas distracciones. Dahlmann habia
conseguido, esa tarde, un ejemplar descabalado de Las Mil y Una Noches de Weil; avido de examinar ese
hallazgo, no esper6 que bajara el ascensor y subié con apuro las escaleras; algo en la oscuridad le rozo la
frente, ¢un murciélago, un pajaro? En la cara de la mujer que le abrid la puerta vio grabado el horror, y la
mano que se pasé por la frente salio roja de sangre. La arista de un batiente recién pintado que alguien se
olvido de cerrar le habria hecho esa herida. Dahlmann logré dormir, pero a la madrugada estaba despierto y
desde aquella hora el sabor de todas las cosas fue atroz. La fiebre lo gast6 y las ilustraciones de Las Mil y Una
Noches sirvieron para decorar pasadillas. Amigos y parientes lo visitaban y con exagerada sonrisa le repetian
que lo hallaban muy bien. Dahlmann los oia con una especie de débil estupor y le maravillaba que no supieran
que estaba en el infierno. Ocho dias pasaron, como ocho siglos. Una tarde, el médico habitual se presentd con
un médico nuevo y lo condujeron a un sanatorio de la calle Ecuador, porque era indispensable sacarle una
radiografia. Dahlmann, en el coche de plaza que los llevd, pensé que en una habitacion que no fuera la suya
podria, al fin, dormir. Se sintio feliz y conversador; en cuanto lleg6, lo desvistieron; le raparon la cabeza, lo
sujetaron con metales a una camilla, lo iluminaron hasta la ceguera y el vértigo, lo auscultaron y un hombre
enmascarado le clavé una aguja en el brazo. Se despertd con nauseas, vendado, en una celda que tenia algo de
pozo vy, en los dias y noches que siguieron a la operacion pudo entender que apenas habia estado, hasta
entonces, en un arrabal del infierno. El hielo no dejaba en su boca el menor rastro de frescura. En esos dias,
Dahlmann minuciosamente se odié; odid su identidad, sus necesidades corporales, su humillacién, la barba
que le erizaba la cara. Sufrié con estoicismo las curaciones, que eran muy dolorosas, pero cuando el cirujano
le dijo que habia estado a punto de morir de una septicemia, Dahlmann se echd a llorar, condolido de su
destino. Las miserias fisicas y la incesante prevision de las malas noches no le habian dejado pensar en algo
tan abstracto como la muerte. Otro dia, el cirujano le dijo que estaba reponiéndose y que, muy pronto, podria
ir a convalecer a la estancia. Increiblemente, el dia prometido llego.

A larealidad le gustan las simetrias y los leves anacronismos; Dahlmann habia llegado al sanatorio en un
coche de plaza y ahora un coche de plaza lo llevaba a Constitucion. La primera frescura del otofio, después de
la opresion del verano, era como un simbolo natural de su destino rescatado de la muerte y la fiebre. La ciudad,
a las siete de la mafana, no habia perdido ese aire de casa vieja que le infunde la noche; las calles eran como
largos zaguanes, las plazas como patios. Dahlmann la reconocia con felicidad y con un principio de vértigo;
unos segundos antes de que las registraran sus 0jos, recordaba las esquinas, las carteleras, las modestas
diferencias de Buenos Aires. En la luz amarilla del nuevo dia, todas las cosas regresaban a él.
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Nadie ignora que el Sur empieza del otro lado de Rivadavia. Dahlmann solia repetir que ello no es una
convencion y que quien atraviesa esa calle entra en un mundo maés antiguo y mas firme. Desde el coche
buscaba entre la nueva edificacion, la ventana de rejas, el llamador, el arco de la puerta, el zaguén, el intimo
patio.

En el hall de la estacion advirtio que faltaban treinta minutos. Recordd bruscamente que en un café de la
calle Brasil (a pocos metros de la casa de Yrigoyen) habia un enorme gato que se dejaba acariciar por la gente,
como una divinidad desdefiosa. Entrd. Ahi estaba el gato, dormido. Pidi6 una taza de café, la endulzo
lentamente, la probo (ese placer le habia sido vedado en la clinica) y penso, mientras alisaba el negro pelaje,
que aquel contacto era ilusorio y que estaban como separados por un cristal, porque el hombre vive en el
tiempo, en la sucesion, y el magico animal, en la actualidad, en la eternidad del instante.

A lo largo del penultimo andén el tren esperaba. Dahlmann recorrid los vagones y dio con uno casi vacio.
Acomodo en la red la valija; cuando los coches arrancaron, la abrio y saco, tras alguna vacilacion, el primer
tomo de Las Mil y Una Noches. Viajar con este libro, tan vinculado a la historia de su desdicha, era una
afirmacion de que esa desdicha habia sido anulada y un desafio alegre y secreto a las frustradas fuerzas del
mal.

A los lados del tren, la ciudad se desgarraba en suburbios; esta vision y luego la de jardines y quintas
demoraron el principio de la lectura. La verdad es que Dahlmann ley6 poco; la montafia de piedra iméan vy el
genio que ha jurado matar a su bienhechor eran, quién lo niega, maravillosos, pero no mucho mas que la
mafiana y que el hecho de ser. La felicidad lo distraia de Shahrazad y de sus milagros superfluos; Dahlmann
cerraba el libro y se dejaba simplemente vivir.

El almuerzo (con el caldo servido en boles de metal reluciente, como en los ya remotos veraneos de la
nifiez) fue otro goce tranquilo y agradecido.

Mafiana me despertaré en la estancia, pensaba, y era como si a un tiempo fuera dos hombres: el que
avanzaba por el dia otofial y por la geografia de la patria, y el otro, encarcelado en un sanatorio y sujeto a
metddicas servidumbres. Vio casas de ladrillo sin revocar, esquinadas y largas, infinitamente mirando pasar
los trenes; vio jinetes en los terrosos caminos; vio zanjas y lagunas y hacienda; vio largas nubes luminosas
que parecian de marmol, y todas estas cosas eran casuales, como suefios de la Ilanura. También creyd
reconocer arboles y sembrados que no hubiera podido nombrar, porque su directo conocimiento de la campafia
era harto inferior a su conocimiento nostalgico y literario.

Alguna vez durmid y en sus suefios estaba el impetu del tren. Ya el blanco sol intolerable de las doce del
dia era el sol amarillo que precede al anochecer y no tardaria en ser rojo. También el coche era distinto; no era
el que fue en Constitucién, al dejar el andén: la llanura y las horas lo habian atravesado y transfigurado. Afuera
la mévil sombra del vagon se alargaba hacia el horizonte. No turbaban la tierra elemental ni poblaciones ni
otros signos humanos. Todo era vasto, pero al mismo tiempo era intimo y, de alguna manera, secreto. En el
campo desaforado, a veces no habia otra cosa que un toro. La soledad era perfecta y tal vez hostil, y Dahlmann
pudo sospechar que viajaba al pasado y no sélo al Sur. De esa conjetura fantastica lo distrajo el inspector, que
al ver su boleto, le advirtié que el tren no lo dejaria en la estacion de siempre sino en otra, un poco anterior y
apenas conocida por Dahlmann. (EI hombre afiadié una explicacion que Dahlmann no trat de entender ni
siquiera de oir, porgque el mecanismo de los hechos no le importaba).

El tren laboriosamente se detuvo, casi en medio del campo. Del otro lado de las vias quedaba la estacion,
que era poco mas que un andén con un cobertizo. Ningun vehiculo tenian, pero el jefe opind que tal vez pudiera
conseguir uno en un comercio que le indico a unas diez, doce, cuadras.

Dahlmann acepto la caminata como una pequefia aventura. Ya se habia hundido el sol, pero un esplendor
final exaltaba la viva y silenciosa llanura, antes de que la borrara la noche. Menos para no fatigarse que para
hacer durar esas cosas, Dahlmann caminaba despacio, aspirando con grave felicidad el olor del trébol.

El almacén, alguna vez, habia sido punzo, pero los afios habian mitigado para su bien ese color violento.
Algo en su pobre arquitectura le recordo un grabado en acero, acaso de una vieja edicion de Pablo y Virginia.
Atados al palenque habia unos caballos. Dahlmam, adentro, crey6 reconocer al patron; luego comprendi6 que

78



lo habia engafiado su parecido con uno de los empleados del sanatorio. EI hombre, oido el caso, dijo que le
haria atar la jardinera; para agregar otro hecho a aquel dia y para llenar ese tiempo, Dahlmann resolvié comer
en el almaceén.

En una mesa comian y bebian ruidosamente unos muchachones, en los que Dahlmann, al principio, no se
fijo. En el suelo, apoyado en el mostrador, se acurrucaba, inmovil como una cosa, un hombre muy viejo. Los
muchos afios lo habian reducido y pulido como las aguas a una piedra o las generaciones de los hombres a
una sentencia. Era oscuro, chico y reseco, y estaba como fuera del tiempo, en una eternidad. Dahlmann registro
con satisfaccion la vincha, el poncho de bayeta, el largo chiripa y la bota de potro y se dijo, rememorando
indtiles discusiones con gente de los partidos del Norte o con entrerrianos, que gauchos de €sos ya no quedan
mas que en el Sur.

Dahlmann se acomodo junto a la ventana. La oscuridad fue quedandose con el campo, pero su olor y sus
rumores aun le llegaban entre los barrotes de hierro. El patron le trajo sardinas y después carne asada;
Dahlmann las empuj6 con unos vasos de vino tinto. Ocioso, paladeaba el aspero sabor y dejaba errar la mirada
por el local, ya un poco sofiolienta. La lampara de kerosén pendia de uno de los tirantes; los parroquianos de
la otra mesa eran tres: dos parecian peones de chacra: otro, de rasgos achinados y torpes, bebia con el
chambergo puesto. Dahlmann, de pronto, sintié un leve roce en la cara. Junto al vaso ordinario de vidrio turbio,
sobre una de las rayas del mantel, habia una bolita de miga. Eso era todo, pero alguien se la habia tirado.

Los de la otra mesa parecian ajenos a él. Dalhman, perplejo, decidié que nada habia ocurrido y abrio el
volumen de Las Mil y Una Noches, como para tapar la realidad. Otra bolita lo alcanz6 a los pocos minutos, y
esta vez los peones se rieron. Dahlmann se dijo que no estaba asustado, pero que seria un disparate que €l, un
convaleciente, se dejara arrastrar por desconocidos a una pelea confusa. Resolvié salir; ya estaba de pie cuando
el patron se le acerco y lo exhort6 con voz alarmada:

-Sefior Dahlmann, no les haga caso a esos mozos, que estan medio alegres.

Dahlmann no se extrafié de que el otro, ahora, lo conociera, pero sintié que estas palabras conciliadoras
agravaban, de hecho, la situacion. Antes, la provocacion de los peones era a una cara accidental, casi a nadie;
ahora iba contra él y contra su nombre y lo sabrian los vecinos. Dahlmann hizo a un lado al patron, se enfrent6
con los peones y les pregunt6 qué andaban buscando.

El compadrito de la cara achinada se pard, tambaleandose. A un paso de Juan Dahlmann, lo injurié a
gritos, como si estuviera muy lejos. Jugaba a exagerar su borrachera y esa exageracion era otra ferocidad y
una burla. Entre malas palabras y obscenidades, tir6 al aire un largo cuchillo, lo siguié con los ojos, lo barajé
e invit6 a Dahlmann a pelear. El patrén objet6 con trémula voz que Dahlmann estaba desarmado. En ese punto,
algo imprevisible ocurrid.

Desde un rincon el viejo gaucho estatico, en el que Dahlmann vio una cifra del Sur (del Sur que era suyo),
le tir6 una daga desnuda que vino a caer a sus pies. Era como si el Sur hubiera resuelto que Dahlmann aceptara
el duelo. Dahlmann se inclin6 a recoger la daga y sinti6 dos cosas. La primera, que ese acto casi instintivo lo
comprometia a pelear. La segunda, que el arma, en su mano torpe, no serviria para defenderlo, sino para
justificar que lo mataran. Alguna vez habia jugado con un pufial, como todos los hombres, pero su esgrima no
pasaba de una nocidon de que los golpes deben ir hacia arriba y con el filo para adentro. No hubieran permitido
en el sanatorio que me pasaran estas cosas, penso.

-VVamos saliendo- dijo el otro.

Salieron, y si en Dahlmann no habia esperanza, tampoco habia temor. Sintio, al atravesar el umbral, que
morir en una pelea a cuchillo, a cielo abierto y acometiendo, hubiera sido una liberacion para él, una felicidad
y una fiesta, en la primera noche del sanatorio, cuando le clavaron la aguja. Sintio que si él, entonces, hubiera
podido elegir o sofiar su muerte, ésta es la muerte que hubiera elegido o sofiado.

Dahlmann empufia con firmeza el cuchillo, que acaso no sabra manejar, y sale a la llanura.

FIN
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El milagro secreto

Y Dios lo hizo morir durante cien afios
y luego lo animd y le dijo:

-¢,Cuanto tiempo has estado aqui?

-Un dia o parte de un dia, respondi6.

Alcoran, 11, 261.

La noche del catorce de marzo de 1939, en un departamento de la Zeltnergasse de Praga, Jaromir Hladik,
autor de la inconclusa tragedia Los enemigos, de una Vindicacion de la eternidad y de un examen de las
indirectas fuentes judias de Jakob Boehme, sofié con un largo ajedrez. No lo disputaban dos individuos sino
dos familias ilustres; la partida habia sido entablada hace muchos siglos; nadie era capaz de nombrar el
olvidado premio, pero se murmuraba que era enorme y quiza infinito; las piezas y el tablero estaban en una
torre secreta; Jaromir (en el suefio) era el primogénito de una de las familias hostiles; en los relojes resonaba
la hora de la impostergable jugada; el sofiador corria por las arenas de un desierto lluvioso y no lograba
recordar las figuras ni las leyes del ajedrez. En ese punto, se despert6. Cesaron los estruendos de la lluvia 'y de
los terribles relojes. Un ruido acompasado y unanime, cortado por algunas voces de mando, subia de la
Zeltnergasse. Era el amanecer, las blindadas vanguardias del Tercer Reich entraban en Praga.

El diecinueve, las autoridades recibieron una denuncia; el mismo diecinueve, al atardecer, Jaromir Hladik
fue arrestado. Lo condujeron a un cuartel aséptico y blanco, en la ribera opuesta del Moldau. No pudo levantar
uno solo de los cargos de la Gestapo: su apellido materno era Jaroslavski, su sangre era judia, su estudio sobre
Boehme era judaizante, su firma delataba el censo final de una protesta contra el Anschluss. En 1928, habia
traducido el Sepher Yezirah para la editorial Hermann Barsdorf; el efusivo catalogo de esa casa habia
exagerado comercialmente el renombre del traductor; ese catalogo fue hojeado por Julius Rothe, uno de los
jefes en cuyas manos estaba la suerte de Hladik. No hay hombre que, fuera de su especialidad, no sea crédulo;
dos o tres adjetivos en letra gotica bastaron para que Julius Rothe admitiera la preeminencia de Hladik y
dispusiera que lo condenaran a muerte, pour encourager les autres. Se fij6 el dia veintinueve de marzo, a las
nueve a.m. Esa demora (cuya importancia apreciard después el lector) se debia al deseo administrativo de
obrar impersonal y pausadamente, como los vegetales y los planetas.

El primer sentimiento de Hladik fue de mero terror. Pensd que no lo hubieran arredrado la horca, la
decapitacion o el degiiello, pero que morir fusilado era intolerable. En vano se redijo que el acto puro y general
de morir era lo temible, no las circunstancias concretas. No se cansaba de imaginar esas circunstancias:
absurdamente procuraba agotar todas las variaciones. Anticipaba infinitamente el proceso, desde el insomne
amanecer hasta la misteriosa descarga. Antes del dia prefijado por Julius Rothe, muri6 centenares de muertes,
en patios cuyas formas y cuyos angulos fatigaban la geometria, ametrallado por soldados variables, en nimero
cambiante, que a veces lo ultimaban desde lejos; otras, desde muy cerca. Afrontaba con verdadero temor
(quizé con verdadero coraje) esas ejecuciones imaginarias; cada simulacro duraba unos pocos segundos;
cerrado el circulo, Jaromir interminablemente volvia a las trémulas visperas de su muerte. Luego reflexiond
que la realidad no suele coincidir con las previsiones; con logica perversa infirid que prever un detalle
circunstancial es impedir que éste suceda. Fiel a esa débil magia, inventaba, para que no sucedieran, rasgos
atroces; naturalmente, acab0 por temer que esos rasgos fueran proféticos. Miserable en la noche, procuraba
afirmarse de alguin modo en la sustancia fugitiva del tiempo. Sabia que éste se precipitaba hacia el alba del dia
veintinueve; razonaba en voz alta: Ahora estoy en la noche del veintidds; mientras dure esta noche (y seis
noches mas) soy invulnerable, inmortal. Pensaba que las noches de suefio eran piletas hondas y oscuras en las
que podia sumergirse. A veces anhelaba con impaciencia la definitiva descarga, que lo redimiria, mal o bien,
de su vana tarea de imaginar. El veintiocho, cuando el Gltimo ocaso reverberaba en los altos barrotes, lo desvio
de esas consideraciones abyectas la imagen de su drama Los enemigos.

Hladik habia rebasado los cuarenta afios. Fuera de algunas amistades y de muchas costumbres, el
problemaético ejercicio de la literatura constituia su vida; como todo escritor, media las virtudes de los otros
por lo ejecutado por ellos y pedia que los otros lo midieran por lo que vislumbraba o planeaba. Todos los
libros que habia dado a la estampa le infundian un complejo arrepentimiento. En sus examenes de la obra de
Boehme, de Abnesra y de Flood, habia intervenido esencialmente la mera aplicacion; en su traduccion
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del Sepher Yezirah, la negligencia, la fatiga y la conjetura. Juzgaba menos deficiente, tal vez, la Vindicacion
de la eternidad: el primer volumen historia las diversas eternidades que han ideado los hombres, desde el
inmovil Ser de Parménides hasta el pasado modificable de Hinton; el segundo niega (con Francis Bradley)
que todos los hechos del universo integran una serie temporal. Arguye que no es infinita la cifra de las posibles
experiencias del hombre y que basta una sola “repeticion” para demostrar que el tiempo es una falacia...
Desdichadamente, no son menos falaces los argumentos que demuestran esa falacia; Hladik solia recorrerlos
con cierta desdefiosa perplejidad. También habia redactado una serie de poemas expresionistas; éstos, para
confusion del poeta, figuraron en una antologia de 1924 y no hubo antologia posterior que no los heredara. De
todo ese pasado equivoco y languido queria redimirse Hladik con el drama en verso Los enemigos. (Hladik
preconizaba el verso, porque impide que los espectadores olviden la irrealidad, que es condicion del arte.)

Este drama observaba las unidades de tiempo, de lugar y de accion; transcurria en Hradcany, en la
biblioteca del baron de Roemerstadt, en una de las Ultimas tardes del siglo diecinueve. En la primera escena
del primer acto, un desconocido visita a Roemerstadt. (Un reloj da las siete, una vehemencia de Gltimo sol
exalta los cristales, el aire trae una arrebatada y reconocible musica hungara.) A esta visita siguen otras;
Roemerstadt no conoce las personas que lo importunan, pero tiene la incbmoda impresion de haberlos visto
ya, tal vez en un suefio. Todos exageradamente lo halagan, pero es notorio -primero para los espectadores del
drama, luego para el mismo barén- que son enemigos secretos, conjurados para perderlo. Roemerstadt logra
detener o burlar sus complejas intrigas; en el dialogo, aluden a su novia, Julia de Weidenau, y a un tal Jaroslav
Kubin, que alguna vez la importund con su amor. Este, ahora, se ha enloquecido y cree ser Roemerstadt. ..
Los peligros arrecian; Roemerstadt, al cabo del segundo acto, se ve en la obligacion de matar a un conspirador.
Empieza el tercer acto, el ultimo. Crecen gradualmente las incoherencias: vuelven actores que parecian
descartados ya de la trama; vuelve, por un instante, el hombre matado por Roemerstadt. Alguien hace notar
que no ha atardecido: el reloj da las siete, en los altos cristales reverbera el sol occidental, el aire trae la
arrebatada masica hungara. Aparece el primer interlocutor y repite las palabras que pronuncio en la primera
escena del primer acto. Roemerstadt le habla sin asombro; el espectador entiende que Roemerstadt es el
miserable Jaroslav Kubin. EI drama no ha ocurrido: es el delirio circular que interminablemente vive y revive
Kubin.

Nunca se habia preguntado Hladik si esa tragicomedia de errores era baladi o admirable, rigurosa o casual.
En el argumento que he bosquejado intuia la invencién méas apta para disimular sus defectos y para ejercitar
sus felicidades, la posibilidad de rescatar (de manera simbélica) lo fundamental de su vida. Habia terminado
ya el primer acto y alguna escena del tercero; el caracter métrico de la obra le permitia examinarla
continuamente, rectificando los hexametros, sin el manuscrito a la vista. Pensé que aun le faltaban dos actos
y que muy pronto iba a morir. Habl6 con Dios en la oscuridad. Si de algin modo existo, si no soy una de tus
repeticiones y erratas, existo como autor de Los enemigos. Para llevar a término ese drama, que puede
justificarme y justificarte, requiero un afio mas. Otérgame esos dias, Tu de Quien son los siglos y el tiempo.
Era la Gltima noche, la més atroz, pero diez minutos después el suefio lo anegd como un agua oscura.

Hacia el alba, sofié que se habia ocultado en una de las naves de la biblioteca del Clementinum. Un
bibliotecario de gafas negras le preguntd: ;Qué busca? Hladik le replicd: Busco a Dios. El bibliotecario le
dijo: Dios esta en una de las letras de una de las paginas de uno de los cuatrocientos mil tomos del
Clementinum. Mis padres y los padres de mis padres han buscado esa letra; yo me he quedado ciego,
buscandola. Se quitd las gafas y Hladik vio los ojos, que estaban muertos. Un lector entro a devolver un atlas.
Este atlas es indtil, dijo, y se lo dio a Hladik. Este lo abrié al azar. Vio un mapa de la India, vertiginoso.
Bruscamente seguro, toco una de las minimas letras. Una voz ubicua le dijo: El tiempo de tu labor ha sido
otorgado. Aqui Hladik se desperto.

Recordd que los suefios de los hombres pertenecen a Dios y que Maimanides ha escrito que son divinas
las palabras de un suefio, cuando son distintas y claras y no se puede ver quien las dijo. Se vistio; dos soldados
entraron en la celda y le ordenaron que los siguiera.

Del otro lado de la puerta, Hladik habia previsto un laberinto de galerias, escaleras y pabellones. La
realidad fue menos rica: bajaron a un traspatio por una sola escalera de fierro. Varios soldados -alguno de
uniforme desabrochado- revisaban una motocicleta y la discutian. EIl sargento mir¢ el reloj: eran las ocho y

81



cuarenta y cuatro minutos. Habia que esperar que dieran las nueve. Hladik, mas insignificante que desdichado,
se sentd en un montdn de lefia. Advirtid que los ojos de los soldados rehuian los suyos. Para aliviar la espera,
el sargento le entregd un cigarrillo. Hladik no fumaba; lo acept6 por cortesia o por humildad. Al encenderlo,
vio que le temblaban las manos. El dia se nubld; los soldados hablaban en voz baja como si €l ya estuviera
muerto. Vanamente, procuro6 recordar a la mujer cuyo simbolo era Julia de Weidenau...

El piquete se formd, se cuadrd. Hladik, de pie contra la pared del cuartel, espero la descarga. Alguien
temid que la pared quedara maculada de sangre; entonces le ordenaron al reo que avanzara unos pasos. Hladik,
absurdamente, recordo las vacilaciones preliminares de los fotdgrafos. Una pesada gota de lluvia roz6 una de
las sienes de Hladik y rodd lentamente por su mejilla; el sargento vocifero la orden final.

El universo fisico se detuvo.

Las armas convergian sobre Hladik, pero los hombres que iban a matarlo estaban inmoviles. El brazo del
sargento eternizaba un ademan inconcluso. En una baldosa del patio una abeja proyectaba una sombra fija. El
viento habia cesado, como en un cuadro. Hladik ensay6 un grito, una silaba, la torsién de una mano.
Comprendio que estaba paralizado. No le llegaba ni el méas tenue rumor del impedido mundo. Penso estoy en
el infierno, estoy muerto. Penso estoy loco. Penso el tiempo se ha detenido. Luego reflexion6 que en tal caso,
también se hubiera detenido su pensamiento. Quiso ponerlo a prueba: repitié (sin mover los labios) la
misteriosa cuarta égloga de Virgilio. Imagind que los ya remotos soldados compartian su angustia: anhel6
comunicarse con ellos. Le asombrd no sentir ninguna fatiga, ni siquiera el vértigo de su larga inmovilidad.
Durmid, al cabo de un plazo indeterminado. Al despertar, el mundo seguia inmdvil y sordo. En su mejilla
perduraba la gota de agua; en el patio, la sombra de la abeja; el humo del cigarrillo que habia tirado no acababa
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nunca de dispersarse. Otro “dia” pasé, antes que Hladik entendiera.

Un afio entero habia solicitado de Dios para terminar su labor: un afio le otorgaba su omnipotencia. Dios
operaba para él un milagro secreto: lo mataria el plomo aleman, en la hora determinada, pero en su mente un
afio transcurria entre la orden y la ejecucion de la orden. De la perplejidad pasé al estupor, del estupor a la
resignacion, de la resignacion a la subita gratitud.

No disponia de otro documento que la memoria; el aprendizaje de cada hexametro que agregaba le impuso
un afortunado rigor que no sospechan quienes aventuran y olvidan parrafos interinos y vagos. No trabajé para
la posteridad ni aun para Dios, de cuyas preferencias literarias poco sabia. Minucioso, inmovil, secreto, urdid
en el tiempo su alto laberinto invisible. Rehizo el tercer acto dos veces. Borr6 algin simbolo demasiado
evidente: las repetidas campanadas, la musica. Ninguna circunstancia lo importunaba. Omitid, abrevio,
amplifico; en algun caso, optd por la version primitiva. Llegd a querer el patio, el cuartel; uno de los rostros
que lo enfrentaban modificé su concepcidn del caracter de Roemerstadt. Descubri6 que las arduas cacofonias
que alarmaron tanto a Flaubert son meras supersticiones visuales: debilidades y molestias de la palabra escrita,
no de la palabra sonora... Dio término a su drama: no le faltaba ya resolver sino un solo epiteto. Lo encontro;
la gota de agua resbalé en su mejilla. Inicio un grito enloquecido, movio la cara, la cuadruple descarga lo
derribo.

Jaromir Hladik murio el veintinueve de marzo, a las nueve y dos minutos de la mafana.

FIN
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e JULIO CORTAZAR

LLa noche boca arriba

Y salian en ciertas épocas a cazar enemigos;
le llamaban la guerra florida.

A mitad del largo zaguan del hotel pensé que debia ser tarde y se apur6 a salir a la calle y sacar la
motocicleta del rincdn donde el portero de al lado le permitia guardarla. En la joyeria de la esquina vio que
eran las nueve menos diez; Llegaria con tiempo sobrado a donde iba. El sol se filtraba entre los altos edificios
del centro, y €él -porque para si mismo, para ir pensando, no tenia nombre- monto en la maquina saboreando
el paseo. La moto ronroneaba entre sus piernas, y un viento fresco le chicoteaba los pantalones.

Dej6 pasar los ministerios (el rosa, el blanco) y la serie de comercios con brillantes vitrinas de la calle
Central. Ahora entraba en la parte mas agradable del trayecto, el verdadero paseo: una calle larga, bordeada
de arboles, con poco trafico y amplias villas que dejaban venir los jardines hasta las aceras, apenas demarcadas
por setos bajos. Quizas algo distraido, pero corriendo por la derecha como correspondia, se dejo llevar por la
tersura, por la leve crispacion de ese dia apenas comenzd. Tal vez su relajamiento involuntario le impidié
prevenir el accidente. Cuando vio que la mujer parada en la esquina se lanzaba a la calzada a pesar de las luces
verdes, ya era tarde para las soluciones féciles. Fren6 con el pie y con la mano, desviandose a la izquierda;
oy el grito de la mujer, y junto con el choque perdid la vision. Fue como dormirse de golpe.

Volvio bruscamente del desmayo. Cuatro o cinco hombres jovenes lo estaban sacando de debajo de la
moto. Sentia gusto a sal y sangre, le dolia una rodilla y cuando lo alzaron grit6, porque no podia soportar la
presion en el brazo derecho. VVoces que no parecian pertenecer a las caras suspendidas sobre él, lo alentaban
con bromas y seguridades. Su unico alivio fue oir la confirmacién de que habia estado en su derecho al cruzar
la esquina. Pregunté por la mujer, tratando de dominar la ndusea que le ganaba la garganta. Mientras lo
Ilevaban boca arriba hasta una farmacia préxima, supo que la causante del accidente no tenia mas que rasgufios
en las piernas. “Usté la agarrd apenas, pero el golpe le hizo saltar la maquina de costado...”; Opiniones,
recuerdos, despacio, entrenlo de espaldas, asi va bien, y alguien con guardapolvo dandole de beber un trago
que lo alivié en la penumbra de una pequefia farmacia de barrio.

La ambulancia policial lleg6 a los cinco minutos, y lo subieron a una camilla blanda donde pudo tenderse
a gusto. Con toda lucidez, pero sabiendo que estaba bajo los efectos de un shock terrible, dio sus sefiales al
policia que lo acompafiaba. El brazo casi no le dolia; de una cortadura en la ceja goteaba sangre por toda la
cara. Una o dos veces se lami6 los labios para beberla. Se sinti6 bien, era un accidente, mala suerte; unas
semanas quieto y nada mas. El vigilante le dijo que la motocicleta no parecia muy estropeada. “Natural”, dijo.
“Como que me la ligué encima...” Los dos rieron y el vigilante le dio la mano al llegar al hospital y le deseo
buena suerte. Ya la ndusea volvié poco a poco; Mientras lo llevaban en una camilla de ruedas hasta un pabell6n
del fondo, pasando bajo arboles llenos de pajaros, cerrd los ojos y deseo estar dormido o cloroformado. Pero
lo tuvieron largo rato en una pieza con olor a hospital, llenando una ficha, quitandole la ropa y vistiéndolo con
una camisa grisacea y dura. Le movian cuidadosamente el brazo, sin que le doliera. Las enfermeras bromeaban
todo el tiempo, y si no hubiera sido por las contracciones del estomago se habria sentido muy bien, casi
contento.

Lo llevaron a la sala de radio, y veinte minutos después, con la placa todavia hiumeda puesta sobre el
pecho como una lapida negra, paso a la sala de operaciones. Alguien de blanco, alto y delgado, se le acercé y
se puso a mirar la radiografia. Manos de mujer le acomodaban la cabeza, sinti6 que lo pasaban de una camilla
a otra. El hombre de blanco se le acercé otra vez, sonriendo, con algo que le brillaba en la mano derecha. Le
palmed la mejilla e hizo una sefial a alguien parado atras.

Como suefio era curioso porgue estaba lleno de olores y él nunca sofiaba olores. Primero un olor a pantano,
ya que a la izquierda de la calzada empezaban las marismas, los tembladeros de donde no volvia nadie. Pero
el olor cesd, y en cambio vino una fragancia compuesta y oscura como la noche en que se movia huyendo de
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los aztecas. Y todo era tan natural, tenia que huir de los aztecas que andaban a caza de hombre, y su Unica
probabilidad era la de esconderse en lo mas denso de la selva, cuidando de no apartarse de la estrecha calzada
que solo ellos, los motecas, conocian.

Lo que més lo torturaba era el olor, como si aun en la absoluta aceptacion del suefio algo se revelaria
contra eso que no era habitual, que hasta entonces no habia participado del juego. “Huele a guerra”, penso,
tocando instintivamente el pufial de piedra atravesado en su cefiidor de lana tejida. Un sonido inesperado lo
hizo agacharse y quedar inmovil, temblando. Tener miedo no era extrafio, en sus suefios abundaba el miedo.
Esperd, tapado por las ramas de un arbusto y la noche sin estrellas. Muy lejos, probablemente del otro lado
del gran lago, debian estar ardiendo fuegos de vivac; un resplandor rojizo tefiia esa parte del cielo. El sonido
no se repitid. Habia sido como una rama quebrada. Tal vez un animal que escap6 como €l del olor a guerra.
Se enderez0 despacio, venteando. No se oia nada, pero el miedo seguia alli como el olor, ese incienso dulzén
de la guerra florida. Habia que seguir, llegar al corazén de la selva impidiendo las ciénagas. A tientas,
agachandose a cada instante para tocar el suelo méas duro de la calzada, dio algunos pasos. Hubiera querido
echar a correr, pero los tembladerales palpitaban a su lado. En el sendero en tinieblas, buscd el rumbo.
Entonces sintio una bocanada del olor que mas temia, y salté desesperado hacia adelante.

-Se va a caer de la cama -dijo el enfermo de la cama de al lado-. No brinque tanto, amigazo.

Abroé los ojos y era de tarde, con el sol ya bajo en los ventanales de la larga sala. Mientras trataba de
sonreir a su vecino, se despego casi basicamente de la Gltima vision de la pesadilla. El brazo, enyesado, colgaba
de un aparato con pesas y poleas. Sinti6 sed, como si hubiera estado corriendo kilometros, pero no querrian
darle mucha agua, apenas para mojarse los labios y hacer un buche. La fiebre lo iba ganando despacio y
hubiera podido dormirse otra vez, pero saboreaba el placer de quedarse despierto, entornados los 0jos,
escuchando el dialogo de los otros enfermos, respondiendo de cuando en cuando a alguna pregunta. Vio llegar
un carrito blanco que pusieron al lado de su cama, una enfermera rubia le froté con alcohol la cara anterior
del muslo, y le clavo una gruesa aguja conectada con un tubo que subia hasta un frasco lleno de liquido
opalino. Un médico joven vino con un aparato de metal y cuero que le ajust6 al brazo sano para verificar
alguna cosa. Caia la noche, y la fiebre lo iba arrastrando blandamente a un estado donde las cosas tenian un
alivio como de gemelos de teatro, eran reales y dulces ya la vez ligeramente repugnantes; como estar viendo
una pelicula aburrida y pensar que sin embargo en la calle es peor; y quedarse.

Vino una taza de maravilloso caldo de oro oliendo a puerro, a apio, a perejil. Un trozito de pan, mas
precioso que todo un banquete, se fue desmigajando poco a poco. El brazo no le dolia nada y solamente en la
ceja, donde lo habian suturado, chirriaba a veces una punzada caliente y rapida. Cuando los ventanas de
enfrente viraron a manchas de un azul oscuro, penso6 que no iba a ser dificil dormirse. Un poco incdmodo, de
espaldas, pero al pasarse la lengua por los labios resecos y calientes sintié el sabor del caldo, y susspiré de
felicidad, abandonandose.

Primero fue una confusion, un atraer hacia si todas las sensaciones por un instante embotadas o
confundidas. Comprendia que estaba corriendo en plena oscuridad, aunque arriba el cielo cruzado de copas
de arboles era menos negro que el resto. “La calzada”, penso. “Me sali de la calzada.” Sus pies se hundian en
un colchdn de hojas y barro, y ya no podia dar un paso sin que las ramas de los arbustos le azotaran el torso y
las piernas. Jadeante, sabiéndose acorralado a pesar de la oscuridad y el silencio, se agaché para escuchar. Tal
vez la calzada estaba cerca, con la primera luz del dia iba a verla otra vez. Nada podia ayudarte ahora a
encontrarla. La mano que sin saberlo él aferraba el mango del pufial, subié como un escorpion de los pantanos
hasta su cuello, donde colgaba el amuleto protector. Moviendo apenas los labios musito la plegaria del maiz
que trae las lunas felices, y la suplica a la Muy Alta, a la dispensadora de los bienes motecas. Pero senti al
mismo tiempo que los tobillos se le estaban hundiendo despacio en el barro, y la espera en la oscuridad del
chaparral desconocido se le hacia insoportable. La guerra florida habia comenzado con la luna y llevaba ya
tres dias y tres noches. Si conseguia refugiarse en lo profundo de la selva, abandonando la calzada mas alla de
la region de las ciénagas, quizés los guerreros no le siguieran el rastro. Pensé en la cantidad de prisioneros que
ya habrian hecho. Pero la cantidad no contaba, sino el tiempo sagrado. La caza continuaria hasta que los
sacerdotes dieran la sefial del regreso. Todo tenia su numero y su fin, y él estaba dentro del tiempo sagrado,
del otro lado de los cazadores.
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Oyo0 los gritos y se enderezd de un salto, pufial en mano. Como si el cielo se incendiara en el horizonte,
vio antorchas moviéndose entre las ramas, muy cerca. El olor a guerra era insoportable, y cuando el primer
enemigo le salto al cuello casi sinti6 placer en hundirle la hoja de piedra en pleno pecho. Ya lo rodeaban las
luces y los gritos alegres. Alcanzo a cortar el aire una o dos veces, y entonces una soga lo atrap6 desde atras.

-Es la fiebre -dijo el de la cama de al lado-. A mi me pasaba igual cuando me operé del duodeno. Tome
agua y va a ver que duerme bien.

Al lado de la noche de donde regresaba, la penumbra tibia de la sala le parecié deliciosa. Una ldmpara
violeta velaba en lo alto de la pared del fondo como un ojo protector. Se oia toser, respira fuerte, a veces un
didlogo en voz baja. Todo era grato y seguro, sin acoso, sin... Pero no queria seguir pensando en la pesadilla.
Habia tantas cosas en qué entretenerse. Se puso a mirar el yeso del brazo, las poleas que tan comodamente se
lo sostenian en el aire. Le habian puesto una botella de agua mineral en la mesa de noche. Bebio del gollete,
golosamente. Distinguia ahora las formas de la sala, las treinta camas, los armarios con vitrinas. Ya no debia
tener tanta fiebre, sentia fresca la cara. La ceja le dolia apenas, como un recuerdo. Se vio otra vez saliendo del
hotel, sacando la moto. ¢Quién hubiera pensado que la cosa iba a acabar asi? Trataba de fijar el momento del
accidente, y le dio rabia advertir que habia ahi como un hueco, un vacio que no alcanzaba a rellenar. Entre el
choque y el momento en que lo habian levantado del suelo, un desmayo o lo que fuera no le dejaba ver nada.
Y al mismo tiempo tenia la sensacion de que ese hueco, esa nada, habia durado una eternidad. No, ni siquiera
tiempo, mas bien como si en ese hueco él hubiera pasado a través de algo o recorrido distancias inmensas. El
choque, el golpe brutal contra el pavimento. De todas maneras al salir del pozo negro habia sentido casi un
alivio mientras los hombres lo alzaban del suelo. Con el dolor del brazo roto, la sangre de la ceja partida, la
contusion en la rodilla; con todo eso, un alivio al volver al dia y sentirse sostenido y auxiliado. Y era raro. Le
preguntaria alguna vez al médico de la oficina. Ahora volvia a ganarlo el suefio, a tirarlo despacio hacia abajo.
La almohada era tan blanda, y en su garganta afiebrada la frescura del agua mineral. Quizas pudiera descansar
de veras, sin las malditas pesadillas. La luz violeta de la lampara en lo alto se iba apagando poco a poco.

Como dormia de espaldas, no lo sorprendié la posicién en que volvid a reconocerse, pero en cambio el
olor a humedad, a piedra rezumante de filtraciones, le cerro la garganta y lo oblig6é a comprender. Inutil abrir
los ojos y mirar en todas direcciones; lo envolvia una oscuridad absoluta. Quiso enderezarse y sintio las sogas
en las mufiecas y los tobillos. Estaba estaqueado en el piso, en un suelo de lajas heladas y humedas. El frio le
ganaba la espalda desnuda, las piernas. Con el menton buscé torpemente el contacto con su amuleto, y supo
que se lo habian arrancado. Ahora estaba perdido, ninguna plegaria podia salvarlo del final. Lejanamente,
como filtrdndose entre las piedras del calabozo, oy6 los atabales de la fiesta. Lo habian traido al teocalli, estaba
en las mazmorras del templo a la espera de su turno.

Oyo gritar, un grito ronco que rebotaba en las paredes. Otro grito, acabando en un quejido. Era él que
gritaba en las tinieblas, gritaba porque estaba vivo, todo su cuerpo se defendia con el grito de lo que iba a
venir, del final inevitable. Pensé en sus compafieros que llenarian otras mazmorras, y en los que ascendian ya
los peldafios del sacrificio. Gritd de nuevo sofocadamente, casi no podia abrir la boca, tenia las mandibulas
agarrotadas ya la vez como si fueran de goma y se abrian lentamente, con un esfuerzo interminable. El chirriar
de los cerrojos lo sacudio como un latigo. Convulso, retorciéndose, luchd por zafarse de las cuerdas que se le
hundian en la carne. Su brazo derecho, el mas fuerte, tiraba hasta que el dolor se hizo intolerable y hubo que
ceder. Vio abrirse la doble puerta, y el olor de las antorchas le llego antes que la luz. Apenas cefiidos con el
taparrabos de la ceremonia, los acélitos de los sacerdotes se le acercaron mirandolo con desprecio. Las luces
se reflejaban en los torsos sudados, en el pelo negro lleno de plumas. Cedieron las sogas, y en su lugar lo
aferraron manos calientes, duras como el bronce; se sinti6 alzado, siempre boca arriba, tironeado por los cuatro
acolitos que lo llevaban por el pasadizo. Los portadores de antorchas iban adelante, alumbrando vagamente el
corredor de paredes mojadas y techo tan bajo que los acélitos debian agachar la cabeza. Ahora lo llevaban, lo
llevaban, era el final. Boca arriba, a un metro del techo de roca viva que por momentos se iluminaba con un
reflejo de antorcha. Cuando en vez del techo nacieran las estrellas y se alzara ante él la escalinata incendiada
de gritos y danzas, seria el fin. El pasadizo no acababa nunca, pero ya iba a acabar, de repente oleria el aire
libre lleno de estrellas, pero todavia no, andaban llevandolo sin fin en la penumbra roja, tironeandolo
brutalmente, y él no queria, pero como impedirlo si le habian arrancado el amuleto que era su verdadero
corazon, el centro de la vida.
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Salié de un brinco a la noche del hospital, al alto cielo raso dulce, a la sombra blanda que lo rodeaba.
Penso que debia haber gritado, pero sus vecinos dormian callados. En la mesa de noche, la botella de agua
tenia algo de burbuja, de imagen traslicida contra la sombra azulada de los ventanales. Jade6 buscando el
alivio de los pulmones, el olvido de esas imagenes que seguian pegadas a sus parpados. Cada vez que cerraba
los ojos las veia formarse instantaneamente, y se enderezaba aterrado pero gozando a la vez del saber que
ahora estaba despierto, que la vigilia lo protegia, que pronto iba a amanecer, con el buen suefio profundo que
se tiene a esa hora, sin imagenes, sin nada... Le costaba mantener los ojos abiertos, la modorra era mas fuerte
que él. Hizo un altimo esfuerzo, con la mano sana esbozo un gesto hacia la botella de agua; no lleg6 a tomarla,
sus dedos se cerraron en un vacio otra vez negro, y el pasadizo seguia interminable, roca tras roca, con subitas
fulguraciones rojizas, y €l boca arriba gimi6 apagadamente porgue el techo iba a acabarse, subia, abriéndose
como una boca de sombra, y los acolitos se enderezaban y de la altura una luna menguante le cay6 en la cara
donde los ojos no querian verla, desesperadamente se cerraban y abrian buscando pasar al otro lado, descubrir
de nuevo el cielo raso protector de la sala. Y cada vez que se abrian era la noche y la luna mientras lo subian
por la escalinata, ahora con la cabeza colgando hacia abajo, y en lo alto estaban las hogueras, las rojas
columnas de rojo perfumado, y de golpe vio la piedra roja, brillante de sangre que chorreaba, y el vaivén de
los pies del sacrificado, que arrastraban para tirarlo rodando por las escalinatas del norte. Con una ultima
esperanza presiond los parpados, gimiendo por despertar. Durante un segundo creyd que lo lograria, porque
estaba otra vez inmovil en la cama, a salva del balanceo cabeza abajo. Pero olia a muerte y cuando abrid los
ojos vio la figura ensangrentada del sacrificador que venia hacia él con el cuchillo de piedra en la mano.
Alcanz0 a cerrar otra vez los parpados, aungue ahora sabia que no iba a despertarse, que estaba despierto, que
el suefio maravilloso habia sido el otro, absurdo como todos los suefios; un suefio en el que habia andado por
extrafias avenidas de una ciudad asombrosa, con luces verdes y rojas que ardian sin llama ni humo, con un
enorme insecto de metal que zumbaba bajo sus piernas. En la mentira infinita de ese suefio también lo habian
alzado del suelo, también alguien se le habia acercado con un cuchillo en la mano, a él tendido boca arriba, a
él boca arriba con los ojos cerrados entre las hogueras.
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Continuidad de los parques

Habia empezado a leer la novela unos dias antes. La abandoné por negocios urgentes, volvio a abrirla
cuando regresaba en tren a la finca; se dejaba interesar lentamente por la trama, por el dibujo de los personajes.
Esatarde, después de escribir una carta a su apoderado y discutir con el mayordomo una cuestion de aparcerias,
volvio al libro en la tranquilidad del estudio que miraba hacia el parque de los robles. Arrellanado en su sillén
favorito, de espaldas a la puerta que lo hubiera molestado como una irritante posibilidad de intrusiones, dejé
que su mano izquierda acariciara una y otra vez el terciopelo verde y se puso a leer los Gltimos capitulos. Su
memoria retenia sin esfuerzo los nombres y las imagenes de los protagonistas; la ilusion novelesca lo gand
casi en seguida. Gozaba del placer casi perverso de irse desgajando linea a linea de lo que lo rodeaba, y sentir
a la vez que su cabeza descansaba comodamente en el terciopelo del alto respaldo, que los cigarrillos seguian
al alcance de la mano, que mas alla de los ventanales danzaba el aire del atardecer bajo los robles. Palabra a
palabra, absorbido por la sordida disyuntiva de los héroes, dejandose ir hacia las imagenes que se concertaban
y adquirian color y movimiento, fue testigo del Gltimo encuentro en la cabafia del monte. Primero entraba la
mujer, recelosa; ahora llegaba el amante, lastimada la cara por el chicotazo de una rama. Admirablemente
restafiaba ella la sangre con sus besos, pero €l rechazaba las caricias, no habia venido para repetir las
ceremonias de una pasion secreta, protegida por un mundo de hojas secas y senderos furtivos. El pufial se
entibiaba contra su pecho, y debajo latia la libertad agazapada. Un dialogo anhelante corria por las péaginas
como un arroyo de serpientes, y se sentia que todo estaba decidido desde siempre. Hasta esas caricias que
enredaban el cuerpo del amante como queriendo retenerlo y disuadirlo, dibujaban abominablemente la figura
de otro cuerpo que era necesario destruir. Nada habia sido olvidado: coartadas, azares, posibles errores. A
partir de esa hora cada instante tenia su empleo minuciosamente atribuido. El doble repaso despiadado se
interrumpia apenas para que una mano acariciara una mejilla. Empezaba a anochecer.

Sin mirarse ya, atados rigidamente a la tarea que los esperaba, se separaron en la puerta de la cabafia.
Ella debia seguir por la senda que iba al norte. Desde la senda opuesta él se volvié un instante para verla correr
con el pelo suelto. Corrid a su vez, parapetandose en los arboles y los setos, hasta distinguir en la bruma malva
del crepusculo la alameda que llevaba a la casa. Los perros no debian ladrar, y no ladraron. EI mayordomo no
estaria a esa hora, y no estaba. Subi¢ los tres peldafios del porche y entr6. Desde la sangre galopando en sus
oidos le llegaban las palabras de la mujer: primero una sala azul, después una galeria, una escalera alfombrada.
En lo alto, dos puertas. Nadie en la primera habitacién, nadie en la segunda. La puerta del salon, y entonces
el pufial en la mano, la luz de los ventanales, el alto respaldo de un sillon de terciopelo verde, la cabeza del
hombre en el sillon leyendo una novela.

FIN
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e Marnana Enriquez

El chico sucio

Mi familia cree que estoy loca porque elegi vivir en la casa familiar de
Constitucion, la casa de mis abuelos paternos, una mole de piedra y puertas
de hierro pintadas de verde sobre la calle Virreyes, con detalles art déco y
antiguos mosaicos en el suelo, tan gastados que, si se me ocurriera encerar los
pisos, podria inaugurar una pista de patinaje. Pero yo siempre estuve
enamorada de esta casa y, de chica, cuando se la alquilaron a un buffet de
abogados, recuerdo mi malhumor, cuanto extrafiaba estas habitaciones de
ventanas altas y el patio interno que parecia un jardin secreto, mi frustracion
porque, cuando pasaba por la puerta, ya no podia entrar libremente. No
extrafiaba tanto a mi abuelo, un hombre callado que apenas sonreia y nunca
jugaba. Ni siquiera lloré cuando murié. Lloré mucho mas cuando, después de
su muerte, perdimos la casa, al menos por unos afos.

Después de los abogados llegdé un equipo de odont6logos vy, finalmente, fue
alquilada a una revista de viajes que cerré en menos de dos afos. La casa era
hermosa y comoda y estaba en notables buenas condiciones teniendo en
cuenta su antigiiedad; pero ya nadie, 0 muy pocos, querian establecerse en el
barrio. La revista de viajes lo hizo sélo porque el alquiler, para entonces, era
muy barato. Pero ni eso los salvd de la rapida bancarrota y ciertamente no ayud6 que robaran en las oficinas: se llevaron
todas las computadoras, un horno a microondas, hasta una pesada fotocopiadora.

Constitucion es el barrio de la estacion de trenes que vienen del sur a la ciudad. Fue, en el siglo XIX, una zona donde
vivia la aristocracia portefia, por eso existen estas casas, como la de mi familia —y hay muchas méas mansiones
convertidas en hoteles o asilos de ancianos o en derrumbe del otro lado de la estacion, en Barracas—. En 1887 las familias
aristocraticas huyeron hacia el norte de la ciudad escapando de la fiebre amarilla. Pocas volvieron, casi ninguna. Con los
afos, familias de comerciantes ricos, como la de mi abuelo, pudieron comprar las casas de piedra con gargolas y
Ilamadores de bronce. Pero el barrio quedd marcado por la huida, el abandono, la condicion de indeseado.

Y esté cada vez peor.

Pero si uno sabe moverse, si entiende las dinamicas, los horarios, no es peligroso. O es menos peligroso. Yo sé que los
viernes por la noche, si me acerco a la plaza Garay, puedo quedar atrapada en alguna pelea entre varios contrincantes
posibles: los mininarcos de la calle Ceballos que defienden su territorio de otros ocupantes y persiguen a sus perpetuos
deudores; los adictos que, descerebrados, se ofenden por cualquier cosa y reaccionan atacando con botellas; las travestis
borrachas y cansadas que también defienden su baldosa. Sé que, si vuelvo a mi casa caminando por la avenida, estoy mas
expuesta a un robo que si regreso por la calle Solis, y eso a pesar de que la avenida estd muy iluminada y Solis es oscura
porque tiene pocas l&mparas y muchas estan rotas: hay que conocer el barrio para aprender estas estrategias. Dos veces
me robaron en la avenida, las dos, chicos que pasaron corriendo y me arrancaron el bolso y me tiraron al suelo. La primera
vez hice la denuncia a la policia; la segunda vez ya sabia que era intil, que la policia les tenia permitido robar en la
avenida, con limite en el puente de la autopista —tres cuadras liberadas—, como intercambio de los favores que los
adolescentes hacian para ellos. Hay algunas claves para poder moverse con tranquilidad en este barrio y yo las manejo
perfectamente, aunque, claro, lo impredecible siempre puede suceder. Es cuestion de no tener miedo, de hacerse con
algunos amigos imprescindibles, de saludar a los vecinos aunque sean delincuentes —especialmente si son delincuentes—
, de caminar con la cabeza alta, prestando atencion.

Me gusta el barrio. Nadie entiende por qué. Yo si: me hace sentir precisa y audaz, despierta. No quedan muchos lugares
como Constitucién en la ciudad, que, salvo por las villas de la periferia, esta mas rica, mas amable, intensa y enorme,
pero f&cil para vivir. Constitucion no es facil y es hermoso, con todos esos rincones que alguna vez fueron lujosos, como
templos abandonados y vueltos a ocupar por infieles que ni siquiera saben que, entre estas paredes, alguna vez se
escucharon alabanzas a viejos dioses.

También vive mucha gente en la calle. No tanta como en la plaza Congreso, a unos dos kildmetros de mi puerta; ahi hay
un verdadero campamento, justo frente a los edificios legislativos, prolijamente ignorado pero al mismo tiempo tan visible
que, cada noche, hay cuadrillas de voluntarios que le dan de comer a la gente, chequean la salud de los chicos, reparten
frazadas en invierno y agua fresca en verano. En Constitucion la gente de la calle esta mas abandonada, pocas veces llega
ayuda. Frente a mi casa, en una esquina que alguna vez fue una despensa y ahora es un edificio tapiado para que nadie
pueda ocuparlo, las puertas y ventanas bloqueadas con ladrillos, vive una mujer joven con su hijo. Estd embarazada, de
unos pocos meses, aungue nunca se sabe con las madres adictas del barrio, tan delgadas. El hijo debe tener unos cinco
afios, no va a la escuela y se pasa el dia en el subterraneo, pidiendo dinero a cambio de estampitas de San Expedito. Lo
Sé porque una noche, cuando volvia a casa desde el centro, lo vi en el vagdn. Tiene un método muy inquietante: después
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de ofrecerles la estampita a los pasajeros, los obliga a darle la mano, un apreton breve y mugriento. Los pasajeros
contienen la pena y el asco: el chico esta sucio y apesta, pero nunca vi a nadie lo suficientemente compasivo como para
sacarlo del subte, llevarselo a su casa, darle un bafo, llamar a asistentes sociales. La gente le da la mano y le compra la
estampita. El tiene el cefio siempre fruncido y, cuando habla, la voz cascada; suele estar resfriado y a veces fuma con
otros chicos del subte o del barrio de Constitucion.

Una noche, caminamos juntos desde la estacion de subte hasta mi casa. No me habld pero nos acompafiamos. Le pregunté
algunas tonterias, su edad, su nombre; no me contest6. No era un chico dulce ni tierno. Cuando llegué a la puerta de mi
casa, sin embargo, me saludé.

—Chau, vecina —me dijo.

—Chau, vecino —le contesté.

El chico sucio y su madre duermen sobre tres colchones tan gastados que, apilados, tienen el mismo alto que un somier
comun. La madre guarda la poca ropa en varias bolsas de basura negras y tiene una mochila llena de otras cosas que
nunca alcanzo a distinguir. Ella no se mueve de la esquina y desde ahi pide plata con una voz ligubre y monétona. La
madre no me gusta. No s6lo por su irresponsabilidad, porque fuma paco y la ceniza le quema la panza de embarazada o
porque jamas la vi tratar con amabilidad a su hijo, el chico sucio. Hay algo méas que no me gusta. Se lo decia a mi amiga
Lala mientras ella me cortaba el pelo en su casa, el Gltimo lunes feriado. Lala es peluquera, pero hace rato que no trabaja
en un salén: no le gustan los jefes, dice. Gana mas dinero y tiene mas tranquilidad en su departamento. Como peluqueria,
el departamento de Lala tiene algunos problemas. El agua caliente, por ejemplo, que llega de manera intermitente porque
el calefon le funciona pésimo y a veces, cuando me esta lavando el pelo después de la tintura, recibo un chorro de agua
fria sobre la cabeza que me hace gritar. Ella pone los ojos en blanco y explica que todos los plomeros la engafian, le
cobran de mas, nunca vuelven. Le creo.

—Esa mujer es un monstruo, chiquita —grita mientras casi me quema el cuero cabelludo con su antiguo secador de pelo.
También me hace doler cuando acomoda las mechas con sus dedos anchos. Hace afios que Lala decidi6 ser mujer y
brasilefia, pero habia nacido vardn y uruguayo. Ahora es la mejor peluquera travesti del barrio y ya no se prostituye; fingir
el acento portugués le resultaba muy Util para seducir hombres cuando era puta en la calle, pero ahora no tiene sentido.
Igual, esta tan acostumbrada que a veces habla por teléfono en portugués o, cuando se enoja, levanta los brazos hacia el
techo y le reclama venganza o piedad a la Pomba Gira, su exu personal, para quien tiene un pequefio altar en el rincén de
la sala donde corta el pelo, justo al lado de la computadora, que esta encendida en chat perpetuo.

—A vos también te parece un monstruo, entonces.

—Me da escalofrios, mami. Est4d como maldecida, yo no sé.

—¢Por qué lo decis?

—Yo no digo nada. Pero acé en el barrio dicen que hace cualquier cosa por plata, que hasta va a reuniones de brujos.
—Ay, Lala, qué brujos. Aca no hay brujos, no te creas cualquier cosa.

Me dio un tirdn de pelo que me pareci6 intencionado, pero pidi6 perddn. Fue intencionado.

—Qué sabras vos de lo que pasa en serio por aca, mamita. Vos vivis aca, pero sos de otro mundo.

Tiene un poco de razén, aunque me molesta escucharlo asi, me molesta que ella, tan sinceramente, me ubique en mi lugar,
la mujer de clase media que cree ser desafiante porque decidio vivir en el barrio mas peligroso de Buenos Aires. Suspiro.
—Tenés razdn, Lala. Pero quiero decir, vive frente a mi casa y esta siempre ahi, sobre los colchones. Ni se mueve.
—Vos trabajas muchas horas, no sabés qué hace. Tampoco la controlas a la noche. La gente en este barrio, mami, es
muy... ;como se dice? Ni te das cuenta y te atacaron.

—¢Sigilosa?

—Eso. Tenés un vocabulario que da envidia, ;0 no, Sarita? Es fina ella.

Sarita esta esperando que Lala termine con mi pelo desde hace unos quince minutos, pero no le molesta esperar. Hojea
las revistas. Sarita es una travesti joven, que se prostituye en la calle Solis, y es muy hermosa.

—Contale, Sarita, contale lo que me contaste a mi.

Pero Sarita frunce los labios como una diva de cine mudo y no tiene ganas de contarme nada. Mejor. No quiero escuchar
las historias de terror del barrio, que son todas inverosimiles y creibles al mismo tiempo y que no me dan miedo; al menos,
de dia. Por la noche, cuando trato de terminar trabajos atrasados y me quedo despierta y en silencio para poder
concentrarme, a veces recuerdo las historias que se cuentan en voz baja. Y compruebo que la puerta de calle esté bien
cerrada y también la del balcon. Y a veces me quedo mirando la calle, sobre todo la esquina donde duermen el chico sucio
y su madre, totalmente quietos, como muertos sin nombre.

Una noche, después de cenar, sond el timbre. Raro: casi nadie me visita a esa hora. Salvo Lala, alguna noche que se siente
sola y nos quedamos juntas escuchando rancheras tristes y tomando whisky. Cuando miré por la ventana a ver quién era
—nadie abre la puerta directamente en este barrio si suena el timbre cerca de la medianoche— vi que ahi estaba el chico
sucio. Corri a buscar las llaves y lo dejé pasar. Habia llorado, se le notaba en los surcos claros que las lagrimas habian
marcado en su cara mugrienta. Entrd corriendo, pero se detuvo antes de llegar a la puerta del comedor, como si necesitara
mi permiso. O como si tuviera miedo de seguir adelante.

—¢Qué te pas6? —Ile pregunté.

—Mi mama no volvié —dijo.
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Tenia la voz menos aspera pero no sonaba como un chico de cinco afios.

—¢ Te dejo solo?

Si, con la cabeza.

—¢:Tenés miedo?

—Tengo hambre —me contest6. Tenia miedo también, pero ya estaba lo suficientemente endurecido como para no
reconocerlo frente a un extrafio que, ademas, tenia casa, una casa linda y enorme, justo enfrente de su intemperie.
—Bueno —Ile dije—. Pasa.

Estaba descalzo. La Ultima vez que lo habia visto, llevaba puestas unas zapatillas bastante nuevas. ¢Se las habria quitado
por el calor? ;O alguien se las habria robado durante la noche? No quise preguntarle. Lo hice sentarse en una silla de la
cocina y meti en el horno un poco de arroz con pollo. Para la espera, unté queso en un rico pan casero. Comié mirandome
a los ojos, muy serio, con tranquilidad. Tenia hambre pero no estaba famélico.

—¢Adonde fue tu mama?

Se encogi6 de hombros.

—¢ Se va seguido?

Otra vez se encogid de hombros. Tuve ganas de sacudirlo y enseguida me avergoncé. Necesitaba que lo ayudase; no tenia
por qué saciar mi curiosidad morbosa. Y, sin embargo, algo en su silencio me enojaba. Queria que fuera un chico amable
y encantador, no este chico hosco y sucio que comia el arroz con pollo lentamente, saboreando cada bocado, y eructaba
después de terminar su vaso de Coca-Cola que si bebi6 con avidez, y pidié6 mas. No tenia nada para servirle de postre,
pero sabia que la heladeria de la avenida iba a estar abierta, en verano atendia hasta después de la medianoche. Le pregunté
si queria ir y me dijo que si, con una sonrisa que le cambiaba la cara por completo; tenia los dientes chiquitos y uno, de
abajo, se le estaba por caer. Me daba un poco de miedo salir tan tarde y encima hacia la avenida, pero la heladeria solia
ser territorio neutral, casi nunca habia robos ahi, tampoco peleas.

No llevé cartera y guardé un poco de plata en el bolsillo del pantalon. En la calle, el chico sucio me dio la mano y no lo
hizo con la indiferencia con que saludaba a los compradores de estampitas en el subte. Se aferr6 bien fuerte: a lo mejor
todavia estaba asustado. Cruzamos la calle: el colchén sobre el que dormia con su madre seguia vacio. Tampoco estaba
la mochila; o ella se la habia llevado o alguien la habia robado cuando la encontré ahi, sin su duefio.

Teniamos que caminar tres cuadras hasta la heladeria y elegi la calle Ceballos, una calle extrafia, que podia ser silenciosa
y tranquila algunas noches. Las travestis menos esculturales, las mas gorditas o las mas viejas elegian esa calle para
trabajar. Lamenté no tener zapatillas para calzar al chico sucio: en las veredas solia haber restos de vidrios, de botellas
rotas, y no queria que se lastimara. El caminaba descalzo con gran seguridad, estaba acostumbrado. Esa noche, las tres
cuadras estaban casi vacias de travestis pero estaban llenas de altares. Recordé lo que se celebraba: era 8 de enero, el dia
del Gauchito Gil. Un santo popular de la provincia de Corrientes que se venera en todo el pais y especialmente en los
barrios pobres —aunque hay altares por toda la ciudad, incluso en los cementerios—. Antonio Gil, se cuenta, fue
asesinado por desertor a fines del siglo X1X: lo mat6 un policia; lo colgé de un arbol y lo degollé. Pero, antes de morir,
el gaucho desertor le dijo: “Si querés que tu hijo se cure, tenés que rezar por mi.”” El policia lo hizo porque su hijo estaba
muy enfermo. Y el chico se curd. Entonces, el policia bajé a Antonio Gil del arbol, le dio sepultura y, en el lugar donde
se habia desangrado, se fue levantando un santuario, que existe hasta hoy y que todos los veranos recibe a miles de
personas.

Me encontré contandole la historia del gaucho milagroso al chico sucio y paramos frente a uno de los altares. Ahi estaba
el santo de yeso, con la camisa celeste y el pafiuelo rojo al cuello —una vincha roja también— y una cruz en la espalda,
también roja. Habia varias telas rojas y alguna bandera chica roja: el color de la sangre, el recuerdo de la injusticia y el
deguello. Pero nada era macabro o siniestro. EI gaucho trae suerte, cura, ayuda y no pide mucho a cambio, apenas que se
le hagan estos homenajes y, a veces, un poquito de alcohol. O la peregrinacién al santuario de Mercedes, en Corrientes,
con un calor de cincuenta grados y los devotos que llegan a pie, en buses, a caballo, de todas partes, hasta desde la
Patagonia. Las velas alrededor lo hacian parpadear en la semioscuridad. Le encendi una de las que se habian apagado y
con la llama prendi un cigarrillo. El chico sucio parecia inquieto.

—Ya vamos a la heladeria —Ile dije. Pero no era eso.

—El gaucho es bueno —dijo—. Pero el otro no.

Lo dijo en voz baja, mirando las velas.

—Qué otro —Ile pregunté.

—El esqueleto —me dijo—. Alla atras hay esqueletos.

En el barrio, “alla atras™ es una referencia al otro lado de la estacién, pasando los andenes, ahi donde las vias y sus
terraplenes se pierden hacia el sur. Ahi suelen aparecer altares para santos menos amables que el Gauchito Gil. Sé que
Lala lleva hasta el terraplén —siempre de dia porque puede ser peligroso— sus ofrendas para la Pomba Gira, sus platos
coloridos y sus pollos comprados en el supermercado porque no se anima a matar una gallina. Y ella me conté que hay
montones de San La Muerte “alla atras”, el santito esqueleto con sus velas rojas y negras.

—~Pero no es un santo malo —le dije al chico sucio, que me mir6 con los 0jos muy abiertos, como si le estuviera diciendo
una locura—. Es un santo que puede hacer mal si le piden, pero la mayoria de la gente no le pide cosas feas: le pide
proteccion. ¢ Tu mama te lleva alla atrds? —Ile pregunté.

—Si, pero a veces voy solo —contestd. Y después me tironed del brazo para que siguiéramos hasta la heladeria.
Hacia mucho calor. La vereda de la heladeria estaba pegajosa, tantos helados debian haber chorreado; pensé en los pies
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descalzos del chico sucio, ahora con toda esta nueva mugre. El entré corriendo y pidi6, con su voz vieja, uno grande de
dulce de leche granizado y chocolate. Yo no pedi nada. El calor me quitaba el hambre y no sabia qué debia hacer con el
chico si su madre no aparecia. ¢Llevarlo a la comisaria? ¢A un hospital? ;Hacer que se quedara en casa hasta que ella
volviera? ;Existia algo asi como servicios sociales en esta ciudad? Existia, si, un nimero para llamar durante el invierno,
para avisar si alguna persona que vivia en la calle estaba pasando demasiado frio. Pero yo no sabia de mucho méas. Me
daba cuenta, mientras el chico sucio se lamia los dedos chorreados, de lo poco que me importaba la gente, de lo naturales
gue me resultaban esas vidas desdichadas.

Cuando se termind el helado, el chico sucio se levantd del banco en el que nos habiamos sentado y salié caminando para
la esquina donde vivia con su madre, sin prestarme demasiada atencion. Lo segui. La calle estaba muy oscura, se habia
cortado la luz; solia pasar las noches de mucho calor. Lo veia bien, de todos modos, por las luces de los autos; también
lo iluminaban, a él y a sus pies ya completamente negros, las velas de los altares improvisados. Llegamos a la esquina sin
que volviera a darme la mano ni me dirigiera la palabra.

Su madre estaba sobre el colchén. Como todos los adictos, no tenia nocion de la temperatura y llevaba un buzo abrigado
y la capucha puesta, como si lloviera. La panza, enorme, estaba desnuda, la remera demasiado corta no podia cubrirla. El
chico sucio la saludd y se sentd en el colchon. No dijo nada.

Ella estaba furiosa. Se me acercdé rugiendo, no hay otra forma de describir el sonido, me recordd a mi perra cuando se
rompié la cadera y estaba enloquecida de dolor pero habia dejado de quejarse y solamente grufiia.

—¢Adonde te lo llevaste, hija de puta? ;Qué le querés hacer, eh, eh? jNi se te ocurra tocar a mi hijo!

Estaba tan cerca que le veia cada uno de los dientes, como le sangraban las encias, los labios quemados por la pipa, el
olor a alquitran en el aliento.

—Le compré un helado —Ile grité, y retrocedi cuando vi que tenia una botella rota en la mano, con la que pensaba
atacarme.

—iRaja o te corto, hija de puta!

El chico sucio miraba el suelo, como si no estuviera pasando nada, como si no nos conociera, ni a su madre ni a mi. Me
enojé con él. Qué desagradecido el pendejo, pensé, y sali corriendo. Entré en mi casa lo mas rapido que pude, aunque las
manos me temblaban y me costé encontrar la Ilave. Encendi todas las luces, en mi cuadra no se habia cortado la
electricidad, por suerte: tenia miedo de que la madre mandara a alguien a buscarme, a pegarme, no sabia qué podia pasarle
por la cabeza, no sabia qué amigos tenia en la cuadra, no sabia nada de ella. Después de un rato, subi al primer piso y la
espié desde el balcdn. Estaba acostada, boca arriba, fumando un cigarrillo. El chico sucio parecia dormir a su lado. Me
fui a la cama con un libro y un vaso de agua, pero no pude leer ni prestarle atencion a la tele; el calor parecia mas intenso
con el ventilador encendido, que sélo revolvia aire caliente y atenuaba los ruidos de la calle.

A la mafiana, me obligué a desayunar antes de salir a trabajar. El calor ya era sofocante y el sol apenas terminaba de salir.
Cuando cerré la puerta, lo primero que noté fue la ausencia del colchon en la esquina de enfrente. No quedaba nada del
chico sucio y su madre, no habian dejado atras ni una bolsa ni una mancha ni una colilla de cigarrillo. Nada. Como si
nunca hubiesen estado ahi.

El cuerpo apareci6 una semana después de la desaparicidn del chico sucio y su madre. Cuando volvi de trabajar, con los
pies hinchados por el calor y sofiando con la frescura de mi casa de techos altos y ambientes grandes que ni el verano méas
infernal podia calentar del todo, encontré la cuadra enloguecida, con tres patrulleros de la policia, la cinta amarilla que
aisla las zonas donde ocurrié un delito y cantidad de gente amontonada justo fuera del perimetro. No me cost6 reconocer
a Lala, con sus zapatos de taco blancos y su rodete dorado; estaba tan nerviosa que se habia olvidado de ponerse las
pestafias postizas del ojo izquierdo y su cara parecia asimétrica, casi paralizada de un lado.

—¢Qué pasé?

—Encontraron a una criatura.

—¢Muerta?

—Qué te parece. jDegollada! ;Tenés cable, amor mio?

A Lala le habian cortado la conexidn por falta de pago hacia meses. Nos metimos en mi casa, nos acostamos en la cama
a ver television, con el ventilador de techo dando giros peligrosos de tan rapidos y la ventana del balcon abierta por si
escuchabamos algo desde la calle que valiera la pena. Sobre la cama, en una bandeja, puse una jarra helada de jugo de
naranja y Lala rein6 sobre el control remoto. Era extrafio ver nuestro barrio en la pantalla, escuchar por la ventana a los
periodistas que corrian, asomarnos y encontrar las camionetas de los diferentes canales. Era extrafia la decision de esperar
los detalles del crimen por television, pero las dos conociamos bien la dindmica del barrio: nadie iba a hablar, no con la
verdad, al menos durante los primeros dias. Primero, el silencio, por si alguno de los involucrados en el crimen merecia
lealtad. Aunque fuera el horrible crimen de un chico. Primero, la boca callada. En unas semanas empezarian las historias.
Todavia no. Ahora era el momento de la tele.

Temprano, alrededor de las ocho de la noche, cuando Lala y yo empezamos una larga velada que arrancé con jugo de
naranja, siguié con pizza y cerveza y termind con whisky —abri una botella que me habia regalado mi padre—, la
informacion era escueta: en el estacionamiento en desuso de la calle Solis habia aparecido un chico muerto. Degollado.
Habian colocado la cabeza a un costado del cuerpo.
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A las diez, se sabia que la cabeza estaba pelada hasta el hueso y que no se habia encontrado pelo en la zona. También,
que los parpados estaban cosidos y la lengua mordida, no se sabia si por el propio chico muerto o —y esto le arrancé un
grito a Lala— por los dientes de otra persona.

Los programas de noticias siguieron con la informacion hasta la trasnoche, renovando periodistas, cubriendo en vivo
desde la calle. Los policias, como de costumbre, no decian nada ante las cAmaras, pero suministraban informacion
constantemente a la prensa.

Para la medianoche, nadie habia reclamado el cuerpo. También se sabia que habia sido torturado: el torso estaba cubierto
de quemaduras de cigarrillos. Sospechaban un ataque sexual, que se confirmé alrededor de las dos de la mafiana, cuando
se filtrd un primer informe de los peritos forenses.

Y, a esa hora, nadie reclamaba el cuerpo. Ni un familiar. Ni madre ni padre ni hermanos ni tios ni primos ni vecinos ni
conocidos. Nadie.

El chico decapitado, decia la television, tenia entre cinco y siete afios, era dificil calcularlo porque, en vida, habia estado
mal alimentado.

—Me gustaria verlo —le dije a Lala.

—No seas loca, jcomo van a mostrar a un chico decapitado! ¢Para qué lo querés ver? Qué macabra que sos. Siempre
fuiste mostrita, la condesa morbosa en el palacio de la calle Virreyes.

—Es que, Lala, me parece que lo conozco.

—¢ A quién conocés, a la criatura?

Le dije que si y me puse a llorar. Estaba borracha, pero también estaba segura de que el chico sucio era ahora el chico
decapitado. Le conté a Lala el encuentro, esa noche que me habia tocado el timbre. jPor qué no lo cuidé, por qué no
averigiié cdmo sacarselo a la madre, por qué al menos no le di un bafio! Si tengo una bafiadera antigua, hermosa, grande,
que apenas uso, en la que me doy duchas rapidas sola, que muy de vez en cuando disfruto con un bafio de inmersion, ¢;por
qué, al menos, no quitarle la mugre? Y, no sé, comprarle un patito y esos palitos para hacer burbujas y que jugara.
Tranquilamente podria haberlo bafiado y después nos ibamos a tomar el helado. Y si, era tarde, pero en la ciudad hay
hipermercados que no cierran nuncay venden zapatillas, y le podria haber comprado un par, ;cémo lo dejé andar descalzo,
de noche, por estas calles oscuras? No tendria que haberlo dejado volver con su madre. Cuando ella me amenazé con la
botella, tendria que haber llamado a la policia para que la metieran presa y quedarme yo con el chico o ayudar a que
entrara en adopcién con una familia que lo quisiera. Pero no. Me enojé con él por malagradecido, porque no me defendié
jde su madre! jMe enojé con un chico aterrorizado, hijo de una madre adicta, un chico de cinco afios que vive en la calle!
iQue vivia en la calle porque ahora estd muerto, degollado!

Lala me ayud6 a vomitar en el inodoro y después fue a comprar pastillas para mi dolor de cabeza. Yo vomitaba de
borracha y de asustada y también porque estaba segura de que era él, el chico sucio, violado y degollado en un
estacionamiento quién sabe por qué.

—~Por qué le hicieron esto, Lala —Ile pregunté, acurrucada en sus brazos fuertes, otra vez en la cama, las dos fumando
lentamente nuestros cigarrillos de la madrugada.

—MIi princesa, yo no sé si es tu chico el que mataron, pero, cuando sea la hora, vamos a la fiscalia, asi te quedas tranquila.
—¢Me acomparias?

—Por supuesto.

—~Pero por qué, Lala, por qué hicieron una cosa asi.

Lala apag6 el cigarrillo en un plato que estaba al lado de la cama y se sirvi6 otro vaso de whisky. Lo mezclé con Coca-
Cola y revolvid el hielo con un dedo.

—Yo no creo que sea tu chico. A este que mataron... Se ensafiaron. Es un mensaje para alguien.

—¢Es una venganza narco?

—Només los narcos matan asi.

Nos quedamos calladas. Tuve miedo. ¢Habia narcos asi en Constituciéon? ;Como los que me sorprendian cuando leia
sobre México, diez cadaveres sin cabeza colgando de un puente, seis cabezas arrojadas desde un auto a la escalinata de
una legislatura, una fosa comun con setenta y tres muertos, algunos decapitados, otros sin brazos? Lala fumé en silencio
y puso el despertador. Decidi faltar a la oficina para ir directo a la fiscalia y contar todo lo que sabia sobre el chico sucio.

Por la mafiana, todavia con dolor de cabeza, preparé café para las dos, para Lala y para mi. Ella pidié usar el bafio, escuché
la ducha y supe que iba a pasar al menos una hora ahi dentro. Encendi otra vez el televisor: el diario no tenia informacion
nueva. Tampoco iba a encontrarla en internet, que, sobre todo, seria un caldero de rumores y locura.

El noticiero de la mafiana decia que habia aparecido una mujer a reclamar al chico decapitado. Una mujer llamada Nora,
que habia llegado a la morgue con un bebé recién nacido en brazos y algunos familiares. Cuando escuché lo de “bebé
recién nacido”, el corazén me dio un golpe en el pecho. Era definitivamente el chico sucio, entonces. La madre no habia
ido a buscar el cuerpo antes porque —qué casualidad mas espantosa— la noche del crimen habia sido la noche del parto.
Tenia sentido. El chico sucio habia quedado solo mientras su madre paria y entonces...

¢Entonces qué? Si era un mensaje, si era una venganza, no podia estar dirigido a esa pobre mujer que habia dormido
frente a mi casa tantas noches, esa chica adicta que debia tener poco mas de veinte afios. A lo mejor, el padre: eso, el
padre. ¢ Quién seria el padre del chico sucio?
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Pero entonces las cdmaras enloguecieron, los camardgrafos corrian, los cronistas se quedaban sin aliento, todos se
arrojaban sobre la mujer que salia de la fiscalia y gritaban: “Nora, Nora, ;quién cree que le hizo esto a Nachito?”

—Se llamaba Nacho —susurre.

Y de pronto ahi estaba, en pantalla, Nora, un primer plano de su llanto y sus gritos. Y no era la madre del chico sucio.
Era una mujer completamente diferente. Una mujer de unos treinta afios, ya canosa, morena y muy gorda, los kilos que
habia ganado en el embarazo, seguramente. Casi lo contrario de la madre del chico sucio.

No se entendia lo que gritaba. Se caia. Alguien la sostenia por detras; una hermana, seguramente. Cambié de canal, pero
todos tenian a esta mujer gritando hasta que un policia se interpuso entre los micr6fonos y los gritos y aparecié un
patrullero para llevarsela. Habia muchas novedades. Se las conté a Lala sentada en el inodoro, mientras ella se afeitaba,
arreglaba su maquillaje, se recogia el pelo en un prolijo rodete.

—Se llama Ignacio. Nachito. Y la familia lo habia denunciado desaparecido el domingo, pero cuando vieron por television
lo que pasaba, no pensaron que era su hijo porque este chico, Nachito, desaparecid en Castelar. Son de Castelar.
—iPero es lejisimo eso! ;Cédmo termind aca? Ay, princesa, qué espanto todo esto. Yo levanté todos mis turnos, ya decidi.
No se puede cortar el pelo después de esto.

—Tiene el ombligo cosido, también.

—¢Quién, la criatura?

—Si. Parece que le arrancaron las orejas.

—Reina, en este barrio nadie duerme mas, yo te digo. Aca seremos delincuentes, pero esto es satanico.

—Eso estan diciendo. Que es satanico. No, satanico no. Dicen que fue un sacrificio, una ofrenda a San La Muerte.
—iSalve Pomba Gira, salve Maria Padilha!

—Anoche te conté que el chico me dijo de San La Muerte. No es él, Lala, pero él sabia. —Lala se arrodillé frente ami'y
me clavo sus enormes 0jos 0SCuros.

—Usted, princesa, no va a decir nada de esto. Nada. Ni a la fiscal ni a nadie. Anoche yo estaba loca de dejarla ir a ver a
la jueza. Nada de nada, nosotras somos una tumba, con perdén de la palabra.

La escuché. Tenia razon. Yo no tenia nada que decir, nada que contar. Apenas una caminata nocturna con un chico de la
calle que habia desaparecido, como solian desaparecer los chicos de la calle. Sus padres se mudan de barrio y se los llevan
con ellos. Se unen a una bandita de ladrones nifios o de limpiavidrios en la avenida o de mulas de droga; cuando los usan
para vender droga, tienen que cambiarlos de barrio seguido. Hacen campamento en una estacion de subte. Los chicos de
la calle no se quedan nunca en un solo lugar; pueden durar un tiempo, pero siempre se van. También se escapan de sus
padres. O se van porque aparece un tio lejano que se compadece y se los lleva a su casa, lejos, en el sur, una casa sobre
una calle de tierra, a compartir una habitacion con cinco hermanos, pero, al menos, a estar bajo techo. No era raro, para
nada, que madre e hijo hubiesen desaparecido de un dia para el otro. El estacionamiento donde habia aparecido el chico
decapitado no quedaba en el recorrido que el chico sucio y yo habiamos hecho esa noche. ;Y lo de San La Muerte?
Casualidad. Lala decia que el barrio estaba lleno de devotos de San La Muerte, todos los inmigrantes paraguayos Y la
gente de Corrientes eran fieles del santito, pero eso no los convertia en asesinos; ella era devota de la Pomba Gira, que
tiene el aspecto de una mujer demonio, con cuernos y tridente, ¢y eso la convertia en una asesina satanica?

Claro que no.

—Quiero que te quedes unos dias conmigo, Lala.

—FPero claro, princesa, yo misma me preparo mis aposentos.

A Lala le encantaba mi casa. Le gustaba poner musica bien alto y bajar las escaleras lentamente, con su turbante y un
cigarrillo, una mujer fatal negra, “soy la Joséphine Baker”, decia, y después se lamentaba por ser la tnica travesti de
Constitucion que tenia la remota idea de quién era Joséphine Baker, no tenés nocion de lo brutas que son estas chicas
nuevas, ignorantes y huecas como una cafieria. Cada vez vienen peor. Esta todo perdido.

Me costaba caminar por el barrio con la seguridad de antes del crimen. El asesinato de Nachito habia ejercido un efecto
casi narcético en esa zona de Constitucion. De noche no se escuchaban peleas, los dealers se habian mudado unas cuadras
mas al sur. Habia demasiada policia custodiando el lugar donde se habia encontrado el cuerpo. Que, decian los diarios y
los investigadores, no habia sido la escena del crimen. Alguien lo habia depositado, ya muerto, en el viejo
estacionamiento.

En la esquina donde solian dormir el chico sucio y su madre, los vecinos hicieron un altar para el Degolladito, como lo
llamaban. Y pusieron una foto que decia “Justicia para Nachito”. A pesar de las aparentes buenas intenciones, los
investigadores no se creian del todo la conmocion del barrio. Al contrario: pensaban que estaban encubriendo a alguien.
Por eso la fiscal habia ordenado interrogar a muchos vecinos.

A mi también me llamaron a declarar. No le avisé a Lala para que no se desesperara. A ella no le habia llegado la
notificacion. Fue una entrevista muy corta y no dije nada que pudiera servirles.

Esa noche habia dormido profundamente.

No, no escuché nada.

Hay varios chicos de la calle en el barrio, si.

Me mostraron la foto de Nachito. Negué haberlo visto. No mentia. Era completamente distinto a los chicos del barrio: un
gordito con hoyuelos y pelo bien peinado. Jamas habia visto a un chico asi (jy sonriente!) por Constitucion.

No, nunca vi altares de magia negra en la calle ni en ninguna casa. Solamente del Gauchito Gil. Por la calle Ceballos.
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¢Si sabia que el Gauchito Gil habia muerto degollado? Si, todo el pais conoce el mito. Yo no creo que tenga que ver con
el Gauchito, ;ustedes si?

No, claro, no tienen que contestarme nada. Bueno, como sea, Yo no creo, pero no sé nada sobre rituales.

Trabajo como disefiadora grafica. Para un diario. Para el suplemento Moda & Muijer. ¢Por qué vivo en Constitucion? Es
la casa de mi familia y es una casa hermosa, la pueden ver cuando vayan para el barrio.

Claro que les aviso si escucho de algo, por supuesto. Si, me cuesta dormir, como a todos. Tenemos mucho miedo.
Estaba claro que no sospechaban de mi, pero tenian que hablar con los vecinos. Volvi a casa en colectivo para evitar las
cinco cuadras que debia caminar si usaba el subterraneo. Desde el crimen, preferia no usar el subterraneo porque no queria
encontrarme con el chico sucio. Y, al mismo tiempo, queria volver a verlo de una manera obsesiva, enfermiza. A pesar
de las fotos, a pesar de las pruebas —incluso de las fotos del cadaver, que un diario habia publicado para falso escandalo
y horror del publico, que agot6 varias ediciones con el chico decapitado en portada—, yo seguia creyendo que el chico
sucio era el muerto.

O que seria el préximo muerto. No era una idea racional. Se lo dije a Lala en la peluqueria la tarde que decidi volver a
tefiirme las puntas de rosa, un trabajo de horas. Ahora nadie hojeaba revistas ni se pintaba las ufias ni mandaba mensajes
de texto cuando tenia que esperar su turno en la pelugueria de Lala. Ahora nada mas se hablaba del Degolladito. El tiempo
de silencio prudencial se habia terminado, pero yo todavia no habia oido que nadie nombrara a un sospechoso mas que
de manera general. Sarita contaba que, en su pueblo, en el Chaco, habia pasado algo similar, pero con una nena.

—La encontraron con la cabeza al costado, también, y muy violada, pobre almita, toda cagadita alrededor estaba.
—Sarita, por favor te pido —dijo Lala.

—Pero si fue asf, ¢qué querés que cuente? Estas son cosas de brujos.

—La policia cree que son narcos —dije yo.

—Esté lleno de narcos brujos —dijo Sarita—. All4 en el Chaco no sabés lo que es. Hacen rituales para pedir proteccion.
Por eso le cortaron la cabeza y la pusieron del lado izquierdo. Creen que si hacen estas ofrendas, no los agarra la policia
porque las cabezas tienen poder. No son narcos nada mas, también estan en la venta de mujeres.

—DPero (te parece que habra acd, en Constitucion?

—Estén en todos lados —dijo Sarita.

Sofié con el chico sucio. Yo salia al balcon y él estaba en medio de la calle. Yo le hacia sefias con la mano para que se
moviera porque venia un camion muy rapido. Pero el chico sucio seguia mirando para arriba, mirandome a mi y al balcon,
sonriendo, los dientes mugrientos y chiquitos. Y el camion lo atropellaba y yo no podia evitar ver cémo la rueda le
reventaba el vientre como si fuese una pelota de fltbol y arrastraba los intestinos hasta la esquina. En el medio de la calle
quedaba la cabeza del chico sucio, todavia sonriente y con los ojos abiertos.

Me desperté transpirada, temblando. Desde la calle llegaba una cumbia sofiolienta. De a poco, volvian algunos sonidos
del barrio, las peleas de borrachos, la musica, las motos con el cafio de escape suelto para que hiciera ruido, un favorito
de los adolescentes. La investigacion estaba bajo secreto de sumario, una manera de decir que la desorientacion era total.
Visité varias veces a mi madre y cuando me pidié que me mudara con ella, un tiempo al menos, le dije que no. Me acusé
de loca y discutimos a los gritos, como nunca antes.

Esa noche volvia tarde porque, después de la oficina, habia ido a la fiesta de cumpleafios de una compafiera de trabajo.
Era una de las ultimas noches del verano. Volvi en colectivo y me bajé antes, para caminar por el barrio, sola. Ya sabia
moverme de vuelta. Si uno sabe moverse, Constitucion es bastante facil. Iba fumando. Entonces la vi.

La madre del chico sucio era delgada, siempre habia sido delgada, incluso durante el embarazo. De atras, nadie hubiera
adivinado su panza. Es el fisico tipico de las adictas: las caderas siguen siendo estrechas como si se resistieran a dejar
lugar para el bebé, el cuerpo no produce grasa, los muslos no se ensanchan; a los nueve meses, las piernas son dos palitos
endebles que sostienen una pelota de basquet, una mujer que se trag6 una pelota de basquet. Ahora, sin la panza, la madre
del chico sucio parecia més que nunca una adolescente, apoyada contra un arbol, tratando de encender su pipa de paco
bajo la luz de la lampara, sin importarle la policia —que rondaba mucho mas el barrio después del crimen del
Degolladito— ni los otros adictos ni nada.

Me le acerqué despacio y, cuando me vio, hubo un inmediato reconocimiento en sus 0jos. jInmediato!

Los ojos se achicaron, se achinaron: quiso salir corriendo, pero algo la pard. Un mareo, quiza. Esos segundos de duda me
alcanzaron para impedirle el paso, pararme frente a ella, obligarla a hablar. La empujé contra el arbol y la sostuve ahi. No
tenia la fuerza suficiente para resistirse.

—D0dnde esta tu hijo.

—Qué hijo. Soltame.

Las dos habldbamos bajo.

—Tu hijo. Sabés bien de lo que te hablo.

La madre del chico sucio abrié la boca y me dio nauseas su aliento a hambre, dulce y podrido como una fruta al sol,
mezclado con el olor médico de la droga y esa peste a quemado; los adictos huelen a goma ardiente, a fabrica tdxica, a
agua contaminada, a muerte quimica.

—Yo no tengo hijos.
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La apreté méas contra el &rbol, la agarré del cuello. No sé si sentia dolor, pero le clavé las ufias. Igual, no iba a recordarme
dentro de unas horas. Yo tampoco le tenia miedo a la policia. Ademas, no iban a preocuparse demasiado por una pelea
entre mujeres.
—NMe vas a decir la verdad. Hasta hace poco estabas embarazada.
La madre del chico sucio quiso quemarme con el encendedor, pero alcancé a verle la intencion, la mano delgada que
queria acercar la llama a mi pelo, queria incendiarme, la hija de puta. Le apreté la mufieca tan fuerte que el encendedor
cayo0 a la vereda. Dej6 de resistirse.
—iYO NO TENGO HIJOS! —me grit6, y el grito de su voz demasiado gruesa, enferma, me despertd. ;Qué estaba
haciendo? ¢Ahorcando a una adolescente moribunda frente a mi casa? A lo mejor mi madre tenia razén. A lo mejor tenia
que mudarme. A lo mejor, como me habia dicho, tenia una fijacién con la casa porque me permitia vivir aislada, porque
ahi no me visitaba nadie, porque estaba deprimida y me inventaba historias roméanticas sobre un barrio que, la verdad, era
una mierda, una mierda, una mierda. Eso grit6 mi madre y yo juré no volver a hablarle pero ahora, con el cuello de la
joven adicta entre las manos, pensé que podia tener algo de razon.
Que no era la princesa en el castillo, sino la loca encerrada en la torre.
La chica adicta se solté de mis manos y empez0 a correr, despacio: estaba medio ahogada. Pero cuando llegd a mitad de
cuadra, justo donde la iluminaba el farol principal, se dio vuelta. Se reia y la luz dejaba ver que le sangraban las encias.
—iYo se los di! —me grito.
El grito fue para mi, me miraba a los ojos, con ese horrible reconocimiento. Y después se acaricio el vientre vacio con las
dos manos y dijo, bien claro y alto:
—Y a éste también se los di. Se los prometi a los dos.
La corri, pero era rapida. O se habia vuelto rapida de pronto, no sé. Cruzo la plaza Garay como un gato y logré seguirla,
pero cuando el tréfico se largo en la avenida, ella consiguid cruzar entre los autos y yo no. Ya no podia respirar. Me
temblaban las piernas. Alguien se acerc a preguntarme si la chica me habia robado y dije que si, con la esperanza de que
la persiguieran. Pero no: solamente me preguntaron si estaba bien, si queria tomar un taxi, qué me habian robado.
Un taxi, si, dije. Paré uno y le pedi que me llevara a mi casa, a solamente cinco cuadras. El chofer no se quejo. Estaba
acostumbrado a este tipo de viajes breves en este barrio. O a lo mejor no tenia ganas de rezongar. Era tarde. Debia ser su
altimo viaje antes de volver a su casa.
Cuando cerré la puerta no senti el alivio de las habitaciones frescas, de la escalera de madera, del patio interno, de los
azulejos antiguos, de los techos altos. Encendi la luz y la lAmpara parpaded: se va a quemar, pensé, voy a quedar a oscuras,
pero finalmente se estabiliz6. Aunque daba una luz amarillenta, antigua, de baja tension. Me senté en el piso, con la
espalda contra la puerta. Esperaba los golpes suaves de la mano pegajosa del chico sucio o el ruido de su cabeza rodando
por la escalera. Esperaba al chico sucio que iba a pedirme, otra vez, que lo dejara pasar.

Mariana Enriquez
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Textos no literarios

LOS PARATEXTOS: CLAVES PARA INTERPRETAR UN TEXTO
¢Qué son los paratextos?

Los paratextos son todos aquellos elementos que acompafian a un texto y ayudan a interpretarlo antes, durante o
después de la lectura. Funcionan como una guia que orienta al lector y le da pistas sobre el contenido, la
estructura, la intencién del autor y permiten hacer inferencias e hipdtesis durante la lectura exploratoria.

Clasificacién
Paratextos

|— Verbales: compuestos solo por palabras.
|— Titulo - Anticipa el contenido vy el tema del texto.

|— Subtitulo > Complementa o aclara el titulo.

|-— Fuente - Indica el lugar o medio en que se publica el texto.

|— Epigrafe - Frase o cita breve que acompaiia una fotografia o ilustracion.

I— Copete 0 bajada-> Resumen del texto, se encuentra debajo del titulo.

|- Volanta-> Se ubica encima del titulo y anticipa la informacién que se desarrollard en el

titular y la noticia.

| |— Notas al pie - Aclaran términos o referencias que pueden ser desconocidos.
| |— Glosario - Explica términos técnicos o especializados.
| L— Referencias bibhogr aficas > Indica las fuentes utilizadas en la obra.
|

. Iconicos: contienen elementos visuales.
|‘— Tlustraciones o 1magenes -> Refuerzan el contenido con representaciones visuales.
|‘— Fotogr afias > Aportan evidencia grifica o ejemplos visuales.

|‘— Diagramas y esquemas -> Organizan visualmente la informacion para facilitar su
comprension.

|‘— Griaficos y tablas - Presentan datos de forma clara y comparativa.
|‘— Cuadros informativos destacados - Resaltan datos clave o explicaciones adicionales.
— Tipografia especiale Enfatiza informacion importante (negrita, colores, tamano de letra).
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ARTICULOS DE DIVULGACION CIENTIFICA

Un articulo de divulgacién cientifica es un texto escrito con el propdsito de comunicar conocimientos
cientificos a un publico amplio y no especializado. A diferencia de los articulos académicos o
especializados, que estan dirigidos a expertos en un area determinada, los de divulgacion buscan hacer
accesibles conceptos complejos mediante un lenguaje claro y atractivo.

Caracteristicas principales:

e Lenguaje claro y accesible: Utiliza un estilo comprensible, evitando tecnicismos innecesarios o explicandolos
de manera sencilla.

e Finalidad informativa y educativa: Su objetivo es transmitir conocimientos cientificos de manera
comprensible y estimular el interés del lector.

e Rigor cientifico: Aunque se simplifican los conceptos, la informacién debe ser veraz, basada en
investigaciones y fuentes confiables.

e Estructura organizada: Generalmente presenta una INTRODUCCION atractiva, DESARROLLO con
explicaciones claras y una CONCLUSION que refuerza la idea principal.

e Uso de recursos explicativos: son estrategias discursivas que permiten aclarar, desarrollar o profundizar una
idea para facilitar su comprensién. Son fundamentales en textos expositivos y de divulgacion, ya que ayudan
a que el lector entienda conceptos complejos.

e Recursos graficos: Puede incluir imagenes, graficos o esquemas que complementen la informacién y ayuden
a su comprension.

Segln Loffleer-Laurian existen distintos tipos de discursos cuyo objeto es la ciencia:

$ Discurso tedrico o discurso cientifico Discurso de semi-divulgacion ¢
especializado cientifica

Hecho por expertos y para expertos, y publicado en Hecho por expertos para lectores menos exertos,

papers y libros escaso tiraje pero con cierto conocimiento de la materia.

$ Discurso de divulgacion cientifica Géneros explicativos diddacticos ¢

Hecho para el gran piiblico por periodistas relativamente Su objetivo es transformar el "saber sabio" en
especializados y publicando en articulos de revistas y "saber ensenado" a través de seleccién, la
diarios de gran tirada. simplificacién, la,ejemplificacion.
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RECURSOS EXPLICATIVOS

1- Definicién: Consiste en explicar el significado de un término o concepto de manera precisa. Expone los rasgos
esenciales -los genéricos y los diferenciales- de un objeto, fendmeno, etc. que se supone desconocido para el
receptor. Para definir generalmente se usa el verbo prototipico “ser” conjugado, pero también puede funcionar
otros como significar, consistir, designar, representar, llamar, todos conjugados.

Las categorias basicas de una definicidén son el tema base (término a definir) y su expansién descriptiva (significado).
Los rasgos expresados en la expansion descriptiva son:

- Rasgos genéricos: se relacionan semanticamente con el término a definir a través de un proceso de
hiperonimia, es decir, un sustantivo que presenta rasgos genéricos de otros.
- Rasgos diferenciales: son especificaciones sobre el concepto que se define (caracteristicas, partes,

funciones, etc.)

En una definicién puede presentarse en primer lugar el término a definir y luego los rasgos diferenciales o
primero los rasgos y después el término definido.

EI ADN es una molécula que contiene la informacion genética de los seres vivos.

TEMA VERBO “SER” RASGO RASGOS DIFERENCIALES
CONJUGADO .
RAQF GFENFRICN

2. Reformulacion: Es la estrategia que permite repetir una idea con otras palabras para hacerla més
comprensible. Puede hacerse mediante paréafrasis, explicaciones o resimenes. Se introduce con expresiones

2% C¢ 29 ¢¢

como “es decir”, “en otras palabras”, “dicho de otro modo”, “o sea”.

La mitocondria es la encargada de suministrar energia a la célula. Es decir, funciona como su central
energética.

3. Ejemplificacion: Consiste en presentar casos concretos que ilustran una idea general,
facilitando su comprension. Se introduce con expresiones como, por ejemplo, asi, tal como,
entre otros.

Los mamiferos son animales de sangre caliente que alimentan a sus crias con leche. Por ejemplo, los perros,
los gatos y los seres humanos pertenecen a esta categoria.

4. Analogia: Es un recurso que compara un concepto desconocido con otro mas familiar para hacer que su
significado sea mas claro. Se basa en las semejanzas entre dos elementos.

El sistema circulatorio funciona como una red de carreteras: las arterias y venas son los caminos por donde
viaja la sangre, transportando oxigeno y nutrientes a todo el cuerpo.

Estos recursos ayudan a que los textos expositivos sean mas accesibles y efectivos en la transmision del
conocimiento.
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TEXTOS DE DIVULGACION CIENTIFICA

Trabajamos con el texto “El cambio climatico, un enemigo silencioso que gana terreno cada dia alterando los
ecosistemas en la cadena tréfica de las especies”

Lectura exploratoria

1. Completa la siguiente ficha con los datos del contexto de produccién.

Titulo del texto:

Autor:

Espacio de publicacién:

Fecha de publicacion:

n

Identifique los elementos paratextuales e indique la funcion de cada uno.

3. c¢. Marqgue con una cruz la opcion correcta. ¢Para queé fue escrito este texto?
[ para informar
(] para convencer
1 para dar instrucciones

4. ¢ A que discurso pertenece el texto? Marque con una cruz la opcion correcta.
[ didactico
01 cientifico
[ divulgacion cientifica

5. ¢Cudl es la trama o modalidad discursiva de este texto? Marque con una cruz la opcion correcta.
1 Argumentativa
[J Narrativa
[] Expositiva

6. ¢A qué area de la ciencia puede pertenecer este texto?

7. ¢Qué recurso de cohesion se usa en el titulo?

MasScience

El cambio climatico, un enemigo silencioso que ganaterreno
cada dia alterando los ecosistemas en la cadena tréofica de

las especies
por Carlos Andrés Ruiz Sanchez | Abr 30, 2023 | Medio ambiente | 0 Comentarios

- e 3 - S, v R Eh T

El cambio climatico conlleva ya a estas alturas
un aumento de la frecuencia, la intensidad y la
duracién de las sequias y también un incremento
de la temperatura —en Catalufia ha aumentado 1,6
°C desde 1950, y esto hara que la zona del
Mediterraneo sea cada vez mas arida. (Pefiuelas,
2017). Y el cambio climatico esté afectando a la
cadena trofica.

En la actualidad el cambio climatico representa el primer reto para los ambientalistas, ec6logos y bidlogos,
pues la vida como la conocemos se ve alterada, al cambiar uno o dos grados la temperatura global altera
por completo el rango de temperaturas limitantes que puede soportar una especie para adaptarse y
sobrevivir en un habitat y en un ecosistema. Por ejemplo si en Africa tenemos un calor en exceso esto
provocaria que los lagos y lagunas en oasis se sequen provocando un déficit del agua como recurso de
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subsistencia al desaparecer una especie depredada por otra depredadora como si en un efecto domino se
tratara todas las especies que se alimentan unas de otras irdn desapareciendo, al desaparecer una sola
especie, por otro lado un calor excesivo puede provocar que una especie desaparezca al sobrepasar los
limites de tolerancia permisibles en temperatura, al no adaptarse al cambio climatico.

La productividad en el sector pesquero ha disminuido, por ejemplo, en parte debido al calentamiento de
las aguas. Los rendimientos de los cultivos importantes, como el arroz, el maiz y el café, han descendido en
respuesta al aumento de las temperaturas y el aumento de la variabilidad de las precipitaciones durante las
Gltimas décadas. El calentamiento de las temperaturas también ha provocado la propagacion de plagas y el
aumento de los casos de brotes de enfermedades. (Dasgupta, 2016)

El cambio climéatico ha transformado los ecosistemas marinos, terrestres y de agua dulce en todo el
mundo. *Ha provocado la pérdida de especies locales, el aumento de enfermedades y *ha impulsado la
mortalidad masiva de plantas y animales, dando lugar a las primeras extinciones provocadas por el clima.
(Unidas, 2022).

Los combustibles fosiles (carbdn, petrdleo y gas) son, con diferencia, los que mas contribuyen al cambio
climatico mundial, ya que representan mas del 75 % de las emisiones mundiales de gases de efecto
invernadero y casi el 90 % de todas las emisiones de diéxido de carbono.

A medida que las emisiones de gases de efecto invernadero cubren la Tierra, atrapan el calor del sol, lo
gue conduce al calentamiento global y al cambio climatico. El mundo se calienta ahora mas rapido que en
cualquier otro momento de la historia del que haya registros. Con el tiempo, las temperaturas mas célidas
estan cambiando los patrones climéticos y alterando el equilibrio normal de la naturaleza. Esto plantea
muchos riesgos para los seres humanos y todas las demas formas de vida de la Tierra. (Unidas, Causas y
efectos del cambio climatico, 2022).

El cambio climéatico acarrea inviernos mas friolentos y veranos mas calidos como producto del exceso de
emanacion de gases a la atmdsfera que provocaron una degradacion de la capa de ozono en los hemisferios
todo esto acompafiado con la deforestacion de vastas extensiones de bosques que contribuyeron a agravar
el problema, el planeta al no tener la misma capacidad de depurar estos gases en la atmdsfera como CO2
y otros mas gracias a la fotosintesis que es un cambio de CO2 por O2 que realizan las plantas
fisiologicamente, estos gases se acumulan en la atmésfera y contribuyen a que una mayor cantidad de
radiacion solar se absorbida en lugar de refractarse de regreso al espacio, esto origina como consecuencia
el derretimiento de los glaciares en los polos Norte y Sur que contribuye con la subida del nivel del mar
provocando inundaciones en zonas costeras y alterando el habitat y ecosistemas de los animales que viven
en los polos.

BIBLIOGRAFIA:

Dasgupta, S. (21 de Noviembre de 2016). MONGABAY. Obtenido de MONGABAY: https://es.mongabay.com/2016/11/cambio-
climatico-vida-medioambiente-tierra/

Pefiuelas, J. (26 de julio de 2017). SINC ( ciencia contada en espafiol). Obtenido de SINC (ciencia cintada en espafiol):
https://www.agenciasinc.es/Noticias/El-cambio-climatico-ya-amenaza-los-ecosistemas-mediterraneos-terrestres

Unidas, N. (21 de Mayo de 2022). Biodiversidad: nuestra defensa natural mas fuerte contra el cambio climético. Obtenido de
Biodiversidad: nuestra defensa natural mas fuerte contra el cambio climéatico:
https://www.un.org/es/climatechange/science/climate-issues/biodiversity#:~:text=El%20cambio%20clim

Unidas, N. (17 de Junio de 2022). Causas Yy efectos del cambio climatico. Obtenido de Causas y efectos del cambio climatico:
https://www.un.org/es/climatechange/science/causes-effects-climate-change

LECTURA ANALITICA

1. Marca con llaves la estructura del texto. (Este texto no presenta conclusion)

2. ¢Qué caracteristicas del discurso cientifico se encuentran en el articulo?

3. Extrae la definicion de cambio climatico.

4. ;Cual es el principal problema ambiental que aborda el articulo?

5. En el primer parrafo aparece una analogia, recondcela y explica a qué se refiere.

6. En el tercer parrafo estan marcadas dos elipsis (*) ¢qué términos se estan omitiendo?

7. ¢Cudles son las principales causas del cambio climatico mencionadas en el texto?

8. ¢Qué consecuencias tiene el aumento de la temperatura global?

9. Entu opinidn, ¢es posible revertir algunos de los efectos del cambio climatico? Justifica tu respuesta.

10. Identifica en el articulo definiciones, ejemplos. Explica cémo estos recursos contribuyen a la claridad
del mensaje.
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REPRESENTACION DE LA INFORMACION

1. Completa el siguiente esquema a partir del contenido del texto

El cambio climatico, un enemigo silencioso que gana terreno cada dia alterando los
ecosistemas en la cadena tréfica de las especies

CAUSAS CONSECUENCIAS

Trabajamos con el texto “SUPERBACTERIAS”

Lectura exploratoria

1. Realiza una lista con los paratextos que presenta este texto.

2. ¢Cudl es la funcion del titulo en este texto? ¢ Qué tiene de particular?

3. ¢Qué paratexto resume el tema planteado en el texto?

4. A partir de lo analizado en los paratextos responde: ¢ Qué tipo de texto o discurso es el
presentado?

1. Completa la siguiente ficha con los datos del contexto de produccion.

Titulo del texto:

Espacio de publicacién:

Fecha de publicacion:

Autor:
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Revista EXACTAmente. La Revista de Divulgacion Cientifica. Facultad de Ciencias Exactas y Naturales UBA
02/01/2013

INFORMES
Bacterias resistentes a los antibioticos

Superbacterias

POR GABRIEL STEKOLSCHIK

Los microbios se estan adaptando a los antibidticos y ya hay algunos que son resistentes a todos los
antimicrobianos conocidos. La situacion es particularmente grave en nuestra region. Se estima que, en la
Argentina, estas superbacterias matan a unas 29.000 personas al afio, lo cual las ubicaria en la cuarta causa
de mortalidad en nuestro pais.

Mientras la NASA escudrifia el espacio para tratar de evitar que un asteroide destruya nuestro planeta, y en
tanto discutimos acerca de los riesgos de una explosion nuclear o del calentamiento global, poco se debate sobre
el peligro creciente de que la humanidad sucumba ante un enemigo microscépico que, dia a dia y silenciosamente,
se hace cada vez mas fuerte: las bacterias.

Pobladores primigenios de nuestro mundo, estos microorganismos evolucionaron durante miles de millones
de afos y, en ese proceso, adquirieron mecanismos muy eficientes de adaptacion al ambiente.

Por un lado, en condiciones adecuadas pueden reproducirse a gran velocidad (en tan solo 20 minutos, una
bacteria puede originar dos células hijas). “En los procesos infecciosos, las bacterias se encuentran en activa
division y se pueden contar hasta mil millones por mililitro”, ilustra la doctora Carmen Séanchez Rivas,
investigadora del CONICET en el Departamento de Quimica Bioldgica de la Facultad de Ciencias Exactas y
Naturales de la UBA. Por otro lado, a lo largo de la evolucidn, desarrollaron varios mecanismos para transferir
genes entre ellas.

Combinadas, ambas caracteristicas —velocidad de divisién y transferencia de genes— son como una bomba de
tiempo para la humanidad. Porque, en un medio adverso —como puede ser la presencia de un antibiético— su gran
velocidad de reproduccién hace muy probable la aparicion de una mutacion genética que les otorgue resistencia a
ese antibidtico. A su vez, ese rapido incremento de la poblacién bacteriana aumenta la probabilidad de encuentro
entre ellas y, por lo tanto, de que intercambien los genes de resistencia hasta que, finalmente, todas ellas se hagan
inmunes al medicamento antimicrobiano. “Bastara con que no se haya efectuado una destruccion total y rapida de
las bacterias patdgenas o que se haya utilizado previamente en muchas ocasiones un mismo antibidtico para que
aparezcan individuos resistentes”, explica Sanchez Rivas.

El descubrimiento de los antibidticos a comienzos del siglo XX llevé a la humanidad a ilusionarse con que se
acabarian las muertes por infecciones. Pero, con los afios, el alto éxito adaptativo de las bacterias ha resultado en
la aparicion —primero— de cepas multirresistentes y —después— de cepas panresistentes, es decir, inmunes a todos
los antibidticos conocidos.

“Una bacteria multirresistente, que es sensible a un solo antibidtico, en presencia de ese antibiotico se puede
hacer panresistente en cuestion de horas”, ejemplifica la doctora Daniela Centron, directora del Laboratorio de
Investigaciones en Mecanismos de Resistencia a Antibioticos de la Facultad de Medicina de la UBA.

La situacion es tan grave que el 7 de abril de 2011 (dia mundial de la salud) bajo el lema “si no actuamos hoy,
no habra cura mafiana”, la Organizaciéon Mundial de la Salud declar6 que “son necesarias actuaciones urgentes y
unificadas para evitar que regresemos a la era pre-antibidtica, en la que muchas infecciones comunes no tendran
cura y volveran a matar con toda su furia”.

(FRAGMENTO)
Fuente: nexciencia.exactas.uba.ar. Disponible en HTTP://NEXCIENCIA.EXACTAS.UBA.AR/SUPERBACTERIAS NOTICIAS
DE CIENCIA Y TECNOLOGIA ARGENTINA CONSULTADO EL 8/2/17.

LECTURA ANALITICA

1. Marca con llaves la estructura del texto.
2. ¢Qué caracteristicas del discurso de divulgacion cientifica se encuentran en el articulo?
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¢ Cuél es la problematica principal del texto?

Teniendo en cuenta el primer parrafo, ¢qué otros problemas son mas tratados que las bacterias?

Relee el segundo parrafo, ;qué hiperonimo se usa para reemplazar al término “bacterias”?

Explica como las bacterias desarrollan resistencia a los antibidticos.

En el tercer parrafo el autor usa una analogia, ¢cuél es? ;qué quiere explicar con ese recurso?

Segun la OMS, ;Qué implica volver a una “era preantibiotica”?

Presta atencidn a los conectores resaltados con negrita e indica a qué tipo pertenecen y que tipo de relaciones

establecen entre las ideas.

10. Subraya en el texto: una definicion, una reformulacion y una ejemplificacion.

11. El autor introduce la voz de doctoras importantes, ¢para qué sirve este recurso?

12. A partir de lo aprendido en el texto ;Qué medidas personales y colectivas crees que pueden tomarse para
prevenir la resistencia a los antibidticos?

13. Investiga sobre iniciativas en tu pais o comunidad para combatir la resistencia bacteriana.

© 0N Ok w

REPRESENTACION DE LA INFORMACION
1. Completa el siguiente esquema de contenidos numérico con las ideas principales y secundarias del texto ten
en cuenta:
¢ Ordenamiento l6gico de la informacion: Organiza las ideas principales en una estructura jerarquica.
e Clasifica la informacion en secciones y subtemas. Presta atencion a la informacion presentada en el
esquema.
e Mantén un orden légico y progresivo (introduccién, desarrollo y conclusién).
e Uso de numeracion y jerarquizacién
e Usa numeros para jerarquizar la informacion (1, 2, 3, ... para los temas principales.) (1.1, 1.2, 1.3, ...
para las ideas secundarias.)
e Revision y simplificacion
o Verifica que el esquema refleje fielmente el contenido del texto.
e Asegurate de que la informacidn esta organizada de manera clara y coherente.

Esquema de contenido: SUPERBACTERIAS * Resistencia a los antibiéticos
e Antigliedad y evolucidn de las

1. bacterias.
e Ejemplo de la doctora Daniela

1.1. Adaptacion de los microbios a los antibidticos. ;
Centroén.

e Introduccién al problema

2. Las bacterias y su capacidad de adaptacion Transferencia de genes entre

2.1. )

- = - bact .
2.2. Velocidad de reproduccion (cada 20 minutos). . J:CE:Z?nos de seleccion natural
2.3.

en presencia de antibidticos.

3. — - — e Advertencia de la OMS
3.1. Aparicién de mutaC|0ne§,genet_|cas. e De bacterias multirresistentes a
3.2. Incremento de la poblacion resistente. panresistentes.
3.3.
4. Escalada del problema
4.1.
4.2. Transformacion de bacterias sensibles en panresistentes en cuestion de horas.
4.3.
d.

5.1. Urgencia de acciones conjuntas.
5.2. Riesgo de volver a la era pre-antibiotica
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Trabajamos con el texto “Investigan cdmo la Literatura genera conocimiento”
Lectura exploratoria

2. Marca los paratextos y colédcales su nombre.
3. A partir de lo analizado en los paratextos responde:

a- ¢Qué tipo de texto es el presentado?

b- ¢Podemos identificar si es una edicion impresa o digital? ¢Por qué?
4. Completa la siguiente ficha con los datos del contexto de produccion.

Titulo del texto:

Espacio de publicacion:

Fecha de publicacién:

5. ¢Cuél es el tema principal del texto? ;En qué paratexto se presenta de manera clara?

UNCUYO

PRENSA UNCUYO ~ Q-
@ NAGomacbecure | INSTITUCIONAL

Prensa institucional Capacitaciones Salud Vida Universitaria Movilidad Publicaciones Cultura

Divulgacidén cientifica

Investigan como la Literatura genera conocimiento

A partir de la Literatura se pueden generar conocimientos que se pueden asimilar a cualquier otro, segun la tesis que se
propone probar el proyecto de investigacion “La Literatura como modo de conocimiento. 8 etapa. Literatura, memoria y
representacion”, financiado por la Secretaria de Ciencia, Técnica y Posgrado (SECTyP) de la Universidad Nacional de
Cuyo.

04 de julio de 2013

El proyecto de investigacion es dirigido por la doctora Gladys Granata

Representar es convocar a la realidad, traer al presente enunciativo hechos y emociones, espacial o
temporalmente pasados. La memoria, por su parte, es un sistema dinamico que guarda y transforma esas
realidades ausentes para instalarlas en ese presente enunciativo del mundo imaginario. Finalmente, la
creacion literaria, representa y reinterpreta esos sucesos a través de lenguajes diversos, para configurar los
mundos imaginarios que hacen pie en la realidad empirica.
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Para el equipo de investigacion dirigido por la doctora Gladys Granata, la Literatura, ademas de su
especificidad como obra de arte verbal que genera placer estético y/o entretiene, constituye un modo
privilegiado de conocimiento al generar mundos posibles que examinan -desde multiples perspectivas- la
condicion humana.

“Esto es casi una toma de posicion, por eso esta en el titulo de nuestra investigacion. Para nosotros la
Literatura no es solamente entretenimiento, no es ludica exclusivamente, sino que es una manera diferente
de acceder al conocimiento. Creemos que a partir de la literatura se generan conocimientos que se pueden
asimilar a cualquier otro, que te puede dar cualquier tipo de ciencia humanistica”, sostiene la directora.

Las textualidades que aborda esta investigacion abarcan el teatro, la narrativa, la poesia, el ensayo y,
con especial énfasis, “la literatura del yo” -que en este caso estd muy ligado con otro tema transversal de la
investigacion que es la memoria-.

“Desde fines de la década del 50, comenz6 a considerarse a los géneros del yo como literarios porque
habia un tratamiento del discurso que era artistico, sobre todo en la autobiografia. Hay intencionalidades,
hay maneras de representacion del yo y tienen, en muchos casos, mas que ver con lo ficcional que con lo
real. Desde ese momento, se los englobd a todos estos fendmenos escriturales de primera persona, como
géneros del yo e incluyen memorias, autobigrafias, diarios, epistolarios y dietarios -que es un término
espariol para designar la recopilacion de articulos que muchos escritores escriben diariamente o
semanalmente en periodicos y si bien son de muy diversa tematica, hay un yo permanente que le pone el
sello a cada uno de los temas-", explica Granata.

La autobiografia es un relato retrospectivo en prosa que una persona decide hacer de su pasado. La
memoria, por su parte, tiene vigencia hasta alrededor de 1950 y se escribia cuando un personaje ocupaba un
cargo destacado y consideraba que tenia que dejar un legado de su actuacién o queria dar alguna explicacién
sobre lo que habia hecho. La diferencia con la autobiografia es que la memoria pone mas el acento en los
hechos histdricos. Ambas se relacionan con la memoria individual.

A diferencia de éstas, la memoria colectiva es una construccion social, que se genera a partir de un
hecho que se va transmitiendo -generalmente en forma oral- y se fija a través de medios que no son
estrictamente literarios, o si, depende; y que van configurando un ideario, que los demés heredan. No es
exactamente la suma de las memorias individuales.

En este sentido, la investigadora explica: “Las neurociencias descubrieron que la memoria no es un
almacén donde vos vas guardando tus recuerdos sino que es un lugar donde esos hechos del pasado se
renuevan continuamente, se rectifican. Eso ha dado pie a nuevas teorizaciones de textos sobre el pasado”.

La investigacion aborda diversas textualidades acerca de los grandes hechos que han conmocionado el
siglo XX, sobre todo en Europa: el fascismo, del nazismo, las guerras mundiales.

“En base a estos fendmenos, se han escrito rios de tinta sobre lo que es la memoria historica, esa
memoria colectiva que es compartida, transmitida y construida por un grupo o una sociedad en torno a estos
hechos trascendentales (...)

Un ejemplo que es paradigmatico es la Guerra Civil Espafiola que significo un millén de muertos y una
diaspora de la poblacion (porque todos los que pudieron irse se fueron). Los que se quedan construyen, por
temor, una imagen de la guerra y de la posguerra. O sea, los que se quedaron les fueron transmitiendo a sus
hijos o nietos una imagen que atacaba lo menos posible al régimen. Obviamente por temor. Luego de
terminada la guerra, los escritores espafioles estaban bastante cansados de este tema. Se pasan 20 afios
escribiendo sobre cualquier otra cosa. Llamativamente, en los 90, los nietos de esas generaciones que
vivieron la guerra, empiezan a investigar. Es decir, no les conforma lo que les estan contando, esa memoria
colectiva que se habia armado no les gusta y empiezan (tanto los historiadores, los escritores y los jueces,
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como Baltasar Garzon) un trabajo de recuperacion de la memoria histérica e incluso se crea una ley de
recuperacion de la memoria”, explica la docente-investigadora.

En este marco, nace una nueva narrativa que esta tratando de rectificar la memoria histérica y es
justamente este tipo de obras el objeto de estudio de este equipo. Es decir, las narrativas que ficcionalizan o
crean sobre un marco historico una anécdota ficticia; pero lo que hacen es tratar de mostrar, a través de la
ficcion, la realidad. Y aqui es donde toma relevancia el tema del conocimiento, mencionado al principio.
Porque, si bien la anécdota es ficticia, lleva -de una manera mas amena- a conocer un hecho de la realidad.

Actualmente, el equipo esta en la fase final de la investigacion. Su objetivo es obtener una publicacion
colectiva cuya introduccion exponga las bases tedrico-criticas en torno al tema central del proyecto:
literatura, memoria y representacion del pasado; y que muestre los avances individuales de cada
investigador/a en el corpus especifico que aborda.

LECTURA ANALITICA

1. Completa los siguientes enunciados:

- LA INTRODUCCION DE ESTE TEXTO ABARCA LOS PARRAFOS
- EL DESARROLLO INCLUYE LOS PARRAFOS

LA CONCLUSION ES

¢Cual es la hipdtesis del equipo de investigacion sobre la literatura como conocimiento?

Reconoce el recurso de cohesion usado en el parrafo cuatro.

¢Cudl es la relacion entre literatura y memoria segun el texto?

¢Como se vincula la investigacion con eventos histéricos del siglo XX?

Extrae del texto las definiciones de REPRESENTAR, MEMORIA, LITERATURA Y

AUTOBIOGRAFIA. Luego, marca las partes que constituyen las definiciones.

7. El autor introduce la voz de una persona importante para el proyecto ¢quién es esa persona? ¢ para

qué sirve sumar sus palabras?

Subraya dos reformulaciones, ¢para qué las utiliza el autor?

9. Elautor hace uno de caso concreto en el parrafo 11. ; Como se Ilama ese recurso? ¢ Te sirvio para
entender mejor el planteo principal? ¢Por qué?

10. Presta atencion a las palabras subrayadas en el texto. ¢ Qué recurso de cohesion es el empleado?

Clasifique cada uno segun su funcién.

SUA~wWN

o

REPRESENTACION DE LA INFORMACION

1. Elabora un mapa conceptual que relacione los conceptos clave: literatura, memoria, representacion,
conocimiento, autobiografia y memoria historica.

Paso 1: Identifica los conceptos principales en el texto.

Paso 2: Establece relaciones entre ellos mediante conectores adecuados (ejemplo: "La literatura contribuye a
la construccidn de la memoria histérica porgue...").

Paso 3: Organiza la informacion de manera jerarquica y clara, usando cuadros, flechas o diagramas.

Trabajamos con el texto “SALUD DEL ADOLESCENTE”
Lectura exploratoria

1. Marca los paratextos y colocales su nombre.
2. Observa el titulo y los subtitulos. ¢ De qué crees que tratara el texto?
3. ¢Que temas relacionados con la salud adolescente ya conoces?

106



4. Investiga que es la organizacion mundial de la salud (OMS).
5. ¢Puedes identificar si se trata de un texto en soporte fisico o digital? ;Por qué?

723N World Health
% Organization

ﬂ Temas de salud v Paises v Sala de prensa v Emergencias v Datos v Acerca de la OMS v

Hogar / Temas de salud / Salud del adolescente

Salud del adolescente

Descripcidn general

La adolescencia es la fase de la vida comprendida entre la nifiez y la edad adulta, entre los 10 y los 19 afios. Es
una etapa Unica del desarrollo humano y un momento importante para sentar las bases de una buena salud. Los
adolescentes experimentan un rapido crecimiento fisico, cognitivo y psicosocial. Esto afecta la forma en que sienten,
piensan, toman decisiones e interactdan con el mundo que los rodea.

A pesar de que se considera una etapa saludable de la vida, en la adolescencia se producen muchas muertes,
enfermedades y lesiones. Muchas de estas muertes se pueden prevenir o tratar. Durante esta etapa, los adolescentes
establecen patrones de comportamiento (por ejemplo, relacionados con la dieta, la actividad fisica, el consumo de
sustancias y la actividad sexual) que pueden proteger su salud y la de quienes los rodean, o poner en riesgo su salud
ahora y en el futuro.

Para crecer y desarrollarse con buena salud, los adolescentes necesitan informacion, incluida una educaciéon sexual
integral adecuada a su edad; oportunidades para desarrollar habilidades para la vida; servicios de salud que sean
aceptables, equitativos, apropiados y eficaces; y entornos seguros y que brinden apoyo. También necesitan
oportunidades para participar de manera significativa en el disefio y la ejecucion de intervenciones para mejorar y
mantener su salud. Ampliar esas oportunidades es fundamental para responder a las necesidades y los derechos
especificos de los adolescentes.

Impacto

En el mundo hay mas adolescentes que nunca: 1.300 millones, lo que supone una sexta parte de la poblacion
mundial. Se prevé que esta cifra aumente hasta 2050, sobre todo en los paises de ingresos bajos y medios, donde vive
cerca del 90% de los jovenes de entre 10 y 19 afios.

Se estima que cada afio mueren 1,1 millones de adolescentes. Las principales causas son los accidentes de transito,
el suicidio y la violencia interpersonal. Millones de adolescentes también sufren enfermedades y lesiones. Las causas
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de mortalidad y morbilidad entre los adolescentes difieren segun el sexo y la edad, y también seguin la regién
geografica.

En el caso de los jovenes de 10 a 14 afios, los principales riesgos para la salud estan relacionados con el agua, la
higiene y el saneamiento. En el caso de los jovenes de 15 a 19 afios, los riesgos se relacionan con mayor frecuencia
con conductas como el consumo de alcohol y las relaciones sexuales sin proteccion. La mala alimentacion y la escasa
actividad fisica son problemas adicionales que comienzan en la infancia y la adolescencia, al igual que el abuso sexual.
Las adolescentes mayores se ven afectadas desproporcionadamente por la violencia de pareja. Las complicaciones
del embarazo y los abortos inseguros son las principales causas de muerte entre las jévenes de 15 a 19 afios.

La mayor parte de la mortalidad y morbilidad de los adolescentes se puede prevenir o tratar, pero los adolescentes
enfrentan barreras especificas para acceder a la informacion y los servicios de salud. Las leyes y politicas restrictivas,
el control de los padres o de la pareja, el conocimiento limitado, la distancia, el costo, la falta de confidencialidad vy el
sesgo de los proveedores pueden impedir que los adolescentes obtengan la atencién que necesitan para crecer y
desarrollarse con buena salud.

Respuesta de la OMS

La OMS apoya a los paises para garantizar que sus respuestas nacionales en materia de salud de los adolescentes
se basen en evidencia y tengan en cuenta los valores y preferencias de los adolescentes.

Es fundamental mejorar la base de datos sobre la salud de los adolescentes. La OMS ayuda a los paises a mejorar
la medicién y fortalecer los datos, lleva a cabo investigaciones y comparte las mejores practicas.

La OMS emite recomendaciones basadas en evidencia que son relevantes —o especificas— para los adolescentes
en toda la gama de areas de salud, incluyendo: desarrollo positivo, enfermedades transmisibles, enfermedades no
transmisibles, salud sexual y reproductiva incluido el VIH, lesiones no intencionales, violencia y salud mental, abuso de
sustancias y autolesiones.

Para apoyar la aplicacion de estas recomendaciones, la OMS elabora una serie de herramientas de apoyo a las
politicas y los programas, en cuyo centro se encuentra la Accién acelerada mundial para la salud de los adolescentes
(AA-HA!) , que orienta a los responsables de las politicas y a los administradores de programas a nivel nacional sobre
cémo planificar, aplicar, supervisar y evaluar los programas de salud de los adolescentes.

La OMS también apoya a los paises para intensificar sus esfuerzos en materia de prestacion de servicios,
financiacién y gobernanza, ayuda a desarrollar las capacidades de los investigadores y programadores a nivel nacional
y proporciona apoyo técnico para politicas y programas.

Los adolescentes necesitan proteccion contra los dafios, por un lado, y apoyo para tomar decisiones independientes,
por el otro. Tienen un papel fundamental que desempefiar en la respuesta a su propia salud y bienestar. El 13.°
Programa General de Trabajo de la OMS reconoce esto y se compromete a trabajar con los adolescentes como socios
centrales para mejorar la salud de los adolescentes.

LECTURA ANALITICA

1. Marca con llaves la estructura del texto y coloca el nombre a cada una.

2. Extrae la definicion de adolescencia e indica las partes de su estructura. ¢Por qué crees que el autor decide
comenzar con este recurso explicativo?

En el primer parrafo el autor utiliza dos recursos de cohesién gramatical, ;cuales son?

¢Cudles son los principales riesgos de salud en la adolescencia?

¢ Qué factores influyen en el bienestar de los adolescentes?

¢Se presentan datos o estadisticas para respaldar la informacion? ¢ Cuéales?

¢Qué barreras enfrentan los adolescentes para acceder a la salud? ;Qué opinas sobre las barreras que
enfrentan los adolescentes en salud?

8. ¢Cdmo responde la OMS a estos desafios?

9. Subraya con rojo dos ejemplificaciones.

10. ¢Qué acciones podrian implementarse en tu comunidad para mejorar el acceso a la salud?

No okrow
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11. ;Qué papel crees que juegan los adolescentes en el cuidado de su propia salud?

REPRESENTACION DE LA INFORMACION
1. Realiza un resumen guiandote de los bloques informativos marcados por los subtitulos. Para lograrlo
realiza los siguientes pasos.

Elaboracion del resumen basado en los bloques informativos

Un resumen es un texto breve que presenta las ideas principales de un contenido mas extenso, sin incluir opiniones
personales ni detalles innecesarios. Su objetivo es ofrecer una version condensada y clara del material original.

Es un texto nuevo cuyo autor es la persona que se dispone a escribir, no es un copy- paste de partes sueltas sino un
texto independiente que se basa en un texto principal.

1. Introduccién

o Debes presentar al texto que se va a resumir, el autor u organizacién que le da origen, la
fecha y el medio de publicacién y el tema principal.

2. ldentificacion de los blogues informativos
o Los subtitulos del texto funcionan como una guia para estructurar el resumen.
o Cada bloque debe contener las ideas principales sin detalles secundarios.
3. Extraccion de ideas clave por seccién
o Para cada subtitulo, subraya los conceptos esenciales.
o Redacta frases breves con el contenido fundamental de cada bloque.
4. Organizacion del resumen
o Une las ideas de cada seccion de manera fluida y l6gica.
o Usa conectores para dar cohesion al texto.
o Mantén la estructura original del texto sin incluir informacién nueva.
5. Revision y ajuste final
o Verifica que el resumen conserve el sentido del texto original.
o Elimina repeticiones y mejora la claridad de la redaccion.
o Comprueba que cada bloque esté representado de forma equilibrada.

Siguiendo esta metodologia, se logra un resumen claro y bien estructurado que facilita la comprensién del
contenido esencial del texto original.

iA ESCRIBIR!
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NORMAS APA

Resumen del Manual de Estilo apa 7ma edicidn

1.- CITAS
El uso de una cita en algun texto cientifico, académico, educativo, gubernamental, etc., hace referencia
precisa a su fuente original de la fuerte. En el estilo APA se utiliza los paréntesis para hacer referencia explicita
al autor y afio de publicacidn. Las citas se pueden utilizar de dos maneras, citas textuales basadas en el texto,
o citas parafraseadas tomando en cuenta la idea principal de la fuente original, cémo se vera a continuacion:
1.1. Cita Textual
La cita textual es cuando se extraen ideas o fragmentos de un texto. Ahi es necesario incluir el apellido del
autor, el afio de publicacién de la fuente. La fuente textual va entre comillas y sin cursiva. Por ejemplo:
Textual:
De hecho “El planeta es azul” (Mendez Paz. 2009, pp.18)
1.1.1 Citas de mas de 40 palabras
La cita con mas de 40 palabras se escribe a parte del texto, con sangria, sin comillas, sin cursiva y con
interlineado doble. Al final de la cita se coloca el punto de los datos de o la autora. Por ejemplo:
Mas de 40 palabras:

Volutpat ex. V10101 11D GOLOT, MOLesTe ac UIICEs VEL, LIALOLL SIL diiucy Uldll, LJULBL Uls lacus

erat. Phasellus tincidunt sollicitudin eros in ullamcorper. Vestibulum eros arcu, convallis a

gravida id, placerat eget massa.

Otros autores han afirmado lo siguiente:

Habria que apuntar algo como critica a su desilusion. En sentido estricto no esta

justificada, pues consiste en la destruccion de una ilusion. Las ilusiones se nos

1(:). recomiendan porque ahorran sentimientos de displacer y, en lugar de estos, nos permiten
gozar de satisfacciones. Entonces, tenemos que aceptar sin queja que alguna vez choquen
con un fragmento de la realidad y se hagan pedazos.
137 8 Dos cosas en esta guerra han provocado nuestra desilusion: la infima eticidad
demostrada hacia el exterior por los Estados que hacia el interior se habian presentado
como los guardianes de las normas éticas, y la brutalidad en la conducta de individuos a
quienes, por su condicion de participes en la mas elevada cultura humana, no se los habia
creido capaces de algo semejante. (Freud, 1915, pp 50-31)

Vestibulum id nulla eget quam tempor tincidunt vel quis nisl. In ut nisi tempor, mollis

mauris non. vehicula leo. Nam pulvinar dictum sagittis. Morbi sed est odio. Pellentesque suscipit

1.2 Parafraseo

En la cita parafraseada se utiliza las ideas de él o la autora, pero en palabras propias. Parafrasear permitira
resumir y sistematizar la informacidn de una o varias fuentes. Es importante que cites caso contrario es plagio.
Se utiliza el nombre el autor y el afio. Por ejemplo:

Cita parafraseada:
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El uso indiscriminado de plastico puede tener repercusiones en la naturaleza, ya que paulatinamente afecta a
la flora, fauna y al ser humano (Kaku, 2019).

2.- Referencias
¢Cudl es la diferencia entre la lista de referencias y la bibliografia?
Por cada fuente textual o parafraseada que cites debe aparecer en la lista de referencias, que por lo general,
va al final de texto. A esto se lo conoce cdmo bibliografia. Es importante tomar en cuenta que en las
referencias van Nombre de él o la autora, el afio de publicacidn, el titulo de la fuente, el lugar y el afio. Estos
varian segun las referencias, a continuacién algunos ejemplos claves.

- Libros con autor
Herrera Céceres, C. y Rosillo Pefia, M. (2019). Confort y eficiencia energética en el disefio de edificaciones.
Universidad del Valle.

- Libro version electrénica — online
Rodriguez, R. (2019). Una guia para combatir el Acoso escolar [Archivo PDF].
https://www.url.com
Publicaciones periddicas
- Articulos cientificos de revistas ONLY
Castafieda Naranjo, L. A. y Palacios Neri, J. (2015). Nanotecnologia: fuente de nuevos paradigmas. Mundo
Nano. Revista Interdisciplinaria en Nanociencias y Nanotecnologia, 7(12), 45-49. Recuperado de:
https://doi.org/10.22201/ceiich.24485691e.2014.12.49710

Otros tipos de textos

Articulos de un periédico:

Carrefio, L. (9 de febrero de 2020). La disputa gremial por los aranceles a las prendas de vestir. El Espectador:
https://www.elespectador.com/economia/la-disputa-gremial-porlos-aranceles-las-prendas-de-vestir-articulo-
903768

Informes:

- Autor corporativo, informe gubernamental
Ley 1060 de 2006. Por la cual se modifican las normas que regulan la impugnacion de la paternidad y la
maternidad. 26 de julio de 2006. D.O. No. 46341.

- Simposios y conferencias
Sanchez, C., Ayala, D. y Bocarosa, E. (17-29 de noviembre de 2018). La biodiversidad y la supervivencia
humana en la tierra [Discurso principal]. Conferencia de las Naciones Unidas, Sharm, El-Sheikh, Egipto.

- Tesis y trabajos de grado
Martinez Ribon, J. G. T. (2011) Propuesta de metodologia para la implementacion de la filosofia Lean
(construccion esbelta) en proyectos de construccion [Tesis de Maestria, Universidad Nacional de Colombial.
http://bdigital.unal.edu.co/10578/

Material electrénico

- Referencias de paginas en el word wide web
Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacién, la Ciencia y la Cultura. (1 de octubre de 2018). Nuevos
datos revelan que en el mundo uno de cada tres adolescentes sufre acoso escolar.
https://es.unesco.org/news/nuevos-datos-revelan-que-mundocada-tres-adolescentes-sufre-acoso-escolar

- Una pelicula o cinta animada
Avildsen, J. G. (Director). (1976). Rocky [Pelicula]. Chartoff-Winkler Productions.
- Video de Youtube:
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https://es.unesco.org/news/nuevos-datos-revelan-que-mundo-cada-tres-adolescentes-sufre-acoso-escolar
https://es.unesco.org/news/nuevos-datos-revelan-que-mundo-cada-tres-adolescentes-sufre-acoso-escolar
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Como escribir tu Curriculum Vitae

¢Qué es un Curriculum Vitae?

5

El Curriculum Vitae (CV) —que en latin significa “carrera de la vida”— es un documento personal en el que se presenta de
forma clara y ordenada la informacion mas importante sobre la formacion, las habilidades, las experiencias y los logros de
una persona.

Su objetivo es mostrar quién sos, qué sabés hacer y qué podés aportar, ya sea para conseguir un trabajo, solicitar una beca o
inscribirte en una carrera o curso.

En otras palabras, es tu carta de presentacién profesional.

e Caracteristicas principales del CV
Un buen Curriculum Vitae debe ser:

Claro y ordenado: la informacidn debe leerse facilmente y estar bien organizada.

Breve: no mas de una o dos paginas. Se destacan solo los datos relevantes.

Actualizado: siempre debe contener la informacidon mas reciente (contacto, estudios, experiencias).

Veraz: nunca incluyas datos falsos o exagerados.

Atractivo visualmente: debe verse prolijo, con una tipografia legible y margenes equilibrados.

Adaptado al objetivo: no es igual un CV para un trabajo en atencién al pablico que para una beca universitaria. Ajustalo
segun la oportunidad.

e Partes de un Curriculum Vitae

o~ PRE

A continuacion, te mostramos los apartados méas comunes y qué incluir en cada uno:
1. Datos personales

Nombre y apellido, DNI, fecha de nacimiento, domicilio, teléfono, correo electrénico.
» Ejemplo:

Nombre: Sofia Martinez
Teléfono: 264-555-1234

Correo: sofiamartinez@gmail.com
Localidad: Rivadavia, San Juan

2. Perfil personal o presentacion

Un breve parrafo (3 a 5 lineas) donde te describis como persona y destacas tus objetivos.
» Ejemplo:

Soy una estudiante responsable, creativa y con facilidad para trabajar en equipo. Busco mi primera experiencia laboral para seguir
aprendiendo y desarrollando mis habilidades.

3. Formacion académica

Indica tus estudios realizados, en curso o finalizados.
» Ejemplo:

Nivel Secundario: Escuela Normal Superior Sarmiento — 6° afio, orientacién en Ciencias Sociales (en curso, 2025)
4. Experiencia laboral o practicas

Si no tenés experiencia formal, podés incluir actividades como voluntariados, pasantias, ferias escolares o ayuda en
emprendimientos familiares.

» Ejemplo:

Colaboradora en feria escolar “Emprender con sentido” (2024)
Atencién al pablico y venta de productos elaborados por estudiantes.

5. Conocimientos y habilidades
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Podés incluir:

e Idiomas (por ejemplo: inglés basico, intermedio, avanzado)

e Manejo de herramientas informaticas (Word, Excel, Canva, redes sociales)

e Habilidades personales (responsabilidad, empatia, organizacion, trabajo en equipo)
6. Cursos o certificaciones

Incluye capacitaciones breves o talleres relevantes.
»* Ejemplo:

Curso de Primeros Auxilios (Cruz Roja, 2023)

7. Referencias (opcional)

Personas que puedan recomendarte.

»# Ejemplo:

Prof. Mariana Gomez — marianagomez@gmail.com

El Aplicaciones y plataformas para crear tu Curriculum Vitae

Hoy existen muchas herramientas digitales que facilitan el disefio y la redaccion del CV. Lo mejor: no necesitas saber de disefio
ni tener experiencia previa. Solo tenés que completar tus datos y elegir un modelo que te represente.

Estas son algunas opciones gratuitas y faciles de usar:

1. Canva

o & https://www.canva.com

o @ Ideal si querés un CV atractivo y visual.

e Tiene plantillas predisefiadas: solo completas los textos con tu informacion.

e Permite cambiar colores, tipografia y agregar iconos o fotos.

e  Se puede descargar en PDF, JPG 0 PNG, y guardar en tu cuenta para editar mas tarde.

e [ Disponible en computadora y app movil.
Consejo: Elegi un modelo sencillo, con fondo claro y buena legibilidad. Lo importante es que tu informacion se destaque, no los
adornos.

2. Google Docs

o @& https://docs.google.com
@ Perfecto si buscas un formato simple y profesional.
En el menu “Plantillas”, selecciond Curriculum Vitae y completa con tus datos.
Podés editarlo en linea y compartirlo facilmente por correo o enlace.
e Se guarda automaticamente en tu Google Drive.
Consejo: Cambia el tipo de letra a algo limpio (como Arial o Calibri) y revisa la ortografia antes de descargar.

3. Microsoft Word

e Ideal para quienes ya estan familiarizados con Word.
e Tiene plantillas predeterminadas: abri Word — “Archivo” — “Nuevo” — escribi “Curriculum” en el buscador.
e  Permite un formato clasico, facil de imprimir y enviar por mail.
Consejo: Guarda tu CV en formato PDF antes de enviarlo, asi no se altera el disefio.
4. Resume.io

@& https://resume.io
Plataforma online gratuita y en espafiol.

Te guia paso a paso con preguntas (datos personales, estudios, habilidades, etc.).
Permite elegir entre varios disefios y exportar tu CV en PDF.
e También podés crear cartas de presentacion.
Consejo: Si hacés una cuenta gratuita, podras guardar tu CV y editarlo mas adelante.
5. JobTeaser o Indeed

e Plataformas laborales donde podés crear tu CV online y usarlo directamente para postularte a empleos o pasantias.
e También ofrecen ejemplos de perfiles personales y consejos para mejorar la presentacion.
Consejo: Si estas buscando tu primera experiencia laboral, podés subir tu CV y recibir alertas de ofertas segun tus intereses.
6.Aplicaciones moviles (para Android o iPhone)

Si preferis hacerlo desde el celular, existen apps gratuitas como:
e  Curriculum Vitae App (de Desarrollador Netroz)
e CV Engineer
114


https://www.canva.com/
https://docs.google.com/
https://resume.io/

Resume Builder — CV Maker

Estas apps te guian paso a paso para crear tu CV y exportarlo como PDF directamente desde el teléfono.

Actividad practica: “Tu primer CV”

Consigna:
Creé tu propio Curriculum Vitae utilizando la informacion que ya tenés.
Podés hacerlo en Word, Canva o en una hoja.

Inclui:

Tus datos personales

Un perfil personal breve

Tu formacién académica

Tus habilidades y conocimientos
Actividades o experiencias relevantes

Pautas para escribir tu propio CV

1.

2.

Usa un formato sencillo y limpio.

Podés hacerlo en Word, Google Docs o Canva (hay plantillas gratuitas).
Revisa la ortografia y presentacion.

Un error ortografico puede dar mala impresion.

Evita usar fotos informales.

Si incluis una foto, debe ser neutra y profesional.

Usa un correo electrdnico adecuado.

Evita direcciones poco formales como chiqui_2007 @gmail.com.
Adapta tu CV a cada situacion.

Si es para un trabajo en atencidn al puablico, resalta tus habilidades sociales.

Guarda tu CV en formato PDF.
Es mas profesional y mantiene el formato al enviarlo por correo.
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CONTADOR

& PERFIL PERSONAL

Extudiante de 7° semeatre de Iz carrera
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CONTACTO
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Ricardo Soto
Calle cualquiera 123, Cualquier Lugar,
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#= EXPERIENCIA LABORAL

(L] CONOCIMIENTOS

. Costs EMPRESA (2018)

* Finanzas AYUDANTE GENERAL

+ Estados Financieros iy y e
tencion al cliente, trabajo bajo
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CONTACTO
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MIRANDA NASER

DISENADORA GRAFICA

SOBRE MI
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de fotografia, dissfic web, tipografia, hsiracién y animacisn.
Me considero una persona proactiva, arganizada, responsable
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EXPERIENCIA

DISENADORA GRAFICA JUNIOR
2014 - 2017 | Vandiere Inc.
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redes sociales
« Organizé archives

DISENADORA GRAFICA SENIOR
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REFERENCIAS
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